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第參章  創作形式 

繪畫必須運用自己的規則來解決自己的問題。 

在對身體及其象徵意涵做了一番深入的探究後，「身體」成為此次藝術創作

的主要命題，基於對生命本體的關懷，以及對時代社會的關切，我企圖透過身體

的外在形貌，暗示出內隱的潛在意識，隱晦不明的情緒穿越與我們極其熟悉且親

密的軀體而顯露出來。另外如圖示般的巨型頭像，將情緒強烈而暴力地投射在觀

者眼前，使觀者無法迴避，似乎即將被畫面氛圍，以及所欲表現的情緒吞噬。正

如存在主義中描述人類面對恐懼與心靈糾結，又無法解決時的那種焦躁無力的心

理投射。「象徵性的畫面情境」是從超現實主義與象徵主義中的象徵形象與符號

出發，它用以強化畫面的隱喻功能，期望畫面瀰漫著的是虛幻與怪誕的氣氛，如

同我們的身體存在於今日這個真理混淆、價值觀錯亂、沒有法則的時空裡，顯得

荒謬而怪異。以上的元素構築出此次創作展的主要架構與型貌，詳述如下： 

 

第一節  以身體為撐載體 

在繪畫中，意象的完成必須附著在作為撐載體的表面上，而「藝術意志」

就決定了這個撐載對象的選擇，這種選擇既是一種藝術趣味的偏愛，又是對現實

界的一種視點的變化，和距離的調節，也是藝術家主體對現象界的審美的自由召

喚，藝術意志左右了我們選擇的創作型式，藝術家依據自己的審美趣味，將意象

藉由形象思維的過程透過撐載體，衍生出獨特的藝術風格，形塑出作品的樣貌。 

當我們經歷了機械化、自動化以及商品化的發展，我們再進到一個速度化

的社會，除了我們新陳代謝的速度、情感的速度、動物性的速度、以及科技的速

度，更使我們暈眩的是資訊與影像的速度，資訊與影像的速度催化了以上的四種

速度，從前我們是以世紀為單位的思考，以及從歷史的編年紀，現在一瞬間已經

失去了自我，大家找不到自我統合性及完整性。 

在這樣變動快速的時代裡，自我已被淹沒，且模糊不清，尋回自我存在的
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意義和價值，找到其在歷史上的定位，成為人們最欲追求的目標，而這個與週遭

環境交替作用的第一線－－身體，即是一個重要的參考對象。「身體經驗」十分

豐富，包含了時間、身體內外、以及與他人複雜關係的經驗，它無法用單一的視

覺、角度、經驗來衡量或說明，值得我們深入探討和發掘。我們透過這個身體去

感知環境的變遷，和周遭發生各種愉快與不愉快的經歷，產生各種表情和動作，

而在這些表情動作的背後，還有極其豐富的心靈現象，蘊藏著憤怒、狂喜等無以

名狀的內在情緒，綜合著理性與慾望，更有著無數不可避免的弱點與劣根性，這

些複雜的人性在與環境交互作用後，投射在身體表現上。由於身體與經驗世界有

著近密的關係，身體與現實的接觸，包含了更複雜整體的層次，更接近人的原始

存在狀態，於是我們可以藉由身體的現象，探求其中所透露出隱晦不明的人性與

時代性。 

在透過主觀的藝術意志的抉擇後，我認為身體是一種有發展性的素材，如

同塗一層色彩顏料般，它們是軟的，可以承受任意的扭曲，直到變形的極限，肉

體充滿著魅力，同時也是醜陋噁心的，它反覆地挑逗著慾望，同時也倒盡了食慾

胃口，它呈現出所有造型變化的可能性，也道盡了人類存在的荒謬。 

在繪畫世界裡，身體的皮囊不再是不可穿透的、阻絕的，相反地，肉體隨

處裸露著，時時都有受傷害和被撕裂的威脅，皮膚變成了有洞的薄膜，內在世界

在此和外界交會，皮膚成了身體和外界隨時進行交換、進出的仲介。畫面中的人

物形貌不再如古老認知中，是一個穿行宇宙的主體，他們的形體似人，卻又難以

辨識，他們成為一個現象的化身、意象的化身，象徵著人們身處在這個變動的世

代，為了適應不易生存的環境，而改變、異化的心理情狀。 
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第二節  象徵性的畫面情境 

在對象徵主義和超現實主義做了一番了解之後，畫面中我採用象徵性的畫

面情境，來暗示一些隱晦不明的訊息，和一些發自潛意識中無法言說又真實存在

的內在情緒。透過虛幻的雲朵、飄渺的彩霞來顯現如幻似真的景象，或透過熾熱

的熔岩來象徵人類所處環境的困頓，提供給具體真實的人物形貌一個衝突的場

域，企圖製造出神秘詭異的畫面氛圍，就如同我們的身體存在於今日這個真理混

淆、價值觀錯亂、毫無法則的時空裡，顯得荒謬而怪異。 

畫面中我企圖使用晦澀難明的語言符號，刺激感官產生恍惚迷離的神秘聯

想，透過不同的符碼，包括扭絞的人體姿態，不可辨識的臉部表情，怪誕詭異的

彩霞造型，曖昧不明的雲塊，奇幻的光影，組合出如夢境或潛意識中，微暗難解

的想像世界，如同象徵主義的夢，它是一種醒著的幻想，一種充滿情感暗示力的

經驗，似乎只有在這種神秘的氛圍下，我們才能脫離這個日漸功利、充滿肉慾和

獸性的世界。 

畫面中的人物形貌，以無法理解的姿態，存在於畫面空間中，雖是真實的

場景，卻有超現實的組合；相互衝突的元素，共同存在於相同的場域，於是畫面

帶給觀者的，是一連串的不安與怪誕詭譎的聯想。眾多的矛盾與衝突，在一個有

限的場域裡同時出現，企圖營造的是如夢境一般的奇幻氛圍，奇幻詭異的場域

裡，衍生出的是無限的幻想與疑問，身體在這樣詭譎的情境中，呈現著耐人尋味

的意象。 
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第三節  圖示般的頭像 

    另一系列的作品，是以巨幅的畫面呈現出人們在遭遇困難與壓力而產生的各

種表情，在巨大的畫幅裡只呈現一個單一頭像，使得畫面中的臉孔更加單純和清

晰，然而越是純粹的形象所傳達出的動情力就越是強烈，它巨大的臉部表情直逼

至觀者眼前，令人無法迴避，如同我們面對痛苦時，焦慮卻無法逃離，只有身陷

在情緒的漩渦之中，讓外力的傷害和內在的情緒反覆交錯地作用在我們的身上，

這些臉部的肌肉牽動，肌膚的凹陷與隆起，紀錄了外力加諸於我們身上的種種作

用。也由於畫幅的尺寸，使得作品產生的撼動力和壓迫感更為強化，畫布中的纖

維肌理依稀可見，在顏料被畫刀刮薄之後，它所呈現的是赤裸的畫布底層，如同

我們肌膚的表面紋理和孔隙，透過透明的顏料塗層向外界吐吶著情緒，也象徵著

面孔之下真實的靈魂面貌。 

人類的內在情緒是晦澀難明的，圖示般的巨型頭像，將情緒強烈而暴力地

投射在觀者眼前，使觀者無法迴避，似乎即將被畫面氛圍，以及所欲表現的情緒

吞噬。畫面中企圖表現的是如存在主義中，描述人類面對恐懼與心靈糾結，又無

法解決時的那種焦躁無力的心理投射。如圖示般的巨型頭像，像標本般陳列著我

們的皮相，宣示著苦悶，與無法解脫的無奈，臉部壓擠的肌肉，是痛苦的推移，

所有代表肌膚的色彩塊面，最終連接成一種痛苦的符號。 
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肆、作品解析 

一、異化的身體（附圖一） 

（一）思想與意念 

畫面中的人物形貌，以無法理解的姿態，存在於畫面空間中，雖是真實的

場景，卻有超現實的組合；相互衝突的元素，共同存在於相同的場域，於是畫面

帶給觀者的，是一連串的不安與怪誕詭譎的聯想。 

人類如何能身處於熾熱的熔岩之上而不受損傷？是否奇異扭絞的姿態是他

們能存在的必要條件？失去毛髮的軀體，呈現的是另一種異於人類的生命體，或

是人類為適應環境而演變出的一種進化（或退化）？然而臉部因痛苦無奈，而吶

喊扭曲的表情，又令人不禁懷疑他們是否真正安於這塊燃燒著的土地？找不到立

足點的軀體只能以雙手作為支撐，而雙腳呢？究竟是陷落在岩漿之中，或早已被

熔岩燃燒殆盡？抑或他們根本就是依靠這滾燙的岩石，而孕生出的新物種，畫面

呈現的，即是他們生成的過程？ 

這眾多的矛盾與衝突，在一個有限的場域裡同時出現，奇幻詭譎的場域裡，

衍生出的卻是無限的幻想與疑問，如幻似真的雲彩，企圖營造的是夢境的奇幻氛

圍，身體在這樣詭譎的情境中呈現著耐人尋味的意象。 

我們在現今這個價值觀錯亂的時代裡，曾經被認為可以解釋一切的定律，

可能在一夕之間被新的發現否定。環境裡存在著太多的變動、不安、痛苦與壓迫，

這樣令人窒息的環境是否已經不再適合人類生存？然而這被我們親手破壞的世

界，又不斷地孕育新生的人類，他們有著更強的免疫力與抗壓性，接下來呢？他

們是要掙脫這些與生俱來的桎梏，而改善週遭的一切？或是異化原生的形貌，來

適應這個惡劣不易生存的世界？ 

生命裡有太多的不得不然，就像畫面中的人形，處在這個不適當的場域，

人的形貌不再如古老認知中，是一個穿行宇宙的主體，他們的形體似人，卻又難

以辨識，他們成為一個現象的化身、意象的化身，肌肉的轉折、扭絞等形體的生
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理情狀，都彷彿是騷動空間的相對效應。 

（二）表現技巧與方法 

1、多層次的肌理： 

層層的油膏疊染，是我選擇處理人體糾結肌肉的主要方式。厚薄相間的顏

料塗層，象徵著肌膚表面的凹陷與隆起，從直接用色塊堆疊，到用畫刀將顏料刮

薄至使畫布肌理依稀可見，這之間眾多層次的畫面處理，為的是暗示肌肉的體

塊，並使人體在原本素描關係所形成的體積結構之外，能更加具有皮膚質感，能

更強烈地顯現出肌肉牽動、扭絞的情狀。 

在火山熔岩的處理上，亦使用厚薄參差的方式，薄塗的灰黑熔岩，對比出

的是象徵熾熱火光的橙紅色塊。 

2、薄塗罩染： 

背景奇幻的雲彩，則以薄油罩染的方式呈現，底層以不透明的色彩，作出

雲朵的明暗體塊，並作好大略的色彩配置，再以半透明或透明顏料，調較多的畫

用油，以薄塗的方式作出細部描繪，於是上層的透明顏料，透出底層的色彩，出

現了混色的結果，目的是為使色彩層次更為豐富，顯色效果和直接混色的方式不

同，顏色更為透明而具有空氣流動感，更能呈現多元的質感變化。 

  異化的身體（小型色稿） 

 

  異化的身體（過程圖） 
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二、巨形頭像系列（附圖二~五） 

（一）思想與意念 

我們的身體可以承擔多少來自外界的壓力？而所產生的情緒，又是如何在

我們臉部的表情裡顯現？週遭的痛苦、壓力、危險與誘惑投射在我們身上，產生

了巨大的衝突與糾結，這些力量暴力地施加在我們的臉部，作用出扭曲的肌膚表

面，畫面中的雙眼凹陷在陰影中，恐懼、無助或憤怒的眼神，只能被隱約地測度，

然而越是深沉隱晦，就越能顯現情緒本身複雜難明的特性。 

面對痛苦的臉部，掙扎於各種複雜的情緒漩渦之中，越是亟欲掙脫，就愈

陷愈深，靈魂在情緒的流沙裡被淹沒窒息，張開的大口，猶如巨大的黑洞，心理

的情狀在黑洞裡顯得晦暗而深沉。 

馬諦斯曾說：「不同的畫面尺寸，顯出不同的畫面效果和壓迫感。」，這一

系列的作品均選擇用100號（162×120㎝）的大尺寸來表現，為的是使得畫中的

情緒強烈而暴力地投射觀者眼前，令觀者無法迴避，似乎即將被畫面氛圍及其所

欲表現的情緒吞噬，如同我們在現實生活裡遭遇傷害與脅迫，卻無法反擊改變時

的那種無助與壓力，除了外界所強加在我們身上的，還有本身所生成的情緒，又

回過頭來割傷自己，使我們深陷在內裡與外在兩種力量扭絞纏繞的困頓中！ 

如圖示般的巨型頭像，像標本般陳列著我們的皮相，宣示著苦悶，與無法

解脫的無奈，臉部壓擠的肌肉，是痛苦的推移，所有代表肌膚的色彩塊面，最終

連接成一種痛苦的符號。 

 

（二）表現技巧與方法 

繪畫時的過程，就像與畫布顏料這些材質開始了一場爭鬥，對待畫面，就

如同對待一張臉孔，底層的油膏好似肉感物質，過程中時而露出底布，或在層層

加料時保持透明度，使得在視覺上，似乎深入了肌膚的裡層，畫刀在上頭的刮抹，

企圖表現出外力作用在臉部的痕跡，使得視線陷入意象時，原有的身體也感受到
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深深的反響，粗獷的色塊和筆觸為的是強化情感的力量，然而在五官、高光等細

部，亦細緻地經營出一些小塊面的色調變化，使得粗獷和細緻之間，對比出畫面

的強度。「恐懼」這幅作品在完成之前是以冷色調作為鋪陳，然而為了使畫面更

接近真實的膚色，於是在暗面部分又加強了暖調子，企圖能強化畫面張力。 

 

 

       

恐懼（修改前）                  恐懼（完成圖） 

 

 

 

         

紅色的眼淚（過程圖一）          紅色的眼淚（過程圖二）      紅色的眼淚（完成圖） 
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三、下一世的河彎（附圖六） 

（一）思想與意念 

畫面中躺臥的女體透出溫暖柔和的膚色，雖不見臉部表情，卻可探知其寧

靜舒緩的姿態，圓潤的身體線條，象徵著青春美好的生命能量；倚靠在側的人形

樣貌奇特，冷綠調的膚色和粉色女體形成對比，它以雙手盤據在女體上，究竟對

女子來說是佔據或守護？其身後如游絲般的雲霧，顯示著他的飄忽，令人質疑他

的真實性：是幻影或是鬼魅？是在真實世界裡存在？或僅是躺臥女子的夢境與幻

象？木然的表情，失去瞳孔的雙眸，空洞地望向遠方，是悲傷地悼念？捨不得離

開？或另有內隱複雜的情愫？ 

在虛幻的場景下，兩具形體的關係令人玩味。 

背景迷離的霞光，透露著的是虛幻詭異的氛圍，天際的一抹晚霞，在黑暗的夜色

裡顯得格外神秘，造型奇幻的雲朵，像具有生命般地在空中旋轉跳動，河流在黑

色的土地上蜿蜒，流向地平線的另一端，而那光線隱沒的消失點，又是個怎樣的

新世界？在生命交會的河彎，人們要以怎樣的面貌相會？ 

生命的河流從何而來？流向何處？在如夢一場的今生裡，有太多的疑惑和未

知，在我們面對生命中的生死障霧，以及前世和下一世的輪迴迷障時，會有怎樣

迷惑茫然的心境？當我們與此生的最愛在生命之流裡分道揚鑣時，一場鮮豔的人

生就此化成灰燼，沒有扶持的路上，寂寞向兩端無限延伸，在無奈與痛苦的分離

後，該怎樣處理無助絕望的情緒？是否如同大洪水過後的土地，雖然平靜卻乾涸

空虛，而只能期待下一世再相聚...然而下一世還能再見嗎？能在那不可見的河彎

相遇嗎？還是只有在虛幻的夢中想念？畫中赤裸的形體，象徵著心中赤裸的想

望：下一世他們還有美麗的地方去相遇嗎？ 

 

（二）表現技巧與方法 

為求表現近乎真實的幻境，於是以寫實的素描結構來呈現人物形貌，才不



 29

致使觀者的想像脫離現實太遠，如此畫中人物才能像真實的你我一般能思考、能

感受，再加上層層的色彩疊染，並以畫刀刮擦出肌膚的質感，使得形體更加結實

且富層次變化，在處理兩具人體的色彩上，刻意使用兩種不同的色調，一是溫暖

的膚色，象徵平靜與柔和，另一人體則採用冷綠的調子，以和身後的灰藍色雲霧

作銜接，並暗示兩者分屬於不同的世界。  

背景部分，為免除過厚的顏料層造成透視錯置，讓遠景的彩霞搶走了主體

人物的焦點，並避免過重的黃色調在暗沉的畫面氛圍中過於刺眼而突兀，於是用

薄油罩染出淺黃透明的霞光，並企圖營造出流動的空氣感，雲霧的細緻色階和雲

朵的體積，及人物身後如蟬翼般的薄霧，則是以乾筆皴擦來顯現。 

 

 

下一世的河彎（小型色稿—暖色） 

 

 

下一世的河彎（小型色稿—冷色） 
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四、思念的頭顱（附圖七） 

（一）思想與意念 

在思念與回憶的時刻，所有的思緒全部沉浸在記憶的時空之流裡，幾乎被

淹沒，無法呼吸。分不清現實與幻夢的頭顱，被遺忘在夢境裡，似乎不願回到真

實的世界，迷濛的視線，半閉合的眼與口，是記起了什麼？又遺忘了什麼？在迷

幻的神情裡，他見到了夢寐以求的理想國度嗎？透過貝殼的眼睛，可不可以看得

更清楚？ 

在我們生命的源頭，那是一個怎樣的世界？每個人在喝了孟婆湯之後，真

的就再也尋不回一絲絲關於它的記憶嗎？關於那個我們來到這裡前的另一個時

空，是我們時時刻刻都想返回的理想境界。 

貝殼是象徵「回憶」的典型形象，在此除了它原本的象徵意涵外，似乎多了

一些隱晦不明的意義，當他與頭顱共同存在於同一個畫面場域，並且以非慣常視

點的姿態顯現在眼前時，它所呈現的是奇幻的視覺感受，透過它可以暗示夢境和

幻想的情境。 

 

（二）表現技巧與方法 

以畫刀堆疊出肌膚的質感，以模糊的形態表現出象徵恍惚的精神狀態的眼

眸，並留意光影的經營，使用單一光源，表現出如戲劇般的舞台效果，光線由頭

頂灑下，向下巴的方向逐漸變暗，使臉孔的下半部隱沒在陰影中，貝殼的部分則

先以畫刀鋪陳出基本色調，並塑造出體積感，再以軟筆薄油描繪出它的褐色花

紋，背景則以乾筆刷出雲朵和霞光，暗示出畫面虛幻的場景。
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五、心火（附圖八） 

（一）思想與意念 

人類內心的真實面貌是怎樣的複雜難懂？與生俱來的「原我」，與外顯的「自

我」之間到底有多大的差距？ 

緊閉的雙眼暗示著壓抑的心理情狀，深怕一旦張開眼，眸子裡隱藏的心事，

一下子全都迸發出來，再也無法掩飾，然而滿溢高漲的情緒和慾望卻從另一個出

口爆發：詭異的火光奇異地在指間燃燒，象徵著心中強烈熾熱的情緒，再也無法

壓抑，在平靜的面部表情掩飾下，內心的真實仍然無法扼抑地在指間顯露。 

人們壓抑控制著真實的情感與慾望，在現實的不得已，與道德教養的約束

下，呈現在他人面前的，是另一個符合於社會規範的形貌；自大多數人所訂定的

規約之下，所有不合乎遊戲規則的個體，均被視為異物而遭排斥或除名，在世俗

認定的軌道裡，我們只有一個選擇，追求共相的時空下，所有與眾人不同的聲音

都將被視為異端。 

然而人類又怎麼可能只有一種性格，內在的原生個性和原始的慾望，那些

與眾不同的秘密心思如何能被隱藏？在不斷壓抑累積的情況下，是否也有洩露出

來的一天？ 

畫面背景中，奇異的雲朵象徵著腦中天馬行空的想像，在這奇幻的場域裡，

究竟何者才是真實的現象？是平靜的表情或腦中的幻象？還是在指尖象徵心思

情緒的火光？ 

 

（二）表現技巧與方法 

整幅畫面是以畫刀經營出來，其中多層次的色塊，為的是呈現透明的空氣

質感，由於臉部所佔的面積頗大，於是利用厚薄相間的顏料層，堆積出皮膚的肌

理；為了強化指尖的火光效果，故在光影的處理上，也稍作對比的強化，使光線

的效應也能映射出象徵的效能；手部以畫刀鋪陳出大略的體塊，再以乾筆柔化它
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的邊緣線，使之與暗部融合，最後再用軟毛筆勾勒出指尖細部的紋路，在火光的

處理上則以薄油層層疊染，逐次提亮焰火的明度。 

在背景的處理上，原先是以正常的天空色—藍色為基本色調，透過詭異的

雲朵來暗示奇幻的氛圍，然而為強化畫面張力，最後將背景部分全面改為紅色

調，以強調熾熱的內在情緒，象徵著壓抑的情感和慾望即將迸發，雲朵的部分也

更加簡潔化，去除原先的瑣碎雲塊，加大了它的體積，期望使畫面中蘊含的力量

更為凝聚。 

 

 

     

心火（修改前）                                  心火（完成圖）
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六、守護者（附圖九） 

（一）思想與意念 

在我們的心裡，有多少不為人知的心思與想望，它們如同一盞微弱的燭光，

在心底被小心的捧護著，它是生命全部的能量，一旦幻滅，軀體也就失去存在的

價值和動力。 

畫中人物躬著身體，以扭曲的姿態守護著雙腳間隱隱的火光。身後巨大的

雲塊，低空壓境而來，是山雨欲來或暴風將致？能否延續火苗？似乎岌岌可危。

張開的口是因為承受壓力而喘息？或是因按捺不住想望而發出的吶喊和呻吟？ 

當人們面對外在環境的種種變異，要如何才能不受生命裡眾多的打擊與磨

難影響，始終保持著心中的那盞火光？ 

 

（二）表現技巧與方法 

     在動筆之初先做出色彩配置的小型圖稿，反覆斟酌出最佳的構圖和色彩，

在繪畫過程中小型色稿就如同尺標一般，提供正式作品一個相對色調的參考。 

     人體部分以畫刀重疊出體塊，藉以表現肌膚起伏，背景則以大筆刷出天空

和雲彩，巨雲的部分選擇用大排刷，做初步階段的色彩配置，由亮部先畫，再逐

步加深暗部，小心地營造出厚重的團塊，為了顯現出巨塊雲霧的詭譎多變，於是

使用了多樣的色彩，加上層層薄塗的技法，表現雲霧柔軟的形貌，並以豐富的色

調變化，來突顯天際的瞬息萬變。 

 守護者（小型色稿）      守護者（過程圖）
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伍、結論 

藝術的目的，在以一個可觸可摸的視覺型式，構建出一種宏大而深刻的意

蘊，這種以有限型式顯示無限內容的方式，即是象徵，故藝術是一種「象徵的型

式」。美是從有限通向無限，是一種涵蓋主體心靈和客觀世界的寬廣現象，既然

作為藝術創造起始點的客觀遇合，那麼，各種藝術都在不同的塊面上，實現了對

這種遇合的象徵：象徵著客觀世界，象徵著主體心靈，象徵著主客觀交匯的人類

生活。 

個人基於對環境的關懷，以及對「身體」意象所呈現的面貌感到興趣，在

此對於「象徵」這個名詞做一簡單的定義，並將「象徵」與「符號」之間的異同

作出比較，本研究透過對西洋美術史的相關派系分析，分析「象徵」在藝術中的

各種表現形式，並探討創作者的心靈意識，再推演到筆者本身的創作表現。 

「人類的臉孔尚未成形，猶待畫家賦予。」現代藝術家關注的，已不是事

物表面的形象或色彩，而是內涵在其中最真實的意義；當身體被視為一種符號，

而成為畫面中有意義的元素時，就已經脫離了原本的典型意義，它的真正含意是

由畫家所重新塑造出來的。在畫面中，那些人物扭曲的動作姿態，拉扯的肌膚表

面，都和他們身後的奇幻雲朵一樣，是一種象徵性的符號，象徵著人們身處在現

今這個世代裡所產生的苦悶、無助、憤怒、無奈等複雜的情愫，並透過奇幻的場

景與迷離的光影，呈現出人類和環境之間衝突、詭譎的關係。 

本研究的目的，即是企圖藉由身體的外在形貌，如扭曲的肢體、拉扯的皮

膚表面，來顯示外力在身體上的作用，將人心內隱、潛在的意識及夢境和隱晦不

明的情緒，穿越與我們極其熟悉且親密的軀體顯露出來；再利用神秘奇幻的光

影，來營造如夢似幻的畫面場景，將真實的人體放置在詭譎幻變的場域裡，製造

出衝突而超現實的情境，以傳達出人類生命裡的荒謬與虛幻，期望觀者能從作品

中體驗到當今世代裡的人性與時代性。
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