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第三章  小提琴協奏曲的研究與演奏 

 

第一節   作品背景 

一位中提琴家建議小提琴家海費玆可以找沃頓，因為《中提琴協奏曲》相當

成功，而且海費玆一直很希望能有一首為自己而寫的協奏曲。1936年，透過樂

評家朋友休斯(Spike Hughes)的介紹，沃頓和海費玆在倫敦的柏克萊飯店見面，

海費玆委託沃頓為他寫一首小提琴協奏曲，條件是由海費玆專利演奏兩年，這對

沃頓來說，也是一種榮幸，畢竟海費玆是名演奏家。於是沃頓開始動筆寫作這首

《小提琴協奏曲》，並於 1939年春天前往美國，與海費玆商議主要聲部的事情，

同年 6月 2日在紐約完成。在前往美國前不久，他曾寫信給海費玆，允諾海費玆

可以要求加入一些他希望的技巧或片段。 

在譜曲的過程中，沃頓遇到了不少困難，他從小學鋼琴和小提琴，就不是很

認真持續，然而如何在不影響作品整體性的前提之下，炫耀海費玆驚人流暢的技

巧，是他最關心的，甚至沃頓推掉了一個為電影作配樂的好機會，只為了可以專

心寫小提琴協奏曲。沃頓在 1939年到美國時，卻發現海費玆似乎對於整理自己

的花園更有興趣，”他[海費玆]甚至沒把曲子從頭到尾拉完過 . . . 雖然後來他使

終樂章變得活潑一點。威廉試著拉給他聽，但他無法讓自己的手指按在正確的位

置上。”50後來他們花了三個星期的時間，一起研究小提琴部份，尤其是第三樂

                                                 
50. "He didn't even play the piece through . . . although he did later jazz up the last 
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章，這首協奏曲雖然結構及風格跟他的《中提琴協奏曲》有些類似，然而管絃樂

配器手法，以及演奏技巧的困難度都有所提升。 

聽了這首甜美的小提琴協奏曲，沒有人會懷疑威廉是否做了一個正確的決定

[指接受海費玆的委託]，但是，一如往常地，他在譜曲過程中遇到許多困難。

他曾無法完成終樂章，他說他不知道該怎麼把小提琴主奏部份寫得夠精緻完

美，能夠配得上海費玆。在恐慌之下，他曾想過，還是把曲子交由克萊斯勒

來演奏比較好。不過，最後他還是為自己盡其所能地用上小提琴的技巧而感

到滿意。51 

可見沃頓在這首協奏曲上，下了很多工夫，”關於它們[沃頓的三首協奏曲]，克

利斯多佛‧帕馬曾寫道：’沃頓對這些絃樂器的瞭解甚少，甚至是根本沒有，但

是他的三首絃樂器協奏曲卻是本世紀[二十世紀]最傑出的作品之一。’”52”當任務

終於完成時，沃頓說’我認真地建議所有敏感的作曲家們，最好 37歲就死去. . .’”53 

 沃頓與海費玆兩人的互動與聯繫，在第二次世界大戰期間似乎顯得有些困

難，沃頓曾寫道：「這次是我頭一回不能在自己作品的世界首演上出席，我必須

為國服務，甚至我目前還在開救護車。向你致上我的祝福，你可以在第一次的排

                                                                                                                                            
movement a bit.William tried to play it to him, but he couldn't get his fingers in the right 
places." Ian Lace, “Walton’s Violin and Viola Concertos,” 
http://www.williamwalton.net/articles/concertos.html (2003), accessed 15 November 2003. 

 
51. “No one hearing the lovely Violin Concerto could ever doubt for one moment that 

William made the right decision, but, as usual, writing it gave him a lot of trouble. Once again, 
he couldn’t finish the last movement. He said he didn’t know how to make the violin part 
elaborate enough, and therefore worthy of Heifetz. In a panic, he thought he had better give it 
instead to Fritz Kreisler to play. Eventually he was satisfied that he had exhausted the 
possibilities of what one could do on a violin.” Susana Walton, William Walton: Behind the 
Façade (Oxford: Oxford University Press, 1988), 90. 

52. “Of them Christopher Palmer has written, ‘Walton knew little or nothing of strings as 
a performer. Yet his three string concertos are amongst the finest written this century.’" Ian 
Lace. 

 
53. “When the task was completed Walton said, "I seriously advise all sensitive 

composers to die at the age of 37. . . .,” Lace. 
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練時，做任何必要的更動。」54 

首演是在 1939年 12月 7日，在克里夫蘭(Cleveland)的瑟華蘭斯堂(Severance 

Hall)，由海費玆擔任主奏，羅津斯基(Artur Rodzinski)指揮克里夫蘭管絃樂團

(Cleveland Symphony Orchestra)。55這一次的演出相當成功，還有很多聽眾認為這

首協奏曲應該被加入保留曲目中。樂評家羅依瑟(Authur Loesser)在首演的隔天

(12月 8日)，寫了一篇評論〈對海費玆及羅津斯基演奏最新協奏曲的讚美〉

(“Praises Heifetz, Rodzinski in Pioneer Concerto”)： 

. . . 羅津斯基非常有技巧而謹慎地處理樂團部份，而獨奏部份則是無比地光
鮮亮麗，對於弓及手指絕對的控制，我們只能說，這就是海費玆的演奏，而

聽眾也報以很熱烈的鼓掌。56 
 

另一樂評家貝肯(Elmore Bacon)在同一天也發表〈海費玆為協奏曲贏得廣大的喝

采〉(“Heifetz Wins Ovation for Concerto”)： 

 樂團跟聽眾一樣，徹底對這首協奏曲顯得狂熱，海費玆也是，看來他在演出

的任何時候都非常地享受。這首曲子還要多久才會有別人演奏是一個疑問，它很

複雜但並非無法克服，然而少有演奏家可以完美地演奏它。如果你想聽聽這首曲

子，節目將在明天晚上八點三十分再度上演。57 
 
英國的首演於 1941年 11月 1日，在倫敦皇家阿伯特堂，由小提琴家亨利‧

                                                 
54. “’. . . For the first time,’ Walton wrote, ‘I will not be present at a world premiere of 

my own work. I have been called to the service, and am now driving an ambulance. You have 
my blessings, and permission to make any necessary changes at your first orchestral 
rehearsal.’” Herbert R. Axelrod, ed, Heifetz, 3rd ed(New Jersey: Paganiniana, 1990), 369. 

 
55. 羅津斯基(1892-1958)，出生於南斯拉夫，父母是波蘭人。曾任洛杉磯愛樂、紐

約愛樂、克里夫蘭管絃樂團的指揮。 
 

56. “The orchestral portion of the concerto was most skillfully and discreetly handled by 
Dr. Artur Rodzinski. To say that the solo part was approachable mastery of bow and fingers, is 
merely a long-winded way of saying that it was played by Jascha Heifetz. The audience 
indulged in protracted applause.” Axelrod, 375. 

 
57. “The orchestra was quite as enthusiastic over the concerto as the audience. Heifetz, 

too, seemed to enjoy every minute of its performance. How soon it will be played again is a 
question. Its intricacies are not insurmountable, of course, yet they are such that few violinists 
could offer a virtuosic performance of them. If you want to hear it, the program is repeated 
tomorrow night at 8:30.” Axelrod, 376-377. 
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霍爾斯特(Henry Holst)主奏，58沃頓自己指揮倫敦愛樂管絃樂團。由於第二次世

界大戰期間，海費玆所訂的弓法和指法沒有印出來，反而在紐約用照相的版本，

卻安然無恙地空運到倫敦的牛津大學出版社(OUP)。海費玆初次錄音的 SP唱片，

也沒有在英國首演之前運到，因此沃頓和霍爾斯特在沒有聽過海費玆的演奏之

下，就在英國演出了。 

目前發行的樂譜，小提琴獨奏部份的弓法和指法是海費玆訂定的，並且只有

牛津大學出版。在錄音部份，目前共有約九個版本，最早的是 1942年，海費玆、

顧森斯(Eugene Goossens)與辛辛那提管絃樂團(Cincinnati Symphony Orchestra)錄

製的，這個版本的特別之處，除了它是首錄之外，還保留了一些打擊的音效，後

來在樂譜出版或第二次錄音之前，就被沃頓刪除了。海費玆於 1950年還有錄第

二次，其他小提琴家如：曼紐因(Sir Yehudi Menuhin, 1916-1999)、59甘迺迪(Nigel 

Kennedy, 1956- )、60姜東錫(Dong-Suk Kang, 1954- )等也有錄製。61 

 

 
                                                 

58. 亨利‧霍爾斯特(1899-1991)，丹麥小提琴家也是教育家，1960年在哥本哈根出
版了一本小提琴教本 Method of Scale Study. 

 
59. 小提琴家、指揮家，早期經常演奏小提琴及灌錄唱片，1950年後，曼紐因逐漸

把演出重心放在指揮上，後來又創辦曼紐因音樂學校。1987年與香港出版商合辦亞洲青

年管絃樂團，並擔任該團音樂總監。英國皇室在1965授予曼紐因勳爵士稱號，1993年

被封為英國的終身勳爵。 

 
60. 甘迺迪是在樂壇上相當活躍的英國小提琴家，他灌錄的唱片多次獲得大獎，其

中最受推崇的是艾爾噶的小提琴協奏曲，該專輯榮獲德國留聲機雜誌的1985年年度唱

片，此外，韋瓦第的「四季」專輯，在短短六個月狂銷二百萬張，因而創下金氏世界紀

錄的最佳暢銷古典唱片。 

 
61. 韓國小提琴家，曾與許多名指揮家合作錄製唱片。演奏風格優雅而無瑕疵，有

人形容他的運弓是「沒有接縫的」(seamless)。 
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第二節  作品分析 

這首協奏曲的樂團編制如下：長笛二（兼短笛）、雙簧管二（兼英國管）、單

簧管二、低音管二、法國號四、小號二、伸縮號三、定音鼓、敲擊樂器二人（包

括：鈴鼓、鐃鈸、小鼓、木琴）、豎琴、絃樂五部。 

 

第一樂章  Andante tranquillo 

這個樂章不是很完整的奏鳴曲式，曲式分析如下表： 

分段 小節數 調性 

第一主題群 1-44 B小調 呈示部 
(Exposition) 第二主題群 45-74 bE小調 

(第一主題) 75-118  

裝飾奏 119-145  

(第二主題) 146-210 G小調 

樂團總奏 211-234 G小調→B小調 

發展部 
(Development) 

過渡句 235-244  

再現部 
(Recapitulation) 

第一主題 245-288 B小調 

 

樂章一開始就由單簧管奏出持續整個樂章的節奏音型，包括兩個部份：(1)

含有「蘇格蘭奪板」(Scotch snap) (譜例 1a) ；蘇格蘭奪板，其實是源自義大利，

它的特色就是有加重的十六分音符，連著一個附點八分音符，使造成重音轉移的
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效果。62 (2)三連音，附點四分音符加一個八分音符(譜例 1b)，這些不只在伴奏

部份，可以說整個樂章，包括小提琴主奏部份，都充滿了這兩個元素（譜例 2A）。 

【譜例 1】第一樂章 m.m.1-3 

 

 

總括這個樂章在進入第二主題群之前，所使用的最主要的節奏音型，有以下

幾種： 

(1) 三連音   

(2)附點節奏，包括：  及   兩種。 

(3)切分節奏  ，是由一開始的「蘇格蘭奪板」變化而來。 

很快地在第二小節就出現了 B小調的第一主題，第一主題有十七小節，但

小提琴奏出的第一個音是第四拍弱起拍，因此可以算成十六小節，十六小節中，

又可細分成四句四小節，這四小句的節奏型態相當類似，但是各句音域不同，我

們稱它們為 a, b, c, d小句（譜例 2A）。沃頓在這個樂章中，經常使用八度及七度

音程，尤其是上行大七度，但當他在使用大七度時，必會配上特殊的變化和絃，

並且在這個上行七度之後緊接著下行二度或三度，使不協和的感覺得到舒緩。 

                                                 
62. Stanley Sadie, ed., The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 6th ed., vol. 

22, s.v. “Scotch snap,” by David Johnson(London: Mcmillan, 1980), 905. 
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 【譜例 2】第一樂章 m.m.2-20 

 

 

在獨奏小提琴拉出第一主題的同時，樂團中有另一個綿延的對比主題，由低

音管及大提琴奏出，這真是非常美麗而又哀愁的旋律（譜例 2B），在之後管絃樂

團總奏段落會再度出現，小提琴也會拉出這個旋律。在第一主題和對比主題之

間，還有持續的頑固伴奏音型(譜例 1b)，三個聲部恰好契合。從第二十小節開始，

雙簧管奏出第一主題，獨奏小提琴接著拉出高亢而緊湊的旋律，節奏與音程也都

跟第一主題有關。這一段不斷地模進轉調，越來越高，幾乎兩個小節就往上推進

一次，從 B小調→C小調→#C小調→D小調→最後停在 bE小調，第四十五小節

處進入第二主題群。 

第二主題是在 bE小調上，洶湧的波浪型旋律是由樂團奏出的(譜例 3)， 

【譜例 3】第一樂章 m.m.45-54 



 41

 

 

到第五十四小節為止，這個小節小提琴拉出類似第二主題旋律的句子，顯然風格

大有不同，變形很多，但我們還是可以從中找出第二主題的影子（譜例 4）。第

六十二小節小提琴終於奏出與第二主題比較相近的旋律，兩個句子結構差不多，

但第二句較第一句高小二度，第七十小節跳出來的和絃，其實是來自第一主題的

c, d小句的變化節奏。 

【譜例 4】第一樂章 m.m.54-59 
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接著進入發展部，第七十五小節樂團間奏部份，乃至於第八十四小節小提琴

部份，雖然節奏有變，但也都是從第一主題變化而來，另外沃頓還會把同樣音型

的重音放在不同的拍子上，產生多樣變化。沃頓在這一段使用了許多困難的技

巧，包括快速的跳弓、跨絃及和絃等。從第一百小節開始，小提琴和樂團就處於

互相競爭的態勢，直到裝飾奏前。值得一提的是，此段的伴奏部份，同樣的旋律

進行，前後出現的節奏感卻截然不同，而且開始使用到鈴鼓，用以加強不同的重

音（譜例 5）。 

【譜例 5】第一樂章 m.m.79-82 
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裝飾奏樂段，有許多連續八度及和絃，相當精彩，此段有許多增減音程及臨

時記號，調性很模糊。 

第一四六小節，進入第二主題，但是旋律明顯地增值，變成三拍子，伴奏的

音型有搖擺的感覺（譜例 6）， 

【譜例 6】第一樂章 m.m.146-150 

 

 

第一百八十小節，poco a poco piu animato(in 1)開始有緊湊的前進感，小提琴

音域越來越高，並且與伴奏的節奏都錯開(譜例 7)，第一九七小節，樂團奏出第

一主題 c小句的音型，小提琴緊接著奏出相同旋律，但是高了小六度，接下來低

完全四度拉了 d小句的音型之後，終於進入樂團總奏段落。 

【譜例 7】第一樂章 m.m.186-196 
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總奏主要是由第一主題及對比主題構築而成，這裡變成 6/8拍子，在之前都

是單拍子，雖然有拍號，但這一段每個小節的節奏、重音排列都不盡相同，所產

生的音效就很豐富，而且幾乎所有的樂器都用上了，這一段的張力很強，沃頓的

配器手法也很好。 

總奏漸漸平靜下來，小提琴出現，這是到再現部之前的過渡句(Transition)，

使用許多半音（都是同樣的音型，但節奏由慢→快→慢），調性游移，終於在第

二四五小節進入再現部。不過這次第一主題是出現在樂團，由長笛吹奏出來，而

主奏小提琴拉出一開始的對比主題(譜例 2B)，第二六三小節處，主奏再次拉奏第

一主題，這次就跟原本的面貌相去不遠了，而伴奏部份不再使用                      

的素材，改用過門樂段主奏使用的音型（譜例 8）。第二七九小節，低音管與低
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音絃樂響起第二主題的片段，主奏小提琴漸行漸遠，最後停在 I級上，結束這個

樂章。 

【譜例 8】第一樂章 m.m.261-266 

 

 

第二樂章  Presto capriccioso alla napolitana 

這個樂章是含有中段(Trio)的詼諧曲，曲式結構如下： 

分段 小節數 調性 

第一主題 1-41  

第二主題 42-68 #C小調 

第一主題 69-86  
詼諧曲 

Transition 87-101  
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中段 
(Trio) 

 102-164 C大調 

第一主題 165-229  

(第二主題) 230-241 #C小調 詼諧曲 

第一主題 242-252  

 

一開始由樂團奏出的 f-e-#c-a-f的動機，是貫穿全曲的音型，最大的特色在

增五度音程，在主題中幾乎從到到尾都是由這幾個音組成的，(譜例 9)因此這個

詼諧曲樂章的調性是很模糊的，而且每次第一主題出現的地方，沃頓都不使用固

定調號，完全用臨時記號來表示升降。拍號是 2/2拍子，但是沃頓經常使用三連

音、五連音，有時使用十六分音符，外加許多的重音，而且每次的重音位置可能

有些不同，因此這個主題每次出現的趣味都不盡相同。小提琴奏出的主題使用大

量的三連音，令人不禁聯想到義大利的塔朗泰拉舞曲，63這個樂章的標題中也正

                                                 
63.「塔朗泰拉舞曲」可能是義大利民間最容易聽辨的音樂種類，這個字字面上的意

思是「狼蜘蛛」(tarantula)，目的是治療或避免被狼蜘蛛叮咬及其被叮咬後帶來的疾病，
跳塔拉泰拉舞需要很好的體力。跳法是每個人圍成一個大圓圈並且順時針方向繞行，直

到變換音樂，他們就會換以逆時針方向繞行，如此持續好幾次，看看誰能持續最久。塔

朗泰拉舞曲節奏強烈，一般都是 3/8或 6/8拍子，而且會在大、小調之間轉換，曲風熱
情；一般來說，塔朗泰拉舞曲會有曼陀林的演奏。我們可以在傳統義大利婚禮上看到這

種舞蹈，很多餐廳跟批薩店都用這種舞曲音樂做為主題歌，在電影《教父》(The Godfather)
和美國中央廣播電台(CBS)的情境喜劇《這就是生活》(That's Life)中也可以聽得到。以
下是典型的塔朗泰拉舞曲譜例： 

 
資料來源：(1) “Sicilian Culture: Tarantella Dance,” 
http://www.sicilianculture.com/folklore/tarantella.htm(2003), accessed 12 November 2003.  
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含有「拿坡里風」(napolitana)。 

【譜例 9】第二樂章 m.m.1-9 

 

 

第十小節，樂團又奏了一次動機，像這樣樂團齊奏的主題動機每一次出現，

                                                                                                                                            
(2) Stanley Sadie, ed., The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 6th ed., vol. 25, s.v. 
“Tarantella,” by Erich Schwandt (London: Mcmillan, 1980), 96-97. 
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都是宣告第一主題的到來。第十四小節，小提琴再度奏出第一主題，只有一些音

符排列上以及弓法上的不同，基本上跟第一句還是差不多的，但是在伴奏部份，

節奏開始與主奏錯開了，變成三對二的 hemiola，甚至還有六對五的(譜例 10)。 

【譜例 10】第二樂章 m.m.14-19 

 

 

第二十一小節，木管與第一部小提琴奏出的旋律，音型也與一開始的動機類

似，這一句的節奏型態跟塔朗泰拉舞曲更像了(譜例 11A)，此時主奏小提琴以泛

音及連續撥絃飛快地前進，節奏跟樂團還是錯開的（譜例 11）。 

【譜例 11】第二樂章 m.m.20-23 
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第二十九小節，出現了一個很特別的句子，樂團齊奏一個在 E大調上的樂

句，一小節兩大拍，裡面有五、三、六連音等，正拍及小節變得不明顯，接下來

小提琴獨奏出一個華麗的短裝飾句後，樂團又捲土重來，兩邊像是在互相挑釁一

般，在第四十一小節嘎然止住，第四十二小節就進入了第二主題。 

第二主題是 3/4拍子，#C小調的圓舞曲，小提琴用雙音及許多的滑音表現

出些許慵懶的感覺，這個主題並不長，到六十八小節就結束，第六十九小節又突

然出現主題動機，這次比開頭那一次低了增四度，緊接著小提琴主奏第一主題也

在相對應的音高上進行，這次的節奏又有些改變。第八十七至第一○一小節是接

到中段之前的過渡句。 

中段是「短歌」(Canzonetta)，Conzonetta原是指十六世紀晚期至十八世紀，

義大利風格，較輕快的世俗歌曲，可說是較為短小的 Canzone。中段主題(譜例

12)是由法國號及英國管獨挑大樑，主奏小提琴則是由三連音串起第一主題動機

的音型。第一三二小節開始，主題交由主奏小提琴呈現。 
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【譜例 12】第二樂章 m.m.102-105 

 

 

第一六五小節，樂團再次奏出了第一主題動機，這裡又回到了詼諧曲樂段。

這一次小提琴拉奏的主題變成快速的十六分音符，除了節奏改變之外，在主題之

後還有延伸樂句，第一七五到一八六小節的這個延伸樂句，雖然全都是快速流動

的十六分音符，但它的骨架其實是來自於第二十一至二十八小節的塔朗泰拉舞曲

樂段（伴奏部份），此時樂團伴奏跟著小提琴一起，重點式地點出主要和絃。第

一八七小節，樂團的間奏基本上跟第二十九至四十一小節的段落差不多，也是齊

奏，只是節奏感變得比較清晰，而且省略了中間小提琴的樂句。 

第一九七小節，主奏小提琴 g音八度承接樂團的旋律，兩小節後又回到第一

主題，這次的形式跟第一六八小節一樣，只是往上位移了完全五度。第二三○小

節，出現第二主題，還是同樣在#C小調上，但是這個主題只進行了一半，第二

三六小節，小提琴奏 bB大調 I級和絃的三、五音，緊接著大提琴拉出了中段的

主題(bB大調)，也是不完整的主題，沃頓在這裡回想前面出現過的主題，都僅是

驚鴻一瞥而已。第二四二小節，小提琴突然又奏出第一主題，但這次音量是 mp，

並且只有微幅的力度變化，也只加了少數幾個突強記號，最後在樂團一次輕巧的

主題動機 f-e-#c-a-f，及小提琴撥奏 A大調 I級和絃中，俐落地結束這個樂章。 
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第三樂章  Vivace 

第三樂章的份量極重，更長達四百六十四小節，小段落很多，不過還是可以

大致歸納出奏鳴曲式，唯本樂章的再現部出現得很早，在第二四三小節（約曲子

的一半）處就進入再現部。第一樂章的奏鳴曲式不很完整，而本樂章的奏鳴曲式

卻比較鬆散。以下是本樂章的曲式結構： 

分段 小節數 調性 調號 

第一主題群 1-43 B大調→D大調 C大調 

第二主題 44-63   
呈示部 

(Exposition) 

第三主題群 64-80 E大調  

第二主題 81-122 F小調  

(第一主題) 123-141   

第二主題 142-224   

發展部 
(Development)

第三主題 225-242 B大調  

第一主題 243-290 B大調 V—I B大調 

過渡句 291-301   

樂團總奏 302-350   

第一樂章 
第一主題 

351-384 B小調  

再現部 
(Recapitulation) 

裝飾奏 385-399   
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第一樂章 
第一主題 

400-410 B小調  

尾奏 
(Coda) 

（第一主題） 411-464 B大調 E大調 

 

一開始由大提琴、低音提琴及低音管奏出似輕快又有些乾燥的 B大調第一

主題，這個主題的節奏很單純，完全由四分音符與八分音符組成，最重要的動機

就是連續三個級進上行的音。主題的拍號有 3/4拍子、2/4拍子，再加上無固定

規則的重音，打散了小節的概念（譜例 13）。第一主題於第十六小節處主奏小提

琴換一個調，在 D大調上以複絃奏法進行，除了雙音之外還有一些三音和絃，

而且力度是 f，marcato，主題立刻變得雄壯起來。在小提琴簡單地呈示過第一主

題之後，很快地樂團就奏出了節奏複雜而瑣碎的第二主題，拍號不斷變換，很多

短的休止符及十六分音符（譜例 14），這兩個主題雖然節奏的形式相去甚遠，但

性格卻有點類似，所以也有人將這兩個主題視為同一組。64從第五十一至六十一

小節，由小、中提琴及法國號奏出的旋律，暗示了部份的第三主題。 

【譜例 13】第三樂章 m.m.1-15 

 
                                                 

64.李哲洋，266。 
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【譜例 14】第三樂章 m.m.44-49 

 

第六十四小節，進入了 E大調的第三主題(譜例 15)，這個主題的性格就柔和

得多，它明亮的色彩就像夏日地中海上的一片蔚藍，65這個段落的記譜，主奏小

提琴是 4/2拍子，而樂團有些聲部是 12/4拍子(低音號、豎琴、中提琴)，是因為

這些聲部的節奏主要是    ，把每一大拍分成三等分，跟主奏小提

琴不同。 

【譜例 15】第三樂章 m.m.63-71 

 

 

把三個主題都完整呈示過一次之後，就進入了發展部，第八十一至八十五小

節，樂團簡短地提示了第一主題的動機音型，接出來的是主奏小提琴狂暴的第二

                                                 
65. Christopher Palmer, notes to Walton, Violin Concerto, Viola Concerto, Nigel Kennedy, 

Royal Philharmonic Orchestra, Andre Previn(1987), CD, EMI CDC 7 49628 2. 
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主題，第一○二小節，雖然不再是瑣碎的音型，但它仍是第二主題的變形，保有

第二主題最大的特色——完全五度下行的音程。 

第一二三小節，主奏小提琴的和絃，拉的是第一主題的動機（三個級進上行

的音），不過這一句裡頭也有倒影（級進下行）。第一三一至一四一小節，是半音

的推移，這裡使用的素材是第一主題第十二小節的三度音。到第一四二小節之

後，第二主題的樂句主要音程改變，轉位完全四度，這樣的改變是短暫的，到第

一五八小節時，又恢復到完全五度，這裡又出現了”sognando”的表情術語，配上

單簧管華麗而流暢的線條襯托（單簧管的旋律也含有第二主題的元素），第二主

題的感覺較為緩和(譜例 16)；但很快地，到了第一七四小節，同樣是第二主題，

卻變得鏗鏘有力。以上（第一四二至一九三小節）就像是第二主題的變奏一般，

第一個變奏是第一四二至一五七小節，其二是第一五八至一七三小節，最後是第

一七四至一九三小節。第一九四小節小提琴的八度，是採第一主題的動機。 

【譜例 16】第三樂章 m.m.158-165 
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從進入發展部（第八十一小節）以來，到第二二○小節為止，第一主題和一

第二主題一直是交錯出現的，有時就只是簡短地出現一句半句，幾個小節而已，

但出現的次數卻很頻繁，第一主題五次，第二主題六次；由此可知，其實級進上

行的三個音，以及連續二至三組的五度下行，就是撐起整個樂章最重要的兩個元

件。 

第二一五、二一九小節的大七度音程，是在提示接下來第三主題的再度出

現，第二二五小節，由木管吹出優美的第三主題（B大調），主奏小提琴此時在

很高的音域，以第一主題的動機為主軸，拉出綿延的旋律與木管互相唱和，個人

認為這是第三樂章最為動聽的段落。到了第二三二小節的後半，第三主題移到主

奏小提琴來表現，旋律的走向和第三主題第一次出現的地方差不多。 

第二四三小節，在小提琴第三主題結束的長音之下，第一主題又悄悄地冒出
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來，進入再現部。這次的拍號固定在 3/4拍子，最小單位是四分音符，因此第一

主題雖然沒有太大改變，但聽來又是另一種動感，這一段持續在 PP的音量之下

進行，並且多了每兩小節重覆一次的頑固伴奏（譜例 17），頑固節奏把六拍分成

三組，一組兩拍，與第一主題的三拍形成奇妙的平衡，第二五五至二六二小節，

主題節奏變成跟伴奏一起，第二六三小節又變成一小節（三拍）為單位的形式，

第二七一小節主奏小提琴接著拉第一主題，這次的節奏跟剛才（第二四九小節）

差不多。 

【譜例 17】第三樂章 m.m.247-253 

 

 

第二九一小節開始，又是以第一主題部份為素材的半音推移，這次「推」出

來的，是火山爆發般的樂團總奏，主要還是以第一、第二主題的動機為主，分成

三部在相互競爭，沃頓對位法的高明之處在此處顯而易見，它的垂直和聲確實是

幾乎都是大小三和絃（譜例 18），三條旋律交織成壯闊的景象，這一段恰好有鐃

鈸和鈴鼓的加入，音響效果就如大浪拍打岩岸一般地驚人！全樂章在樂團總奏樂

段達到最高潮。 

【譜例 18】第三樂章 m.m.303-312 
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 在長達五十小節的總奏後，逐漸沈靜下來，第三五一小節，6/4拍子，樂團

所奏的其實跟第二四三小節（再現）是一樣的，只是前面的 3/4拍兩小節，變成

這裡的 6/4拍一小節。第三五四小節，意外地出現了第一樂章的第一主題，以六

度雙音進行，拍號是 6/4，因此節奏也有點改變。這裡的調號是 A大調的三個升

記號，主題是在原來的 B小調上，可是平行的下方六度音卻在 A大調裡，因此

聽覺上就跟原本憂鬱的 B小調不大一樣了。此時大提琴持續撥奏第三樂章第一

主題的動機音型，支撐著上方的旋律。 

在第一樂章的主題唱完之後，緊接著進入了裝飾樂段，不過在這個裝飾樂

段，樂團並非完全靜止，絃樂還是有給予和絃色彩上的支持。在小提琴裝飾奏中，

獨缺第二主題的發揮，不知道沃頓不把它放進裝飾樂段中，是否有特別的理由？ 
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第三九九小節後半，第一樂章的第一主題再度出現，這回連對比主題也在此

短暫重現了，這樣將第一樂章的主題拿到末樂章重新回想的作法，是師法浦羅柯

菲夫在第一號小提琴協奏曲的例子，這樣可以使整首協奏曲更有一致性、統一

性，而不是樂章間完全各自獨立，但沃頓也只有在這個地方使用這樣的手法，跟

「循環主題」還是有一段差距。66 

第四○四小節，第三主題熱情洋溢地(con passione)奏出，並且一次比一次昇

高，在第四一一小節，正式進入尾奏，並且一點一點、慎重地加快(deliberatamente 

accel. poco a poco)，很有蓄勢待發的味道。但在第四一七小節處，第一主題中原

本的還原 g音在此處變成#g了，更加確定 B大調的調性，也提示了樂章的終結

（譜例 19）。 

【譜例 19】第三樂章 m.m.415-419 

 

 

第四二九小節是進行曲風格(alla Marcia)，純正的 4/4拍子，在第三樂章中節

拍的感覺從未如此固定而強烈，由木管群奏出愉悅的第一主題（譜例 20），經過

節奏及音符排列的改變，同一個主題竟能有如此大的風格變化！ 

                                                 
66. 循環主題，例如法朗克(Cesar Franck, 1822-1980)的 A大調小提琴奏鳴曲，第一

樂章一開頭的主題發展出變化的音型，一一再現於各個樂章中，以求取樂曲整體的一致

性。 
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【譜例 20】第三樂章 m.m.429-432 

 

 

第四四六小節，又出現了第二主題下行五度的動機（譜例 21）。第四五三小

節，銅管及定音鼓一個強烈而誇張的五連音之後，I級與 V7級反覆的和絃進行，

在在宣告這首協奏曲已經到尾聲，最後輝煌地結束在 B大調主和絃上。 

【譜例 21】第三樂章 m.m.446-450 
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筆者在這個樂章的曲式分析表中，多了一欄「調號」，並且在每次第一主題

出現的樂段加註調號，是因為調性與調號之間的特殊關係，筆者認為有必要提出

來討論。三次最明顯的第一主題出現之處，分別是： 

甲、呈示部，第一至四十三小節，調性為 B大調，小提琴主奏出現後

為 D大調；調號為 C大調，沒有升降記號。 

乙、再現部，第二四三至二九○小節，調性為 B大調，不過是在 V級

上，小提琴主奏出現在 I級上；調號為 B大調，五個升記號。 

丙、尾奏，第四一一至四六四小節，調性為 B大調；調號為 E大調，

四個升記號。 

這三段的樂譜請參考附錄二。 

現在要探討的是，第一主題其實是具有明顯調性的旋律，為什麼沃頓不用同
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調的調號呢？ 

第一，同一個主題群，雖然兩小段的調性不同（呈示部及再現部才有此差別，

尾奏完全是 B大調），但沃頓可能是不願意過於頻繁地改換調號，雖然這樣的作

法在二十世紀一點也不奇怪。 

第二，它們可能是比較偏向調式的寫法，就像巴哈第一號無伴奏小提琴奏鳴

曲一樣（調性是 G小調，調號則是 D小調，這是 Dorian調式）（譜例 22）。 

【譜例 22】巴哈第一號無伴奏小提琴奏鳴曲第一樂章 Adagio  m.m.1-2 

 

 

先說第三段（丙、尾奏），B大調的主題中，唯一一個不在 B大調音階裡的，

就是（還原）a音，而且它在主題中出現七次，沃頓用 E大調的調號，恰好 a音

是沒有升高的，在此沃頓所使用的是Mixolydian調式的寫法。再來談第二段（乙、

再現部），就主題旋律來說，它原本是#F大調，但因為頑固伴奏中持續出現(還

原)e音，聽起來反而像是 B大調，因此筆者將這一小段的調性分析為 B大調 V

級而非#F大調，在主題旋律中，也正是 e音沒有升高，此處的情況跟第三段是

一樣的；第二七一小節小提琴拉奏的主題旋律，已經回到 B大調 I級上，與調號

相同，在這一小段，可以看到所有的 a音都標上了還原記號，如果不想讓這一小

段出現臨時記號的話，那麼調號就必須改成 E大調的四個升記號。 
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不過，調式畢竟是早於沃頓三四百年的作曲方式，也許沃頓這樣的寫法並不

是為了模仿調式寫法，只是單純地想少寫一些臨時記號，借用別調的調號，讓譜

面乾淨清爽些？！不論這個臆測的正確性可能有多少，在第一段（甲.呈示部）

他完全不使用調號，反而寫很多臨時記號，卻又令人丈二金剛摸不著頭腦了，有

一個可能是：在第十六小節小提琴奏出第一主題的部份，複絃奏法的上聲部是 D

大調，而下聲部卻是 C大調，因此他在此處選擇不用調號。 

 

 

第三節  演奏風格與詮釋 

在這首協奏曲中，沃頓標示了許多細微的力度變化記號，在演奏時需特別注

意，要將這些細部的表情做出來。另外，由於沃頓在曲子使用了許多對位的手法，

讓數個旋律線同時進行，以管絃樂團來演奏，效果會很豐富，而改編成鋼琴伴奏

之後，伴奏者兩隻手能處理的有限，因此勢必要犧牲掉部份旋律，有些樂段（尤

其是總奏部份）聽起來會變得比較單薄，這是很可惜又莫可奈何的一點。伴奏者

在彈奏時，需盡量將樂器的音色表現出來，以彌補其不足。 

 

第一樂章 

在第一主題上有「如夢的」(sognando)的表情術語，這個術語是沃頓非常愛

用的，也的確非常優美，雖然這個主題比較帶有憂鬱的氣質，但是還是必需拉清
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楚。第二小節到第十八小節是個很長的句子，可分成四小句，在演奏上就必需做

出變化，第三小句（譜例 2c）雖然在 a1絃上演奏，但要拉出溫暖而明亮的音色，

第四小句(譜例 2d)在 g絃上，音色既深且厚，但是音量還不要太大，最後一個長

音要拉得夠長，接到第一部小提琴的旋律。 

第二十小節，氣氛已經改變，小提琴的音色必需更明亮，這個部份的詮釋方

法，就是隨著音型的起伏做音量上的變化；第二十七接到二十八小節處，海費玆

使用的指法效果很好（譜例 23），第二十八小節的#g3，使用第三指越過前面 e3

的第四指，快速但有滑音的效果。到第四十小節時，從 a1絃進行到 g絃，音域

隨之降低，音色也要一句比一句渾厚，弓速不可過快，要撐住，抖音寬廣，一直

到進入第二主題的最後一個長音為止。第四十四小節的滑音，應該用第三指滑上

去，並且手指要按緊一點，滑音的效果會比較明顯（譜例 24）。 

【譜例 23】第一樂章 m.m.27-28 

 

【譜例 24】第一樂章 m.m.44-47 

 

 

第五十四小節，樂譜上幾乎每個音都加上了”＞“的記號，運弓不可太黏，適
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合用微壓分弓(Accented Detache)，配合左手強調抖音，以奏出作曲者要求的效

果。第六十二至六十四小節，a tempo rubato，隨著旋律往上爬升，速度上也要有

前進的感覺，第六十五小節速度拉回來；第六十六至六十九小節也是同樣的拉

法，第七十至七十一小節，和絃不可拉得太長，要果決而清楚，第七十二至七十

四小節的拉法要越來越長，而第七十五小節的 c1音，因為已經進入下一段，因

此要短。 

接下來這九小節的間奏，樂團必需準確地奏出譜上所示的節奏以及重音。第

八十四小節小提琴出現後，樂團音量需降低，八分音符要縮短一些。主奏及伴奏

部份，自第八十六小節到裝飾奏之前，都必須注意每一個重音標示，以表現錯落

的節奏感。第九十二至九十七小節，伸縮號的旋律雖然不是很緊湊，而且音量也

不大，但是仍須奏出 marcato的精神，可在每個音加上一點點重音突顯出來。 

自第一一二小節起，非常緊張，速度須保持，到第一二二小節最高點也不可

以變慢，直到第一三二小節才可以漸漸緩和下來。其中第一二七及一二八小節的

b音應突顯出來(譜例 25)。第一三五至一三八小節的雙音，每三個和絃一組做些

許的漸強漸弱，但每一弓或每一和絃的連接要盡量圓滑，沒有空隙。 

【譜例 25】第一樂章 m.m.126-128 

 

 

第一四六小節開始，伴奏部份的長笛及雙簧管要做出波浪般的力度變化(譜
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例 6)，小提琴的音域並未跟伴奏錯開，因此要注意，音色要集中，弓速平穩不要

太快。第一七九小節開始，小提琴有兩個聲部，拉奏時要將各聲部的線條呈現出

來；伴奏部份因為節奏與主奏錯開，因此低音絃樂要很平均地拉奏那些四分音符

（譜例 7）。第二○一至二一○小節的兩句，音域相差很多，所以要把 e2絃和 g

絃的音色表現出來。 

第二二一小節的總奏，也是要確實奏出那些重音，這是最大的特色，第二三

五至二四四小節(譜例 26)，速度自由，但要把節奏清楚表現出來：慢→快→慢，

並且從 g-d1-a1-e2絃的音色也要轉換過來。 

【譜例 26】第一樂章 m.m.234-244 

 

 

第二四五小節，雖然是再現，但速度要比呈示部稍慢（呈示部    =100 

circa，再現部只有    =84-88）小提琴的對比旋律在 g絃上以哭泣般的音色拉奏，

這裡是較小聲的，抖音不可太激烈，伴奏可盡情地唱出主題。 

在前面綿長的唱奏之後，第二六三小節，小提琴抓回第一主題的旋律，下一

小節終於出現一個八分休止符，充分地換一口氣，一掃之前的陰鬱；小提琴不停
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地重覆主題旋律，直到第二七四小節切分的 d1音，重重地落下，此時速度越來

越緩慢，暗示樂章的結束。 

 

第二樂章 

第二小節，小提琴的五連音要很粗重，用弓根拉，第三小節開始，每一弓的

長度用量隨著音的起伏而增減，在第五以及第九小節中，各有兩個音是分弓，而

且那時的力度是強的，因此分弓可稍微加重來強調與連弓的區別(譜例 27)。 

 【譜例 27】第二樂章 m.m.1-9 

 

 第十四小節那一句拉法差不多，第二十一小節小提琴要盡量把泛音拉出來，

拉下來的撥絃也要大聲一些，效果才會顯現。這一段的伴奏，雖然旋律有點古怪，

但要力求輕快、平均，模擬塔朗泰拉舞曲的風格。第二十九至三十二小節一句，

不管是否有加重音記號，只要沒有畫上圓滑線的音，都要稍微斷開，聽起來會比

較重，而且比較不會有小節線的隔閡感。 
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 第三十三至三十八小節，上面有”rubato quasi ad lib.”的術語，因此速度可以

隨興一點，不過第三十五、三十六小節”veloce”的音不能拉得太慢，要一氣呵成，

第三十七小節的半音階可以做誇張一點的漸強漸弱。 

 第四十一小節要接到四十二小節的地方不能稍有間斷，必須馬上接過去，譜

上有  =  的速度指示，這裡應該不會太難接。第四十六小節一句，速度較

自由，而且這裡是華爾滋舞曲風格，華爾滋舞曲的三拍子也不是完全平均的，第

二拍會稍微搶拍出來，不過拉奏這段時，並不必拘泥於某種節奏的形式。第四十

七小節使用海費玆的指法（同樣兩指滑到下一個和絃，而非換指）會更有一股慵

懶的感覺，後面緊接著的兩個和絃，也可以用同樣的方法，用 1,2指或 2,3指滑

上去(譜例 28)。 

 【譜例 28】第二樂章 m.m.47-48 

  

 

第五十四小節，力度 f，可將每個和絃都加重，並稍斷開，甚至可以稍微離

絃，而第五十七小節，力度 P，要拉得黏一點，也可以緩一點，左手手指的變換

需非常小心，第六十小節，伴奏注意要回到原來的速度，並且是有精神地，不可

以一路慢下去。第六十三小節，伴奏的速度照常，而小提琴的最高音可以留久一

些，彷彿時間停止一般，不必急著滑下來，第六十四小節後面的十六分休止符雖

然短，但一定要換一口氣才接下去，這個休止符其實也可以延長一點，伴奏第三
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拍的和絃同樣可以延長到呼吸之前（譜例 29）。 

 【譜例 29】第二樂章 m.m.64-66 

  

 

 第七十二小節，靠近琴馬拉奏，製造出尖銳乾硬的聲音，不可害怕拉出不好

聽的聲音，盡量拉大聲些才有特色。一小節後就恢復正常拉法，接下來到第八十

六小節的詮釋，跟樂章開始之處一樣，只要把作曲家要求的力度做出來即可，伴

奏部份所有的音都要短一點。第八十七、八十八小節，要注意小提琴是否有跟伴

奏完全密合。 

 中段，大提琴及低音提琴的部份要很整齊且平穩，音之間的連接要緊密，換

弓不可太明顯，此段主奏小提琴就隨著力度記號流暢地奏出三連音，不過這裡並

不是上行漸強，下行漸弱，而且相反的上行漸弱，下行漸強。第一四四小節小提

琴的三度音準須特別要求，例如第一四五小節中的 bE→還原 E→bE，或同一小

節中的 F→bF等，（譜例 30），同樣的音可能前後升降不同，甚至八度音的升降

也可能不同，這是沃頓常用的手法， 在中提琴協奏曲中也有不少類似的用法（譜

例 31）。第一五二小節，速度放慢一點，務必讓雙音清楚地共鳴出來。 
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 【譜例 30】第二樂章 m.m.144-146 

 

 【譜例 31】沃頓中提琴協奏曲第一樂章 Andante comodo  m.m.30-31 

 

 

 第一六五小節開始的詼諧曲樂段，演奏時還是把握住兩個原則：速度準確穩

定，作曲者希望的力度要誇張明顯地表現出來。第二三○小節的圓舞曲（第二主

題），速度上比前一次出現(第四十六小節)慢了一點點，第二三七至二四一小節，

反覆著中段的主題，更緩慢一點了。第二四二小節，重回第一主題，但這次是詭

譎的小聲進行，只有在第二四五、二四六小節，音量倏地漸強到 f又馬上漸弱，

很快地，這個樂章就輕巧快速地結束了，最後一個小節，主奏小提琴的滑奏及撥

奏都不可以脫離速度變慢。 

 

第三樂章 

一開始由大提琴、低音提琴及低音管呈現的第一主題，要靈巧地奏出，各聲

部要注意奏出的音長是否一致。第十六小節主奏小提琴用雙音及和絃拉出第一主

題，音量是 f，marcato，但是不可以為求大聲就把音拉長，還是要保持簡短乾淨
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的音色。第四十四小節由樂團奏出的第二主題，犀利而亢奮，同樣要做到譜上所

標示的力度記號。 

第六十四小節的第三主題，音色溫暖，一開始弓可以斜一點，弓毛用少一點。

這一段譜上寫著”a tempo con moto, ma flessible”，舒適的速度，但是可伸縮的，

雖然每個音都有清楚的時值，但是可以唱得有彈性些。第六十六小節前兩拍的滑

奏不要太快，滑慢一些讓效果更明顯，接下來的快速音群要流利而自然。第六十

七小節後半開始，可以稍有一點前進的感覺，直到第七十小節後面才舒緩下來。

第七十二至七十五小節一句，音量先不要太大聲，第七十二接七十三小節的指

法，也許沃頓或海費玆想要的是突然的音色變化，因此在 g1（g絃上的泛音）之

後，接下去並不是維持在 g絃上，而是到 d1絃的第一把拉上去了(譜例 32)，那

麼運弓就要清楚地把 d1絃上的這幾個音拉出來。第七十四小節隨著音域的降

低，音色也要變得渾厚，第七十五小節第四拍開始是新的一句，這句的抖音要密

集，弓要特別拉進去，張力會大些，聲音也會比較嘹亮。第七十八小節的第四拍

突然變成 p，這裡須特別小心，雖然小聲但是弓速慢，聲音集中，才不會聽不清

楚。雖然這段的速度是「可伸縮的」，然而這一段由兩支單簧管奏出的連續四分

音符，不必隨著小提琴起舞，因為既有伸就有縮，所以速度終會回到原點，基本

上還是維持穩定的速度就可以了，否則合起來會變得雜亂。 

【譜例 32】第三樂章 m.m.72-73 
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 進入發展部後，第八十六小節，小提琴奏出強而有力的第二主題，譜上所寫

的休止符一定要確定做到，不可拖泥帶水，此處的伴奏每一音都要短促，把和絃

點出來即可。第一○六小節，若照譜上的弓法，在這麼快的速度下，最後兩個和

絃會糊掉，因此建議仿照第一○二小節的弓法，三連音用下弓開始，並且六個和

絃全部分弓（譜例 33）。第一二三至一三一小節一句，小提琴的和絃也不要太長，

以能拉清楚為準，這段要特別小心音準，否則和聲無法獲得良好的共鳴。第一三

四至一四二小節，從 p到 ff每一拍的第一個音都要加重，樂團中絃樂的撥奏有

輔助加強的功能。 

 【譜例 33】第三樂章 m.m.102-107 

 

 

 第一五八至一七三小節是第二主題的變形，這一段可以與單簧管一起，做誇

張一點的表情、力度變化，第一七四至一八九小節，也是第二主題的另一種形式，

小提琴部份並不容易拉，但還是要儘可能地保持速度的穩定。第一九○小節開始

要快一點，到第一九四小節更是「極其活潑生動地」(Vivacissimo)，一路飆到第
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二○八小節，這個小節開始的樂團部份，雖然譜上並未標明，但若接續主奏小提

琴的速度，可能會有點太急，而且短的音符可能會不夠清楚，因此速度應該要回

復到未加快之前，也就是大約  =69或者稍快一點的速度，筆者參考三個版

本的錄音：海費玆、甘迺迪、海茵德爾(Ida Haendel, 1928- )，也都是這樣處理。 

 第二一四小節，雙簧管吹出的第一主題動機，不再是簡潔有力的，而是圓滑

抒情的，預示了下一段的個性。第二二五小節，雖然第三主題是落在雙簧管及單

簧管，但是主奏小提琴還是可以在高音域盡情發揮。第二三二小節，主奏小提琴

接下第三主題，這裡的處理方法大致上跟第一次（第七十一小節）一樣，不過在

第二四二小節處，比前一次多了一個小節，多了一次的轉折，接下來就進入了再

現部。 

 第二四四小節，低音提琴低沉卻輕巧地奏出頑固低音，法國號及木管持續吹

出 B大調 V7和絃，雖然是較長且簡單的節奏，但會讓人有它們吹的是三大拍的

錯覺（譜例 34）。低音管及大提琴沉穩而肯定地奏著第一主題，這一段的速度較

樂章開始的段落快，因為後面第二七一小節，中、大提琴忙碌地拉奏跳動的音符，

換成主奏小提琴延續剛才的第一主題，最小時值的音符是四分音符，所以雖然速

度較快，但聽起來感覺其實是變慢了。 

 【譜例 34】第三樂章 m.m.243-260 
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這段第一主題的拉法，若有斷奏的符號，要拉得特別短，跟其他的音做出區

分，但是沒有斷奏符號的音也不要拉得太長，必須是很有活力的。第二九四至三

百小節的跳弓，要使用到手臂，精準地控制每一個音，而不是靠弓及絃自然的彈

性，這樣聲音會比較硬且有力（譜例 35），雖然樂譜在正拍上加重音記號，後半

拍加了斷奏記號，但這裡還是要把每個音都拉清楚，力度平均也可以，因為伴奏

在正拍上的和絃會加強重音的效果，此處反而應該要注意後半拍的音是否清晰。 

 【譜例 35】第三樂章 m.m.294-302 
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 第三○二小節開始是樂團總奏，三個主要的聲部互相抗衡，只要依照樂譜確

實地奏出旋律及節奏即可，不需特別做什麼處理。總奏結束後，主奏小提琴幽然

唱出第一樂章的第一主題，而且是用持續的六度和絃，這一段的速度明顯較第一

樂章慢（第一樂章  =100circa，此處一大拍  =69，慢了將近三分之一倍），

節奏也有所不同，拉奏上要連接得緊密些，左手手指不要抬得太高，也不要放得

太快。 

 第三八五小節進入裝飾樂段，這個裝飾樂段的技巧反而不是很困難，但是要

把速度、色彩的對比做出來。第四百小節，再次出現第一樂章的第一主題，不過

是以更華麗的手法寫成，快速音群要很順暢，不可影響伴奏旋律的速度。第四○

四小節，熱情地奏出第三主題的部份旋律，從第四○六小節開始，一次比一次急，

一次比一次強，所有的長音都要拉到最滿，直到第四○八小節最後一拍攀到最高

峰後，再由慢而快如瀑布般傾洩到底，第四一○小節的每個音，都要加長，不必

算時間，拉夠了再接下去。 

 第四一一小節進入尾奏，至第四一六小節為止，要平均地漸快到  =200

的速度，第四一一小節一開始也不要太慢，基本上它的精神跟樂章開頭時是一樣



 75

的。第四二九小節，進行曲風格，精神奕奕地奏出第一主題，歡愉的氣氛一直持

續，第四五三小節第二大拍，這裡有”poco allarg.”的指示，銅管的五連音要稍慢

且特別加重，自此之後，每一句幾乎都有很極端的速度變化，要明確地表現出來。 

 

 

第四節  特殊技巧的練習 

這首協奏曲因為比較現代，並且多有不協和的音響、增減音程，因此許多地

方的指法都不可避免地會很拐手，練習時必需放慢速度，找出最適合自己手型的

指法，這得多花些時間，畢竟目前沒有別的樂譜版本可以參考。 

 

第一樂章 

第五十六小節，關於第三拍 e3音的指法，有以下兩種可參考使用（譜例 36）： 

【譜例 36】第一樂章 m.m.56 

 

#f3-e3用 2-1的指法，一般來講會比較清楚；但如果拉得速度比較快的話，

括號內的指法也可以考慮使用，雖然左手沒有按絃，拉出來的音應該會是 e2，

但因為時值短，琴沒有那麼快反應，聽起來就像拉了 e3一樣，此時左手可趁著
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這個空檔，換到低把位（這個方法只適用於短、快速的音）。 

第一○三至一○九小節，每一拍都換把位，但除了第一拍之外，左手按的指

法及音程都是一樣的，所以要固定好手型，若覺得不好按，可試著調整手肘的位

置，手肘往外一些，可能會比較容易按得準確。拉這兩句，在換絃的時候，因為

有跨絃，因此右手整個手臂都要配合一起換高度，也可以在每拍的第四個十六分

音符加上”＞”，這樣會更清楚（譜例 37）。 

【譜例 37】第一樂章 m.m.103-109 

 

 

 第一一三小節處也是要用手臂來拉，否則聲會太會軟，太小，在中弓以下拉

奏，可以節省許多力氣。 

 第一三二小節，非常快速的下行二十一個音，練習時可將之分組，七個音一

組，共三組，七個音又分成三加四，兩個小組，這樣可有助於更順暢地拉出這些

音，基於分組的因素，所以譜例括號中的指法也可以參考使用（譜例 38）。 

【譜例 38】第一樂章 m.m.132 
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 第二八七小節的雙重泛音，一個是自然泛音，一個是人工泛音，前一個#a

使用的是第 1指，雙重泛音要先找到距離前一個音減七度（大六度）的第 2指，

同時準備好第 4指的位置，最後將食指往後屈，按下 b1的音高，這是最容易找

到正確位置的順序(譜例 39)；拉泛音時弓要靠橋，並且以較快的弓速拉奏，泛音

的音色會比較亮、比較清楚。 

 【譜例 39】第一樂章 m.m.286-288 

 

 

 

第二樂章 

 第一主題有許多的增減音程，因此左手如果有可以保留的手指就留下來，如

此也可以避免因為速度快，而使得音準不佳。 

 第二十二小節的右手來回撥奏，速度很快，要更靠進指板些，可避免不慎漏

撥（譜例 40）。第二十八小節最後一個和絃是左手撥奏，為求效果，筆者還是把
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這個和絃以右手來撥奏，會比較清楚。 

 【譜例 40】第二樂章 m.m.22 

 

第三十六小節的左手撥奏，是音階下行式的，最為困難(譜例 41)，在撥第一

個音（第 4指）時要撥用力些，有助於清楚發聲，從前一拍（五連音）接過來時，

可以挪一點點時間為左手撥奏稍做準備。 

【譜例 41】第二樂章 m.m.36-37 

 

第八十七至八十八小節雖然有許多的斷奏記號，但跳弓不可離絃太遠，以免

音量太小。 

第一七九小至一八二小節，有跨絃的大跳音程，但此時速度很快，因此所有

的 d1音都輕觸使其能發音即可。第一八三及一八五小節的指法，筆者認為括號

內的指法會更實用（譜例 42），在第二一三小節的指法亦同。第一八六小節，每

次換把位的間隔實在太短，因此若要拉得清楚，第二拍的”＞”要特別做出來（譜

例 42）。 

 【譜例 42】第二樂章 m.m.183-186 
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第三樂章 

 第八十六小節開始的第二主題，有許多零散的八度和絃，設計指法的原則，

以換把位的次數越少為佳。 

第一二三至一三一小節，有許多連續的和絃，有些不是很好按，因此最好替

這些和絃分組，同一組別的手型、角度要保持固定，比較容易按得準確，分組如

下（譜例 43），第二、三、五組中的三度，需特別弄清楚大小音程。 

 【譜例 43】第三樂章 m.m.123-131 
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 第一七四小節開始的段落，左手換把位一定要非常靈活，要確定是否已經換

到正確的把位並且按好手指了，右手才可以拉下去，如此音色才會乾淨。 
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