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I 

 

摘要 

    近五年臺灣紛紛舉辦音樂創作營，當中的共創方式各有大大不同，因

此本文想藉由對音樂創作營的研究，了解創作營為何興起，當中的優劣，

以及是否成為目前流行音樂創作的趨勢。本篇論文探究到共創的優點在於

可以集思廣益，並於短時間能夠產生極高的創意思考，也能在共創的過程

中直接討論想像中的風格及文字內容，且創作時人員機動性高，進入障礙

較低，成品能接近工業水準的完整度；而共創的缺點則為溝通需要花許多

時間，版權比例分配少。傳統工業的製作方面，接收寫歌資訊較為直接，

可直接與製作人溝通；版權分配的比例較高，缺點則為進入障礙較高。綜

上所述，本篇論文探討台灣共創音樂的起源與實踐，期許可以對創作者在

共創過程中有所幫助。 

 

 

關鍵字：共創音樂、音樂共創營、創作歌手 
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Abstract 

    In the past five years, Taiwan has held music creation camps one after 

another, and the ways of co-writing are various. Therefore, this article hopes to 

understand why the music creation camps have emerged, their advantages and 

disadvantages, and whether they have become a trend of popular music creation 

through the research of music creation camps. This paper explores that the 

advantages of co-writing are that it can brainstorm and produce extremely high 

creative thinking in a short period of time. In the process of co-writing, 

collaborator can directly discuss the music style and lyrics. Also, collaborator is 

more efficiency to adjust music during co-writing, and the entry barrier is low, 

so the finished product could be close to the industrial level. The disadvantage 

of co-writing is taking lot of time to communication and less proportion of 

copyright distribution. In terms of traditional production, it is more 

straightforward to receive songwriting information and communicate directly 

with producers, and the proportion of copyright distribution is relatively high; 

however, the disadvantage is that entry barriers are relatively high. In summary, 

this paper explores the origin and practice of co-creation music in Taiwan, 

hoping to give some information to creators when doing co-writing. 
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第一章 緒論 

第一節 研究背景與動機 

臺灣音樂環境的轉變，數位科技的便捷，流行音樂生態的演變1，音樂

的曲風越來越多元，從早期的抒情歌曲2、轉為搖滾樂團3、k-pop4、嘻哈 

（Hip-hop）5、電子音樂 (EDM，Electronic Dance Music ）6等新興曲風。

由於曲風的多元性，音樂創作者相對少數能夠具備多方面的能力，例如：

詞曲創作、樂器彈奏、歌曲演唱、編曲、錄音、混音等技術。因此，有了

共創音樂（co-writing）的興起。 

傳統音樂產業製作工業，從藝人定位（A&R）、作曲人（Composer）、

作詞人（Lyricist）、編曲師（Arranger）、錄音師（Audio recording engineer）、

聲音後期製作人（Vocal editor）、混音師（Mixing engineer）、母帶後期製作

 

    1文化內容策進會，〈數位時代下，流行音樂產業生態系的轉變〉，

https://taicca.tw/article/983d0e7b，摘錄於 15 June 2021。 

 

    2 維基百科，〈抒情歌曲〉，https://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E6%8A%92%E6%83%85%E6%A 

D%8C%E6%9B%B2，摘錄於 15 June 2021。 

 

    3 維基百科，〈搖滾樂〉，https://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%91%87%E6%BB%9A%E4%B9% 

90，摘錄於 15 June 2021。 

 

    4 維基百科，〈韓國流行音樂〉，https://zh.m.wikipedia.org/zh-tw/%E9%9F%93%E5%9C%8B 

%E6%B5%81%E8%A1%8C%E9%9F%B3%E6%A8%82，摘錄於 15 June 2021。 

 

    5 維基百科，〈嘻哈〉，https://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E5%98%BB%E5%93%88，摘錄於 15 

June 2021。 

 

    6 維基百科，〈電子舞曲〉，https://zh.wikipedia.org/wiki/%E9%9B%BB%E5%AD%90%E8% 

88%9E%E6%9B%B2，摘錄於 15 June 2021。 
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人（Mastering Producer）、光碟（CD）壓片/通路上架，一條龍的製作過程。

共創音樂則是有別於以往的創作模式，由詞曲作者/編曲者/演唱人員/混音

人員，在同時間相互討論，共同創作而生。例如：2018 年 12 月蔡依林所

發行的新專輯《UGLY BEAUTY》11 首曲目中，其中含有 7 首歌曲是透過

音樂創作營以共創音樂的創作方式產生7。2020 年 8 月〈刻在我心底的名

字〉抒情歌曲，來自馬來西亞的創作者，受到唱片公司的邀約，由許媛婷、

佳旺和陳文華共創音樂作詞作曲產出。隨著時代演變，共創音樂的成果漸

漸受到關注。而中華音樂著作權協會（MÜST）董事長李念和自 2017 年開

始，為了活絡流行音樂產業，舉辦國際音樂創作營8，吸引不同國家的音樂

人來臺創作，藉此機會讓市場更為活躍，更透過音樂的交流將著作權的觀

念傳達給參與的學員們，希望可以改善流行音樂的環境 。 

    近年來消費者對於音樂的喜好轉移，臺灣也受到流行音樂外移的困境，

產業也將有更嚴苛的檢驗，而中華音樂著作權協會自 2017 年每年舉辦音

樂創作營，期望以此拋磚引玉，改善臺灣的音樂環境，其中在 2017 年前後

全球三大音樂版權公司環球音樂、索尼音樂、華納音樂，集合簽約作者共

 

    7 蔡依林新專輯音樂創作營，https://www.mirrormedia.mg/story/20190118insight004/，摘錄

於 15 June 2021。 

 

    8 2017 MÜST 國際音樂創作營，https://www.mirrormedia.mg/story/20190118insight003/，摘

錄於 15 June 2021。 
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同創作，以共創的形式，讓音樂更為多元，促進文化交流並且推動音樂發

行與發展。 

    共創音樂可激發創作者的創造力，同時可以學習他人對音樂的思維邏

輯，另外可讓自己的創作效率提升，也可以了解到不同國家的創作者看待

華語音樂的角度，可藉此機會用更客觀的面向觀察自己。 

    本人身為音樂創作者，自 2019 年開始接觸共創音樂，最早是來自音

樂霸所舉辦的創作營，卻不知共創音樂的起源以及實際上的發展過程，因

此本篇論文想以此主題研究臺灣共創音樂的起源與實踐，以自身共創音樂

的作品為例，期望能帶給音樂創作者有更多不同的思維，以及對於音樂創

作更多的想法。 
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第二節 研究目的與待答問題 

    本研究旨在探討臺灣共創音樂的起源，以及實踐過程，並了解共創音

樂的相關狀況。以下為研究目的及待答問題：  

 

一、研究目的 

根據研究背景與動機，研究目的歸納如下： 

（一）探討臺灣共創音樂的起源。 

（二）臺灣創作型態的演變過程。 

（三）臺灣創作營的發展歷程。 

（四）共創音樂 VS 傳統寫歌過程的優劣探討 

（五）探討臺灣疫情爆發後轉至線上創作施行狀況。 

（六）瞭解臺灣共創音樂之現況。 

（七）目前版權平分狀況，業界老師的接受度。 

（八）探討未來其他的創作方式 

（九）訪談後根據資料分析，提出相關建議，以供給未來創作者參考。 

 

二、待答問題 

    透過以上的研究背景、動機、研究目的，以下為待答問題： 

（一）臺灣共創音樂的起源為何？ 
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（二）創作型態為何演變至今的創作方式？ 

（三）共創音樂是否有特定的寫歌模式？ 

（四）臺灣創作營的發展過程為何？ 

（五）創作營寫作 VS 傳統寫作過程的優劣差異 

（六）關於疫情升溫後，線上共創音樂難度是否提升，以及創作效果與實

際實體共創有落差嗎？ 

（七）目前創作者的狀況如何？ 

（八）版權平分的狀況，目前業界人員的接受度高嗎？ 

（九）未來是否有其他的創作方式會注入到人們的創作？ 
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第三節 重要名詞釋義 

為了讓研究範圍更加明確，本研究會牽涉的重要名詞解釋如下：  

一、共創音樂（Co-writing）：指的是一人以上共同討論歌曲的方向，協產

生歌曲內容相關的事項，此創作方式屬於共創，在創作的過程中，方式不

拘，只要能協助歌曲產出，皆是創作的一部分。 

二、音樂創作營（Co-writing camp）：此概念來自瑞典、挪威、芬蘭，為

共創音樂所辦的營隊活動，活動營隊大多為期二到三天或者一週，營隊

目的為產出歌曲，參與者可透過活動和其他學員共同激發創作。 

三、作詞人/填詞人（Lyricist）：一首歌曲裡擔任寫歌詞的人員，可以依據

旋律來填歌詞。或者先寫出歌詞，讓作曲者可以譜曲。作詞可以服務歌曲

裡想帶來的畫面意境，也可以闡述歌曲裡想表達的思想。 

四、作曲人（Composer）：在一首歌裡面，需要演唱的旋律。此旋律的跟著

歌詞做演唱，也可以直接哼唱。 

五、編曲師（Arranger）：人們經常去卡拉 ok 演唱時，所播放出來所有伴

奏。針對詞曲、風格、排列架構，安排歌曲的樂器組成，創作歌曲的意境

氛圍。而樂團製作歌曲，各自的團員會負責自己樂器的部分，則會看到此

樂團是共同編曲。 
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六、混音師（Mixing engineer）：在音樂製作中倒數第二個關卡，混音是將

編曲師所完成的音軌匯整成一個立體的音軌或者是單音的音軌。混音師會

將不同的聲音元素，例如：頻率、音樂動態、聲音品質、配器位置、殘響

效果搭配出最優質的聲音，讓聽眾能聽到層次分明的聲響。 

七、母帶後期處理師（Mastering Producer）：是唱片製作過程中的最後一個

階段，最後做階段優化、解決數位轉類比的問題、以及錄音室轉到每個現

實空間環境產生瑕疵的問題，並給予整張專輯統一的聲響，確保在最後能

有高品質、高競爭力的成品輸出。 
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第四節 訪談對象與原則 

    本研究採取實體以及線上的訪談，選擇特定具代表性的人物，業界和

共創音樂密切相關或曾經參與的老師作為訪問，以獲取在文獻無法得到的

訊息，因此本研究對象的選擇包括： 20 年以上經歷的業界音樂人、曾參

與共創音樂的音樂同仁與曾經發行過 20 首以上音樂作品之音樂人，為了

讓訪談更加順利，必須瀏覽過訪談對象的音樂背景，將會從已有初步認識

的資深音樂人當中選取作為訪談對象。 

 

一、訪問對象介紹 

（一）A 老師 

    舉辦過四屆音樂創作營，也參與過許多音樂創作營，擁有豐富的共創

經驗，本身是音樂製作人，在共創營擔任編曲的角色，是雲端共創唱片公

司的經營者，音樂總監，有豐富的統籌能力。 

（二）B 老師 

    參與過三年 MÜST 國際音樂創作營，2000 年前後開始有共創的實戰

經驗，在創作營擔任編曲的角色，擅長吉他，參與許多業內共創營，曾與

業內歌手共創並發行，並擔任音樂總監和音樂製作人。 

二、訪談過程 
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    本研究以深度訪談法（In-Depth Interviews）為主， 已有擬訂大綱和相

關的內容主軸，同時也對老師們有初步的認識，讓訪談的過程中能夠流暢，

本訪談也會針對幾項問題，深入問答，讓資料能夠取得。 

三、訪談原則 

（一）本人會先與老師們溝通訪談內容會以匿名的方式處理，讓受訪者可

以放心地回答。 

（二）為了避免誘導性的問答，提問內容會避開有主觀行為的言論。 

（三）訪談過程中若有偏題的狀況，會將談論的內容拉回到研究主題裡。 

（四）提問的順序，會依照訪談的話題內容適時調整；訪問的內容會重在

老師們對事物的看法，以及經驗的分享。 

（五）為了讓老師能夠暢所欲言，在訪談過程中將會少發言，少插話，多

鼓勵老師回答。 

（六）訪談者可以適時地向老師追問相關問題。 

（七）訪談採自由回答，不能在訪談過程中與老師有所爭論，也不能反駁

訪談的內容，影響老師們。 

（八）訪談空間會挑選在安靜的室內，避免環境的干擾，影響老師們的回

答。 

（九）訪談過程中會全程錄音在之後的績效相關的重點，作為日後資料分

析的主要依據。 



 

11 

 

    本研究將針對研究目的，進行研究方法的設計。為了探討臺灣共創音

樂的起源以及真正施行的效果，以深度訪談法探討研究問題。 
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第二章 研究結果與討論 

第一節 共創音樂的起源及演變 

    在探討臺灣共創音樂的過程中，它是以各地分點的方式而生。例如

1960 年至 1980 年的早期樂團：披頭四（The Beatles）、老鷹樂團（Eagles）、

滾石樂團（The Rolling Stones），以及現今的 EDM、嘻哈風格較多以共創

音樂的方式在創作。過去較為盛行共創音樂的國家為挪威、瑞典、芬蘭、

韓國等地方。根據《暢銷金曲製造機：同樣是流行音樂，為什麼只有泰勒

絲、布蘭妮、少女時代征服全世界？》9一書提到 80 年代為唱片事業最美

好的時光，眾多暢銷金曲皆由瑞典製作人麥克斯．馬丁以及他的夥伴共同

製作，當中麥克斯．馬丁就有和瑞典作曲家及製作同伴創造出不同歌曲類

型的混和體。而台灣最早開始以共同創作為目標的樂團，在訪談之中，B

老師提到在台灣深白色樂團10早期就進行共創音樂，而深白色樂團是臺灣

早期以作詞與作曲為目標的創作團體，此團體在民國 85 年三月，陳華與

陳俊仰和簡孟頤/Arys Chien 同為瑞星唱片的製作人，組成團體「深白色」。

 

9 約翰．西布魯克。《暢銷金曲製造機：同樣是流行音樂，為什麼只有泰勒絲、布蘭妮、少

女時代征服全世界？》。威治 譯。台北：野人文化，2017。 

 

    10 維基百科，〈深白色〉，https://zh.m.wikipedia.org/zh-tw/%E6%B7%B1%E7%99%BD%E8 

%89%B2，摘錄於 23 August 2021。 

https://zh.wikipedia.org/wiki/The_Beatles
https://zh.wikipedia.org/wiki/Eagles_(band)
https://zh.wikipedia.org/wiki/The_Rolling_Stones
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後來此團體則因為版權分配問題，後來就沒有實際的合作了。但就於當時

深白色樂團可能是當時有發行作品，相對較早進行共創音樂的樂團了。 

    過去華語音樂以情歌為主，很多歌曲收到唱片公司，製作人需要去決

定歌曲呈現到市場的樣子，而一開始唱片公司收到的音樂，也決定歌曲的

長相以及賣相，而經歷了不同的音樂生態，相互競爭後，大家會讓自己的

更接近成品。因為一個好的詞曲創作人，不見得是一位好的饒舌歌手或演

唱人，以及好的編曲家或混音師，而共創音樂因此慢慢的延伸出來，雙方

的創作者，相互面對面受到不同的創作衝擊，不同的靈感激發，反而能創

作出更多意想不到的歌曲。而如今的情歌，挑歌的對象已不再是製作人，

而民眾則是最終端的使用者，創作者若能在唱片的前期完成對音樂的想像，

會因此更能接近這個時代的音樂。A 老師提到：「現在的音樂都以 UGC 

（User Generated Content）行銷的方式生產內容。」早期 2000 年由唱片公

司主導音樂產業， 至 2010 前後自媒體的興起，唱片公司不在是主導的角

色，例如：街聲11，則是更接近創作者與終端使用者興起的平臺。音樂產業

不斷的演進，而音樂的創作方式也隨之轉變。 

 

11 維基百科，〈街聲〉，https://zh.m.wikipedia.org/zh-tw/%E8%A1%97%E8%81%B2，摘錄於

23 August 2021。 
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第二節 共創音樂延伸探討 

    在訪談之中也有和二位老師討論到，共創音樂是否有固定的寫歌模式，

讓創作者能順利的產出歌曲，而兩位老師都提到，創作本來就是相互的靈

感激發，透過不同的討論互相刺激，因此共創音樂來說，各個方式都是可

以的，沒有固定形式。也因為沒有任何的形式，才顯得有趣，創作出來的

音樂，才會有創意。 

    而臺灣較為著名的創作營則為 2017 開始所舉辦的「 MÜST 國際音樂

創作營」此創作營是以共創音樂的形式匯集海外各地的音樂創作者，共同

創作，此概念來自瑞典、挪威、芬蘭大量生產音樂的國家，成員則會分為

4 人一組，組別當中有 Tracker、作詞、作曲、演唱相關專業的人員分成一

組，在同個場域為期 5 日的共創，於 2017 年和 2018 年各產出 68 首歌曲，

2019 年產出 76 首，而 2017 年收錄在蔡依林《UGLY BEAUTY》的專輯裡

的〈紅衣女孩〉就是 MÜST 創作營而生。而同時在此創作營也發行發行四

首創作曲 Karencici〈Facetime〉、〈Bad〉，張若凡〈一靜到底〉、圓圓〈Boom 

Boom Queen〉。 

    2018 年 MÜST 發行六首創作歌曲丁噹〈愛上你的我〉、傅健穎〈一半

太陽一半月亮〉、陳大天〈記得我的歌〉、李建軒〈Baby Love You〉、李建

軒〈我想我會〉、張智成〈回憶是場孤單的重逢〉。2019 年 MÜST 發行三首
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創作歌曲陳零九〈雞雞歌〉、〈再也不要〉、Erika〈我想買可樂〉，其中〈再

也不要〉Feat.韋禮安至今有 332 萬次點閱，相對於前兩年的創作點閱量和

觸及量有大量的提升，因此雖然發行產量減少，但市場命中率有提高。其

中活動也會邀請國內外版權公司參與成果發表會增加歌曲的販售量，在

2017 年之前，也有許多唱片公司舉辦小型的創作營，例如：華納唱片、環

球唱片、好撐音樂都有舉辦過共創音樂的寫作方式。 

    在創作營的寫作過程中，透過人與人的交流，我們能夠激發出更多元

的想法，創作的過程中也會因此有更多的激發和吸收，A 老師有提到，音

樂是可以超越時代的產物，因此使用共創音樂的寫作方式，曲風和內容都

能有更新穎的內容，在音樂創作上，是很有幫助的。但同時老師也提到，

大家因為是相聚再一起創作和溝通，勢必會有人員需要妥協自己的想法，

也因此在創作上面會有需要相互磨合的時間。 

    在共創的寫作上的成品會接近唱片工業水準，相比傳統的寫作方式，

傳統寫作比較像是一道道關卡，直到最後才會聽到成品完整的樣子，而傳

統寫作方式，作品的內容大多由製作人直接確定成品要的內容，由專業老

師進行分工，工序較為直接，但相對地進入障礙會比較高。 

    另外在版權分配比例上，共創所能拿到的比例，因為是共同創作，因

此人員能分配到的比例會比傳統寫作的人員少，對於新銳音樂人而言，能
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透過共同創作認識到更多音樂人，雖然比例分配較少，但也是一個進入音

樂圈很好的方式。 
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19 

 

第三節 共創音樂之現況 

    而 2020 年臺灣疫情12爆發後，創作營和小型共創音樂紛紛改為線上的

模式，由於創作營人數較多，影響較大，在訪談有特別詢問 A 老師，2021

年在音樂霸所舉辦的線上創作營，是否有影響？老師提到說，在創作過程

中，主要因為溝通的媒介較容易造成誤會，使得創作者難以和對方溝通，

雖然可以讓創作這免除掉地域來回的時間，但共創本身是需要直接性的溝

通，相互靈感的衝擊，改為線上，較難實現共創的目的，B 老師也提到，

在曾經的共創音樂經驗中，共同討論的時候較容易發生延遲的狀況，也因

此彼此說話的時候，需要花心思觀察發言的時機點。 

    如今共創音樂的創作方式已在臺灣各地盛行，以臺灣最大的 MÜST 國

際音樂創作營13為例，2017 共創歌曲共 68 首歌 5 首發行；2018 共創歌曲

共 68 首歌 6 首發行；2019 年共創歌曲共 76 首歌 3 首發行，從數字方面來

看共創音樂確實是個好的發展，並持續進行，但隨之而來的是 2020 年疫

情爆發，MÜST 國際音樂創作營改為線上創作，成效不如預期，只產出 19

首的歌量，2021 年未舉辦，因此在現階段的共創音樂仍需等待疫情過去，

 

    12 維基百科，〈嚴重特殊傳染性肺炎（COVID-19）〉，

https://zh.wikipedia.org/wiki/2019%E5%86%A0%E7%8B%80%E7%97%85%E6%AF%92%E7%97

%85%E8%87%BA%E7%81%A3%E7%96%AB%E6%83%85，摘錄於 28 August 2021。 

 

    13 MÜST 國際音樂創作營，

http://songwritingcamp.must.org.tw:8080/MUST/CAMP/INDEX.jsp，摘錄於 28 August 2021。 

https://zh.wikipedia.org/wiki/2019%E5%86%A0%E7%8A%B6%E7%97%85%E6%AF%92%E7%97%85
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共創音樂恢復實體後，才可能有好的發展，畢竟創作是一種直接性的溝通

與激發，人類本身是個群聚動物，透過螢幕和大家一起創作，少了人與人

之間的感覺，自然的團隊凝聚力，創意的累積也會失去許多。 

 

表 1  MÜST 國際音樂創作營 共創歌曲數量 

年份 2017 2018 2019 2020 2021 2022 

歌曲數量 68 68 76 19 (線上) 未舉辦 未舉辦 

     

    創造力一直是創作的本質，在創作的過程中，我們會受到商業市場的

影響，漸漸的選擇去創作出商業歌曲，看看是否會容易在市場打中，但我

們卻忘了想像力，創作力，其實是我們最需要增進的，因為有不同的新點

子，在市場上才會因此脫穎而出，而共創音樂就是個很好的例子，在循規

蹈矩的流行音樂裡，透過共創的方式，激發出更多元的音樂內容及類型，

經由人與人的故事交流，也才會有感動人心的歌曲，在創作的過程中，相

信每個音樂人都會因為共創而有所收穫。
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第三章 共創作品集創作技法分析 

第一節 《Whoch! Whoch!》 

一、共創靈感 

    第一首單曲《Whoch! Whoch!》會創作這首歌是來自《myfone 行動創

作獎》以 「蕪去‧無懼 Fearless」為主題，在音樂霸創作營我們四個夥伴，

都市零件派對主唱 Bibi14/鋼琴鍵盤手、Hower15和安妮朵拉吉他手叮噹16，

共同討論，歌詞和歌曲的部分由我負責。 

    創作比賽的主題為「蕪去‧無懼 Fearless」，宗旨是因為當時遇到COVID-

19 是居家防疫期間，創作是對抗恐懼與孤獨、無聊的最佳良方。我們在討

論人與人之間的 「蕪去‧無懼 Fearless」，於是以雙關諧音《Whoch! Whoch!》，

Bibi 說「Whoch! Whoch!」就像是一個呼救的口號，聽起來也確實像外星

人的口吻，因此我們後來決定以星際的意象作為歌曲的景，歌詞主題決定

以外星人來到地球，發現地球的環境殘破不堪，透過「Whoch! Whoch!」請

求救援，讓人們有環保的意識。也透過這首歌去展現「蕪去‧無懼 Fearless」

讓我們有勇氣去面對不堪的世界，一起保持著善良。 

 

14 〈Bibi〉，https://www.facebook.com/citypartsy/，摘錄於 28 January 2023。 

 
15 〈Hower〉，https://www.facebook.com/Howerlien/，摘錄於 28 January 2023。 

 
16 〈叮噹〉，https://www.facebook.com/83715954716/posts/10157329095279717/，摘錄於 28 

January 2023。 

https://www.facebook.com/citypartsy/
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二、創作方法 

    《Whoch! Whoch!》為大調，4/4 拍，速度 153，曲子的結構是 A1A2B1B2，

為歌曲的曲式，A 為主歌，B 為副歌，總共兩遍歌曲。主歌大致以相同的

旋律，不同的歌詞，作為創作動機，增加記憶點，副歌特別使用 Whoch! 

Whoch!作為創作的動機以及增加歌名的記憶點，本首歌以 Logic 軟體，進

行編曲/混音，以及和聲錄製。 

歌曲介紹是關於從外星世界來地球造訪的小精靈，發現城市的河水都

是綠色的，但人類不感到意外，地球發生乾旱，大家都找不到水源！小精

靈尋找水星姐姐請求救援：「Whoch！Whoch！」 

 

三、創作細節與問題 

    在這首共創的過程中，年齡差距是這一次較大的挑戰，在共創的年齡

層最多差距 12 歲，在溝通上面容易產生代溝，也因為會想要尊重夥伴，而

在自己的表達上面比較容易不好意思，進而讓創作的過程以及討論主題的

時間拉得很長。然而，在創作的中段製作人友來關懷我們的創作狀況，並

且有告知我們其實在創作的過程城中不分年齡而是需要每個人的表達，才

能讓共創更為順利。因此，在製作人巧妙地轉折之後，我們的創作開始有

很多的想法，並且開始活絡我們的共創話題，有了寫歌的動向。 
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四、歌詞與旋律 

譜例 1《Whoch! Whoch!》歌詞與旋律
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譜例 2《Whoch! Whoch!》歌詞與旋律

 

四、歌曲段落 

表 2〈Whoch! Whoch!〉歌曲段落 

段落 前奏 A B 間奏 A B 尾奏 

小節 26 16 17 15 16 17 8 

 

五、單曲視覺    

 

圖 1《Whoch! Whoch!》視覺，摘錄自曾筠芯設計。 
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第二節 《阿伯捕魚趣》 

一、共創靈感 

    會創作這首歌是來自於漢光教育基金會所舉辦的舊愛新歡-古典詩詞

譜曲創作暨演唱競賽，這是一個利用古詩詞，所創作一首歌，當中可以增

添新的歌詞，讓歌曲更為豐富。當時在創作這首歌時，是在防疫期間 2021

年 7 到 8 月之間，當時是透過線上視訊軟體共同創作的，成員有製作人/編

曲 RO17，動漫歌手 RD18，一起討論曲風走向，以及主題風格，當中為了要

區別和古風相近的風格，和伙伴們討論之後決定以日系可愛的歌風，去和

其他比賽參賽者的歌曲做為突出的一部分。我們選用的詩詞是張志和的

《漁歌子》這首詩詞是描述瀟灑生活的漁夫，平凡的捕魚生活，用活潑的

方式刻畫了捕魚生動的畫面，在捕魚的日子裡自得其樂，無所顧慮，不憂

慮，也表達出作者對捕魚生活的嚮往，完美的體現漁人自由自在的愉悅感。 

 

 

 

 

 

17 〈RO〉，https://www.instagram.com/agif_ro/?fbclid=IwAiWD，摘錄於 28 January，2023。 

 
18 〈RD〉，https://www.facebook.com/raindord，摘錄於 28 January 2023。 
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二、創作方法 

    本歌曲為大調，4/4 拍，速度 117，透過輕柔可愛的曲風，我們將《漁

歌子》詩詞中所描繪的漁家生活，那股怡然自得、瀟灑自在的生活，直白

的展現出來。 

    並且把各種魚類製品大喇喇地寫在歌詞裡，「魚湯 魚餃 魚麵 魚漿 

炸魚酥 魚乾 魚丸 魚鬆 魚排 生魚片 」俏皮地把好吃的魚製品，都寫在

歌詞了，裡面可以押韻，也可以有更多的記憶點。把各種魚類相關的食物，

呼應小朋友天馬行空想像的天真，表達身在混沌世界的我們也要保持小孩

純真的心。 

 

三、創作細節與問題 

    由於在線上的共創討論較為不易，但為了有效率的討論較為結果，利

用兩次的會議，就定案了歌曲風格以及歌詞，而創作的產生是先共同討論

所要的曲風，編曲師進行編曲完，夥伴們一同在線上哼所要的曲調，討論

完並即時錄音，分配好所有的段落和演唱內容，在此次所遇到的問題主要

是網路的暢通性，因要相互的哼旋律，在硬體上面，容易阻斷，也影響彼

此的創作情緒。而本首創作再參加比賽的過程中，道具的準備是更為繁瑣

的，歌曲是可愛的歌，重複的內容也相對的較多，因此在比賽的演出上面，
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準備了釣竿、鯊魚娃娃、青蛙、演戲，捕魚網、水桶等，更豐富了這首歌

曲。 
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四、歌詞與旋律 

譜例 3《阿伯捕魚趣》歌詞與旋律 
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譜例 4《阿伯捕魚趣》歌詞與旋律 
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五、歌曲段落 

表 3《阿伯捕魚趣》歌曲段落 

段落 D 前奏 A B C A B D C 尾奏 

小節 8 8 16 8 16 16 8 8 18 8 

 

六、單曲視覺 

 

圖表 2《阿伯捕魚趣》視覺，摘錄自 RD 設計。 
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第三節 《小石潭記》 

一、共創靈感 

    來自於漢光教育基金會所舉辦的創作競賽，這一首歌曲，主要的成員

有製作人 SHO19，歌手柒礿20還有本人共同創作和演唱，這首歌的歌詞是

引用柳宗元的《小石潭記》，創作理念則為原詩詞為柳宗元被貶官失憶而轉

念寄情於山水。但既然與朋友一起出門遊玩，當然希望能夠開開心心！用

輕快的節奏和語氣重新完整詮釋這首歌曲。回看自身，現在每個人每天工

作或課業繁忙，但也不要忘記陪自己最好的朋友，一起出去放鬆心情！這

次比賽還沒開始緊張感就很重，希望大家放鬆，開心最重要！ 

 

二、創作方法 

    本次的創作因有三個人共同參與，因此創作的方式，是先由製作人

SHO 先編歌曲的草版段落，再由大家一起譜曲，選取好聽的旋律，歌曲為

大調，4/4 拍，速度 102，這次的曲風主要以日系小清新為主調，避開大家

會寫的古風，另外也因為聲線的關係，我們選用了比較清新的方式去做演

唱，也是一個很不一樣的創作形式，比賽結果順利獲得優勝。 

 

19 〈SHO〉，https://www.facebook.com/musicersho?mibextid=LQQJ4d，摘錄於 28 January 2023。 

 
20〈柒礿〉https://www.facebook.com/people/%E6%9F%92%E7%A4%BF/100063576174386/，摘

錄於 28 January 2023。 

https://www.facebook.com/musicersho?mibextid=LQQJ4d
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三、創作細節與問題 

    本首歌的創作是為了參加古詩詞的創作比賽，在詩詞上面的閱讀，是

經由網路上的資訊查詢所拼音出來的，當時在創作的時候由於三位創作者

都沒有注意到正確的拼音，因此在各自宅錄之後發現到有幾個音是拼錯的

導致需要重新錄音的狀況，而因為是重新錄音的狀況在硬體與軟體都需要

再花很多時間做調整，在本次的創作過程學習到的經驗，就是在錄音之前

需要先確認每一個字的拼音在進行錄音才不會導致歌曲已經要完成後，彩

繪偷改錄音的部分。在此次的創作比賽中也需要完成台上表演的部分因此

在準備比賽的過程中我們也有參考許多演唱的表情以及動作的表達，並且

自行安排演出內容和跳舞的動作，在比賽的過程中，由於面臨到平手的環

節應是有一分鐘的加分題，也靈機的做了小小的哭戲演出，在這次的比賽

學習到創作需要的地方以及在比賽很有可能遇到需要即興演出的部分，在

日常的練習以及對於創意的想法也是很重要的滋養。 
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四、歌詞與旋律 

譜例 5《小石潭記》歌詞與旋律 
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譜例 6《小石潭記》歌詞與旋律 
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譜例 7《小石潭記》歌詞與旋律 

 

 

五、歌曲段落 

表 4《小石潭記》歌曲段落 

段

落 

前

奏 
A B C 

間

奏 
A B C 

間

奏 
D C 

間

奏 
E 

小

節 
8 8 8 9 6 8 8 9 6 8 9 7 8 
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六、單曲視覺 

 

圖 3《小石潭記》視覺，摘錄自柒礿設計。 
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第四節 《小小年紀》 

一、共創靈感 

    這是在師大就學期間和同學一同完成的曲子，本首歌是由製作人小龜

帶領大家，一同挑歌，一同討論歌曲的走向，本首歌小小年紀，是在寫當

我們小小年紀說的話，長大之後我們的生活卻變了許多，述說感情，對於

夢想的想像，面對困境所擁有的挫折以及體悟，希望透過這首歌，帶給人

們一些心情上的抒發。 

 

二、創作方法 

    本首歌製作人謝立航21，詞曲由我負責，編曲師 SHO、石仲儒22共同協

作，吉他和混音由謝立航製作人完成，母帶後期則由光影音樂工作室協同

完成。 

歌曲為大調，4/4 拍，速度 78，慢版曲調，詞曲原先是來自生活周遭的大

人，常常會對孩子們說，小小年紀的就如何如何，因此，想藉由這個主題

來訴說，小小年紀，和大人的年紀，會發生的想法和念頭。也以中島美嘉

 

21〈謝立航〉，https://www.xz.com.tw/Tutor_Ellis-15364，摘錄於 28 January 2023。 

 
22 〈石仲儒〉https://www.facebook.com/BerG0120?mibextid=LQQJ4d，摘錄於 28 January 2023。 
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的歌曲，做為編曲的範例，直至後期的和聲編寫，與和聲，皆以遠端的方

式作為操作。 

    由於是學校的作業，在討論歌曲走向，挑選歌曲，都是非常有趣的過

程，大家不同的想法因此被激勵出來，不同的專輯包裝，也因此有不同面

向的組成，最特別的是組員們都有各自不同擅長的部份，雙方各自補齊對

方所不足的事物。 

    當時由於是三級警戒，大家歌曲的分工皆是在家完成的，全程透過線

上開會，才能在疫情期間把歌曲製作出來，也是個特別的經驗。 

 

三、創作細節與問題 

    三級警戒，宅錄過程由於硬體的關係，因為音訊小，在混音的後期花

費了很大的功夫，也因為製作期較為緊迫，沒辦法再花更多時間做錄音或

者是聲音的修整，在人聲的錄音上，環境音非常的大，但因為沒辦法改變

環境，所以運用了棉被和床墊，讓錄音環境更為安靜。當製作人確認完歌

曲風格後，編曲師是由兩位老師進行編曲，其中一位先彈奏主要的鋼琴，

另一位老師再進行音效的加入，三級警戒的狀態，也在溝通方面容易發生

誤會，在訊息的溝通上，也相對的不容易。 
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四、歌詞與旋律 

譜例 8《小小年紀》歌詞與旋律 
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譜例 9《小小年紀》歌詞與旋律 

 

 

五、歌曲段落 

表 5《小小年紀》歌曲段落 

段落 前奏 A B C 間奏 A B C 尾奏 

小節 9 16 9 17 7 9 9 17 4 
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六、單曲視覺 

 

圖 4《小小年紀》視覺，，摘錄自曾筠芯設計。 
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第五節 《喜歡之間》 

一、共創靈感 

    這首歌是在和朋友談論到，長久的感情，面臨到的感情問題，在習慣

與喜歡之間的愛情，有時候人們在一起是因為愛在一起還是因為習慣了彼

此而將就在一起。這首歌由共同創作人詞曲創作邱旭23，製作人陳珩24，編

曲師廖軒逸25，會發行至串流平臺。 

 

二、創作方法 

    本首歌編曲範本為許凱程瀟《第一默契》，大調，4/4 拍，速度 85，作

為歌曲的前奏，詞曲則是想以那些年，小幸運的風格，去闡述習慣和喜歡

之間，讓人去反思長久的愛情，是喜歡還是習慣。本首歌則找了歌手孫桂

26做演唱，細膩的聲線，以及特殊的咬字，增加在感情裡的細膩度，弦樂則

是找到韓國的擬真弦樂，木吉他以及電吉他是找到專業的一線人員，到錄

音室做現場的錄製。 

 

23 〈邱旭〉，https://www.facebook.com/profile.php?id=00003870083715，摘錄於 28 January 2023。 

 
24〈陳珩〉，https://www.facebook.com/tarzan.chen.1，摘錄於 28 January 2023。 

 
25 〈廖軒逸〉，https://www.facebook.com/profile.php?id=100002997177，摘錄於 28 January 2023。 

 
26 〈孫桂〉，https://instagram.com/grace_sunnn?igshid=YmMyM2M2Y=，摘錄於 28 January 2023。 
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    這首歌的宣傳則會利用 youtube 串流作為推波，以及和音樂分享平臺

做聯繫，增加歌曲的能見度，希望能透過喜歡和習慣這件事與聽眾產生共

鳴及反思。此曲為大調，4/4 拍，速度 85。 

    歌曲簡介關於喜歡與習慣之間，愛情長跑的你，我們究竟是因為喜歡， 

還是久而久之的習慣。愛情裡，習慣久了，想要新鮮，新鮮久了，只想要

最穩定的愛情。 原以為我們會這樣一起下去， 成為好友眼中相愛的花火，

最後卻還是迎上分開的岔路口。「往後，裝進回憶的沙漏，畫面是與你長大

許多。」 

 

三、創作細節與問題 

    本首歌曲，由於當時歌曲的挑選是過去的創作，這首歌是由另一位夥

伴進行編曲，而筆者完成詞曲創作，當初是為了收歌案而共同合作，此首

歌曲兩年後決定要發行到串流平台，而另外找尋了編曲師和製作人的協助，

但並未告知原創作夥伴要發行的事宜，因此在發行過後，產生了版權的問

題需要去協商，由於未事先告知導致在版權的分例上面，花了很多人事的

時間做協調，而本首在製作成本上面花了許多的費用，在此過程中也因為

未告知的失誤，感到非常的抱歉，與新夥伴們的溝通也需要在協調，在做

音樂的路途上，大家都是非常辛苦的，有時候因為預算的部分，需要用分

比例的方式，來補足人情上面的負擔，希望藉由此經驗可以帶給大家更多
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的思考，以及鼓勵所有創作人，在創作之前，先進行良好的溝通，並且思

考有沒有曾經參與的共同夥伴，進行告知，並且看需不需要有比例的分配

再決定要花多少的預算在歌曲裡面。 
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四、歌詞與旋律 

譜例 10《喜歡之間》歌詞與旋律 
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譜例 11《喜歡之間》歌詞與旋律 
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五、歌曲段落 

表 6《喜歡之間》歌曲段落 

段落 前奏 A B C 間奏 A B C 尾奏 

小節 5 15 8 17 7 15 8 17 8 

 

六、歌曲視覺 

 

圖表 5《喜歡之間》視覺，摘錄自許仲葳設計。 
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第六節 《暈船藥》 

一、共創靈感 

    會創作這首歌是來自創作比賽，在創作營之中透過單位的媒合我們四

個夥伴工同參加這次的比賽，2021年疫情升溫，帶來日常中許多的不方便，

卻擁有更多的創作能量，投稿的件數創下四萬件的紀錄。此曲設定為大調，

4/4 拍，速度 75。 

 

二、創作方法 

    我們在思考究竟在這個疫情的情況下，碰上人與人之間的阻礙，會面

臨到什麼問題，其中一位夥伴討論著前陣子流行的詞語「暈船」為主題，

本來只是在寫人與人之間，常常因為社交媒體的關係，使得人們越來越依

賴網路，也甚至會有渣男，花心的男生出現，因此這首歌我們想以渣男為

出發點，以為自己已經吃了暈船藥，可以防止暈船，殊不知也因為社交軟

體，訓練了人們的防止暈船的技術，這首歌是和創作歌手克里夫27，和本人

一起合唱，創作則是以克里夫的吉他作為基底，共同完成詞曲，最後再由

混音人員做編輯，所有的製作皆是在防疫期間，遠距完成的。其實在創作

的過程也彷彿和網友在溝通，在當中培養了好感情，但同時我們皆是沒間

 

27 〈克里夫〉，https://streetvoice.com/Cliff949/，摘錄於 28 January 2023。 
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見過面的朋友們，十分的有趣。原以為疫情大約爆發個一年，沒想到居然

延長了這麼久，身為創作者的我們，也對這個世代遠距，有了不同的想法，

也增添我們的創作能量，遠距之下的感情，社交媒體之下的問題，我們都

把它寫進音樂裡了。 

 

三、創作細節與問題 

    本首創作裡面由於大家未曾蒙面，在通話的過程中有點尷尬，而在主

題的討論上面是有兩個選項，而最終選出暈船的主題，本首歌曲，是以接

龍的形式來創作，但由於男女需要共同合唱，在一開始對 key 時候男生的

音調是稍微有一點吃力，因此運用轉調的技巧，但在需要對不起轉調的過

程中，也因為歌曲的難易度花了很多的時間做調整，也因為溝通的不易大

家會再自己錄音的期間加入自己的想法，也是一個很意外的共創，收聽到

歌曲的時候，都會有個人的特色在歌曲裡頭，在版權的分配上面也有由於

有位夥伴做的內容是相對較多的，有要求多分配比例，但也由於線上的溝

通不太容易，需要了解彼此的心意，好好的與對方進行溝通。 
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四、歌詞與旋律 

譜例 12《暈船藥》歌詞與旋律 
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譜例 13《暈船藥》歌詞與旋律 

 

五、歌曲段落 

表 7《暈船藥》歌曲段落 

段落 前奏 A 間奏 B 間奏 A B 尾奏 

小節 4 8 4 8 4 8 8 8 
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六、單曲視覺 

 

圖 6《暈船藥》視覺，摘錄自曾筠芯設計。 
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第七節 《如果可以重來》 

一、共創靈感 

    第 15 屆《myfone 行動創作獎》，又是一首遠距的創作歌曲，創作夥伴

有音樂人家富28，茅茅29，Derrick 30，共同創作，當時在討論這首歌的主題，

我們當中聊到高中學制，在學習的過程中喜歡音樂，但同時我們都是需要

對學科負責的孩子，家富突然跟大家說，如果可以重來，他高中會選擇怎

麼樣，因此大家對「如果可以重來」有了初步的共識，因此我們每個人皆

分享了如果可以重來，我們會做什麼事情，在談吐的過程中可以感覺到這

個世代的我們，大家心裡所想，內心還期待的事物，因此開始創作。 

 

二、創作方法 

    此曲設定為大調，4/4 拍，速度 124，家富本身會饒舌，所以這首歌主

要是男女的對唱，女生負責旋律線，男生則負責饒舌。編曲則由茅茅先進

行吉他的聲音安排，再由 Derrick 協助歌曲的節奏組，最後才由我和家富

 

28〈家富〉，https://www.facebook.com/HomeRich0918/，摘錄於 28 January 2023。 

 

    29〈茅茅〉，https://instagram.com/l1.ght_nceverland?igshid=YmMyMTA2M2Y=，摘錄於 28 

January 2023。 

 
30〈Derrick〉，https://www.instagram.com/derrick52020/，摘錄於 28 January 2023。 
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共同錄唱，家富完成混音，在這次的共創過程中，雖然是線上創作，但透

過故事，也能感受到大家的溫暖。 

三、創作細節與問題 

    本首歌曲是透過視訊會議來進行討論的，大家相互不認識但透過視訊

的方式，能夠更了解彼此的心意以及相互的年齡生長背景的細節，在這次

的討論中由於大家對於高中，關於老師對待學生的方式以及升學的學制，

而感到痛苦，因此開始書寫了這首歌的創作，而每次的視訊聊天過程其實

可以更增加大家的專注度以及尊重對方的一種方式，他也可以了解到每個

人的居家生活，讓創作的過程中不僅僅是寫歌，而是認識另一個人的世界，

有點像是見網友的樣子，但是透過視訊，是可以增加人與人的互動程度，

而相互一起合唱歌曲，也是可以讓創作的靈感更為聚焦。歌曲加入饒舌的

部分也是意想不到的創作內容，而在視訊的過程中，每個夥伴會聽對方的

作品，而相互的誇讚給予意見，相互的聊天增進感情順便一起創作，這是

一個在共創裡面更好的收穫，而在創作過程中也是藉由一次的活動，在裡

面認識朋友，尋找誰是領導者，尋找對方有值得學習的地方，我想這是創

作營最終的目的和最多的收穫。 
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四、歌詞與旋律 

譜例 14《如果可以重來》歌詞與旋律 
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五、饒舌歌詞 

如果可以重來你要怎麼更改 

更改的同時 壓力依舊乘載 

該要怎麼顧及 所有的顧慮 該繼續 還是不要再繼續陷 進 去 

無底洞 哭也行不通 

知道我再回去上班也就算回頭 

賺再多 喚不回的夢 重來五百遍我只希望再拚更多 

傷害我受過 沒時間浪費 EMO 

但如果可以重來 希望失戀 時快點振作 少點屁話 多 

點 PEACE UP 重來的話努力點 早點發現我的足跡線 

讓父母見到我在臺上 讓他們臉上微笑並發光 

 

六、歌曲段落 

表 8《如果可以重來》歌曲段落 

段落 前奏 饒舌 A B 間奏 B A 尾奏 

小節 ８ 16 15 23 8 23 15 8 
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七、單曲視覺 

 

圖 7《如果可以重來》視覺，摘錄自曾筠芯設計。  
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第四章 結論 

    筆者認為在共創的過程中，是理性與感性之間的權衡與交錯，人與人

之間情感的積累，不同故事的交流，都是來自於我們生活中的創作靈感，

而相互間的摩擦與衝突，創作者們都是為了希望作品更好，而互相的溝通

與交流，而當這些過程的好與壞，筆者認為可能會被視為認定共創這件事

情的好與不好，但若在宏觀的角度上，每個創作者在創作的過程中，腦力

激盪，了解每個人背後的故事以及創作背景，再透過這些相處的過程中，

彼此給予彼此鼓勵及建議，共創是一件很值得鼓勵的活動。 

    創作過程中透過不同音樂風格的撞擊，讓自己接觸到平常不會收聽的

音樂，和夥伴們共創的過程也會發現，每個人不同的創作模式，錄音方式

和演唱方式，都有大大的不同，都是對於在做音樂上，硬體與軟體的切磋

學習。然而，在音樂品質上，在共創相對的因為時間的急迫性，成品可能

會粗糙，但在風格的定案和討論所要的方向，在後續的細修，是會比較省

時有效率且有重點的做修正，而如何寫出好的詞曲，筆者認為則是在創作

營上最至關重要的事情，因有好的詞曲才能市打動人心的歌曲。 

    人與人之間相互隔著電腦，閉門不出的創作，與其求一首希望大家都

能喜歡的歌曲，倒不如到室外走走，了解這世界上的人，所需的音樂究竟

是為何，而「共創音樂」正好實現了人與人之間的交流，身為音樂人總是
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苦思怎麼寫出好聽的歌，不如尋求大家認同的好歌是什麼，在訪談的過程

中理解到創意是歌曲的本質，創作者不一定會有滿滿的創意，但透過共創

的夥伴，相互的激盪，相信好音樂是會隨之產生的，再者在創作的過程，

是一種與人學習的過程，學習創作的相處模式，如何溝通；如何詮釋；如

何有效率寫歌，如何從中學習靈機應變，孔子說：「三人行，必有我師焉」，

即使在過程中，有摩擦與衝突，但在生命經驗裡，都是滋養我們的創作靈

感，生活的點點滴滴，是我們創作的泉源，因此，不單單只是一件創作的

事情，而是對於我們的生活中，有更多不同的看法與可能，而未來也許會

寫進我們的歌曲之中，因為音樂來自於生活，生活來自於音樂。 
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附錄一：歌曲連結  

歌曲名稱 網路連結 

    第一節 《WHOCH! WHOCH!》 

 

第二節 《阿伯捕魚趣》 

 

第三節 《小石潭記》 

 

第四節 《小小年紀》 

 

第五節 《喜歡之間》 

 

第六節 《暈船藥》 

 

      第七節 《如果可以重來》 
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附錄二：A 老師逐字稿 

訪問人：研究生 曾筠芯 

受訪人：A 老師 

訪談時間：2022 年 5 月 19 日 

訪談地點：台北市南港區昆陽街 71 號 

 

Ｑ：台灣共創音樂的起源為何？ 

Ａ：其實他一直都存在，很早以前國外的樂團，他們會一起寫歌，而這種

形態的創作方式，它其實就是 Co-writing；那這些人一起創作音樂然後發

行唱片，還有一起跑巡迴演唱會，可能三四年的時間內他們又共同經歷過

許多演出，而且幾乎生活在一起，但卻也會有各自的生活圈，然後再把這

些經歷轉變成創作，成為接下來的一些創作靈感的來源，所以其實他是一

直都存在的；只是說在過去在台灣的這種創作生態裡面，他比較多是去做

寫好的歌，把 demo 寄給唱片公司，然後唱片公司會從 demo 裡面挑歌，例

如說要這五首很難的歌，接著製作人就會去找混音師、編曲師、歌手、合

音老師和樂手，那這個其實就是以製作人為中心的創作方式。 

Ｑ：創作型態為何演變至今的創作方式？ 

Ａ：過去華語音樂是以製作人為中心，由他來想像這個音樂應該長什麼樣

子，那當現在曲風越來越多元，就會產生了很大的挑戰跟衝擊，過去華語

音樂以情歌為主，所以很多的歌寄過來唱片公司時，其實就是各式式各樣

的 Analogue song (類比歌曲)，製作人該怎麼去把它變成大家沒聽過的歌，

所以這樣的情況在現在曲風越來越多元後會是個很大的挑戰；比方說一首

舞曲，如果交過來的 demo 只有木吉他伴奏的詞曲，或是一首嘻哈，只有

交出 rap 的部分，這樣是沒辦法被製作人挑中的，很多時候舞曲和嘻哈曲



 

67 

 

風的音樂會滿決定他的歌的長相和他的賣相；所以當曲風越來越多元之後，

一旦進到過去的這個成熟的音樂生態，是很難被挑中的；因此現在需要讓

demo 更接近成品的作品投歌曲機會才有機會被挑中，但一個好的詞曲製

作人，他不見得是個好的編曲人、rapper 或是混音師，這時需要一首舞曲

或是嘻哈，歌曲的 sound 很重要，就算他的詞曲做得再好，也不會被挑中；

所以現在會變成是說在音樂製作更前端時，可能 demo 完成的時候，他就

可以完成各個在傳統音樂製作上在後續才完成的事情，那 Co-writing 就會

是一個非常重要的創作方式。 

Ｑ：共創音樂是否有特定的寫歌模式？ 

Ａ：我覺得他完全沒有固定的形式，比如你今天在路上想到了一個旋律，

你先有了一個主題，然後你覺得很棒，可能後來有個朋友幫你做了編曲，

最後才將詞曲加入然後唱出了 melody，都有可能，我覺得他形式太多了。 

Ｑ：台灣創作營跟 Co-writing 有很直接的連結嗎？ 

Ａ：創作營的存在其實已經很久了，但在 MÜST 的創作營之後讓大家見

識到說，這麼做好像很不錯，結果就更積極的去做了；那不管是在這件

事情之前之後，沒有透過創作營形式的共創，像是現在很多獨立樂團創

作的時候他們其實就是在做 Co-writing。以目的性上來說，創作營無非就

是大家聚在一起寫歌為主，那寫完的歌是要一起發了還是賣給唱片公

司，那些我覺得算是其次。那到後來的 Co-writing，像是蔡依林收歌，就

很有目的性，需要甚麼歌就找人來寫，甚至說有歌手的加入，這個部分

可以加入一個 vocal 等等，大家可以相互給意見，我覺得這是很棒的形

式。 

Ｑ：創作營寫作 VS 傳統寫作過程的優劣差異 

Ａ：我覺得可以這麼說，Co-writing 比較不會有一種創作靈感匱乏的問

題，會去 push 一些人腦袋丟出想法，甚至有很多從來沒想過的東西，這
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是好的；但在這過程中還有勢必面臨要作妥協，就是有會丟出想法的人

就代表說他覺得這個想法好，沒有人會說去分享自己覺得不好的東西，

就是覺得好才會去分享出來，那很多時候 Co-writing 的意見會比較多，那

這時是要去接受別人的意見？還是…因為 Co-writing 的時候有的人的想法

很前衛，但是是個好的想法，但在 Co-writing 的過程中可能會被否定掉，

這樣就會變成是可惜了這個想法，那反而是自己寫的時候，沒有那麼多

限制，自己爽就好；所以到底是在 Co-writing 的過程中會讓大家的創意更

有想像的空間、更加完善，還是去限制他更多創作的東西，這個其實都

是會發生的情形。 

Ｑ：關於疫情升溫線上共創音樂難度是否提升，以及創作效果與實際實體

共創有落差嗎？ 

Ａ：來參加創作營，就是希望可以激盪出火花，但這兩年遇到疫情，在線

上的創作就會大打折扣，因為疫情改成線上的會議他是逼不得已的，透過

線上他可以解決一些在不同空間的問題，像是現在我們沒有辦法在一起，

但感情能夠維繫。但 Co-writing 更困難的就是大家有問題，都會問工作人

員，以前行動電話可以聯繫還比較直接，現在大家都用訊息，Line 啊微信

什麼的，有時候訊息沒什麼特別的意思，就容易發生誤會，效果很不好，

如果不是萬不得已，應該不會舉辦線上的。在線上溝通是很沒效率的，因

為不是雙向在溝通。 

Ｑ：版權平分的狀況，目前業界人員的接受度 ok 嗎？ 

A：都 ok 啊，因為這很合理，分配可能是算字數，看分配多或少。那遇到

不同意的對象我們會找其他人。 

Ｑ：有沒有可能多付費用呢？ 

A：如果是這樣 Co-writing 就不會有這種情況了。 
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Ｑ：未來是否有其他的創作方式會注入到人們的創作？ 

Ａ：曾經有人做過一個 app，你把你的想法丟出來，後續的剪接給其他人

使用，那你可以選擇在改，你可以把他做出來，那這是一種方式，音樂創

做大家都可以合作，但這個在著作權的歸屬有很大很大的問題，但我覺得

個方式滿好的。其實我覺得 Co-writing 就是大家一起寫歌。 

Ｑ：業界專業老師和一般的音樂創作者進行 Co-writing 效果會有差嗎？ 

Ａ：差別是一定有差，但創作營其實就是互相交流，比如說有個人想跟我

在一起，他有很多的創意想法可以丟出來，作詞人可以把他這個很好的想

法變成更好的詞，有時候我覺得專業不專業沒有那麼重要，所以有些時候

是在 Co-writing 能不能讓創意發揮出來。 
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附錄三：B 老師逐字稿 

訪問人：研究生 曾筠芯 

受訪人：Ｂ老師 

訪談時間：2022 年 5 月 20 日 

訪談地點：線上訪談  

 

Ｑ：台灣共創音樂的起源為何？ 

Ａ：印象中比較是從國外傳進來的，因為他們比較早開始有所謂的 EDM

舞曲這類的，那他們的音樂製作人，也比較會參與到藝人專輯本身。也有

很多的概念是受到電子舞曲的製作人他們常常會去找一些歌手有來幫他

們唱 top line，那他的 backing 都已經做好了，然後他需要一個人聲的部分，

有的會去找一些很有名的歌手來跟他合作，有名的 dj 他可能有人脈比較廣

的就是去歌手來幫他唱一個 top line 互相可以利用彼此的知名度，有點類

似跨界的合作。後來是因為台灣的版權公司會開始辦這種活動。 

Ｑ：最先是 MÜST 舉辦的嗎? 

在之前環球也有，但我不確定，有些是版權公司舉辦的他會比較封閉，因

為都是自己找公司的詞曲作者，那 MÜST 是公開邀所有的金曲製作人參

加，那像好撐音樂這種小的版權公司，他們也會舉辦。 

Ｑ：老師覺得 Co-writing 的盛行為何？ 
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另外像早期的深白色，我記得當時就有 co-writing 的這種概念了，只是當

時比較沒有版權的概念，寫出去的歌都叫做深白色，後來他們好像就解散

了。 

Ｑ：創作型態為何演變至今的創作方式？ 

Ａ：我覺得是音樂流行的曲風跟以前不太一樣，我以前像華語流行的曲風

比較像是芭樂歌或是民謠的曲風，就是可以很快寫出明確的旋律然後和弦

也不用太複雜，因為後面唱片公司會再去重新製作，有明確的旋律旋律和

歌詞就可以把整首歌的詞曲完成，很多這種歌就是一個人自己就能完成的，

有的也許就是在找人把它改一改，作詞作曲就可以完成，後來曲風越來越

多元化，可能有一部分影響是台灣的一些作曲或寫歌的人在樂器編曲上面

比較沒有像是國外的音樂人從小聽音樂長大，長大後就很有想像力，我覺

得環境有一些原因，能編曲又能寫又能唱的應該人比較沒有那麼多，所以

變成後來大家流行其他的樂風的時候，個人創作者沒有辦法去完成這些曲

風，他就需要去找一些幫手，誒後來發現這種打團體戰的方式，對作品蠻

有效率的，除非你是周杰倫或是方文山那種每天都在寫歌的作者，很能寫，

隨時信手拈來，一週寫一首到兩首不然有的時候真的需要一些外來的刺激，

幫你刺激想像力讓你去想一些平常你不會想到的東西，就變成說團體戰的

話每個人自己的專長跟特色，都可以用在歌曲裡面。 

Q：Co-writing 常用到的方式有拿幾種？ 

A：我覺得這種音樂創作本來就沒有固定的方式但是像創作一個模式他們

會去安排有效率的創作方式，那像工作人員就會安排每一組一定要有個

tracker ，因為他要能夠聽到 demo，也會等於這個小組的製作人，要身兼

小組的 music producer，編曲、混音和母帶後期，那這個角色就是要擔任所

有技術性的角色，其他 top liner 或作詞做不到的事情，你都要全部做到，

通常會有個 tracker 把它整理起來，要負責錄音編曲，那如果一組裡面有兩
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個編曲老師就可以互相幫忙，因為創作營會有業績壓力，大家就可以互相

的編每首歌，或者是有些編曲老師比較會彈鋼琴讓他就是負責所有歌曲的

鋼琴部分，有些可能是這樣，像我之前參加的話都是我在編哈哈哈，我負

責從頭一條龍生產線，從寫歌編曲錄音到後期處理。創作營的小組人員有

一個 tracker 和 top liner 和一個能唱的歌手，因為假設你如果編的很好但

是歌手唱不好，那這樣也不行，所以在創作會先登記好所有的人員擅長的

項目，要分配好，這樣才不會發生問題，比較常遇到就是這四個配置，那

有些 top liner 他就很會唱就可以自己完成，但還是需要作詞者因為在華語

市場是要有至少一首是中文詞的。 

Q：請問老師知道最早舉辦創作營的單位嗎？ 

A：我最早是參加一八年的創作營，那像一七年也有舉辦，之前我剛上來

台北的時候零五零六年在 baby 老師那邊工作，我們那時候有一個團體會

一起寫歌，我覺得那時候的觀念其實蠻像是共創的，但那時候編曲是沒有

版權的，但我們是在那個空間一起合作的，但我記得更早前就有了，像深

白色，以前的深白色團體是有這樣子在創作的，他們以前有一起寫歌，然

後賣歌，但後來因為版權的分配有一些問題就解散，所以現在是深白色二

人組，所以這個概念其實蠻早就有了，我覺得其實檯面下就蠻多人在創作

了，但沒有像現在這麼成熟，之前會比較多不歡而散的情形，你版權沒談

好到後面都會有問題，也會有一些利益上的糾葛，所以通常這種狀況到後

來漸行漸遠。那反過來想有很多樂團其實他們也都是共創的形式，我覺得

就是概念上的事情，之前在 baby 老師那邊寫歌也會想說是編曲輔助了歌

曲的創作，但版權是分配在詞曲上面，所以後來這個方式就會不長久。後

來大家比較重視這個問題，在共創的時候都會分配比例，那像華語歌曲在

發行的時候也會配合專輯的概念或者是歌曲的內容，詞曲加起來是百分之

一百，那就會分配三個人的話就是 33、33、34 ，有時候就是協商好就可
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以，那有些是韓國來的編曲師他來參加創作營已經準備好他的編曲了，那

他可能會要求他的比例要高一點，韓國的編曲師蠻多是會準備好編曲過來

的，我覺得他們蠻勤勞的，而且他們都是每天在創作，他們的庫存量很大，

我覺得就是蠻值得學習的。 

Q：老師覺得共創歌曲的優劣為何？ 

A：我覺得共創的好處第一個是會有效率，再來是你可以去嘗試自己寫歌

沒有辦法嘗試的曲風，那像電子舞曲很多時候我們會專注在編曲的部分，

那像如果你比較不會做編曲，那在寫歌的詞曲就沒辦法寫，那如果要做搖

滾曲風你不會編節奏，或者不會彈吉他，那就會很難去完成這一類的曲風，

呈現的歌曲原樣也不會是你想要的風格，好處就是你可以再讓你的 Temple

更接近想像的畫面，可以去嘗試自己沒辦法做到的東西。然後對於唱不好

的創作者，他可以找到會唱歌的人完成更好的 demo。壞處的話就是版權分

的比例會比較少，通常共創我們都會均分，如果遇到比較硬的創作者就要

協商，比較硬的創作者通常會要求他們都是有帶編曲的狀況過來的，通常

先談好是最好的。通常創作營，是一組要完成兩首三首歌曲，然後換組後

在創作兩到三首歌。 

Q：共創轉為線上的創作老師覺得效果如何？ 

A：我覺得在現場還是比較好處理，因為轉為線上有時候你在彈的時候，

top liner 沒有辦法直接唱，然後線上創作的時候我直接彈，對方唱大概隔

了兩年我也不太確定他是唱在哪一個拍點，所以就是會用檔案傳來傳去來

來回回，但線上的創作壓力比較沒有那麼大，而且線上的狀況會延遲，你

很難找到插話的空檔，但我還是覺得現場的創作會比較好，除非大家都已

經習慣這種創作模式了。 

Q：現在大家共創的狀況還好嗎？ 
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A：我覺得現在大家還是很流行這樣子的創作模式，這個模式這幾年辦下

去大家都蠻了解這種模式，就算沒有人辦，大家也會自己去做，像我之前

創作營結束也有找其他的夥伴一起創作，我覺得這個創作模式是會持續的。 

Q：想請問老師業界老師同意共創分比例的模式嗎？ 

A：我覺得在台灣大家都還蠻能接受共創的，不能接受的就不會來參加共

創了，而不願意接受的老師他可能就不會參加，因為現在大家都會先講平

分比例，因為後來收歌，也會再改歌詞所以比例還是會分 10%出去，所以

有講好就好。 

Q：老師覺得未來有其他的創作模式嗎？  

A：像是國外會有很多網站你可以直接買他的編曲做創作，那有些網站會

使用訂閱的方式或者是用會費的方式，那可能也會有獨家授權或者是多人

授權，那如果需要做影片就可以買多人授權就 OK，那就與編曲師來說他

同一首歌他可以賣好幾個人，我之前看到很多賣 beat 的，也有很多是賣分

軌檔的，也可以做使用。 


