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第一章第一章第一章第一章        緒論緒論緒論緒論    

 

  

第一節第一節第一節第一節        研究動機研究動機研究動機研究動機    

 

「變化中求統一」的這種秩序形式，事實上，就是今天在美術專書上常見的

美的形式原則，而「多樣統一」或「調和中見對比」則是其同義詞。 

早在古代西方希臘人就：「相信美是從比例變化一致中發源出來」
1
。而近代

的英國美學家哈奇生(Francis Hutcheson, 1694-1747)，也認為「變化中見出一致性

而產生美感」
2
。 

  持這種看法的還有英國畫家荷迦茲(Willian Hogarth, 1697-1764)及德國實驗

美學家費希納(Gustav Theodor Fechner, 1801-1887)等，可見這種秩序形式，一直

吸引著許多美學家的研究，而且也一直運用在許多畫家的作品內。 

尤其是近現代對此秩序形式的研究也還在持續著，如美國的桑塔耶那

(George Santayana, 1863-1952)、派克(De.Witt.Henry Parker, 1885-1949)、英國的弗

萊(Roger Fry, 1866-1934)、貝爾(Arthur Clive Howard Bell, 1881-1964)等美學家。 

在當代的完形心理學家安海姆(Rudolf Arnheim)及視覺腦神經學者塞莫‧薩基

(Semir Zeki)在這方面也都提出過許多的研究，安海姆就以為「最成熟的格式塔，

即人們常說的多樣統一的『形』
 3
」。而英國 E.H.貢布里希也認為這種秩序形式是

來自心靈內的秩序感機制。其更在《秩序感》(The Sense of Order)一書中稱此種

有機秩序形式為「多樣性的統一」4。 

因此研究者在本論文題目內的「秩序」一詞，就是引用於此，而該書內所指

                                                 
1 Wladyslaw Tatarkiewicz(2001)，西洋古代美學，劉文潭譯，台北：聯經出版，頁 187。 
2 美學辭典，(1987)，木鐸出版，頁 312。 
3 滕守堯 (2001)，審美心理描述，四川人民出版社，頁 105。 
4 (英)E.H.貢布里希(2003)，秩序感，范景中、楊思潔、徐一維譯，長沙：湖南科學技術出版，頁

10。 
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的「有機秩序形式」，也就是研究者在本論文題目內所指的「秩序原則」。 

而貢氏更在該書以許多具備秩序形式的裝飾藝術作品為例，來印證這種秩序

形式是來自有機體內的秩序感機制，但是近現代藝術作品裡，有許多打破傳統形

式，獨具創意的作品，作品之中的形式不僅有多元化的傾向，更有些作品以紛亂

為基調。所以，研究者也想了解在近現代這麼多元的繪畫畫派和紛亂多樣的形式

內是否有如許多美學家們所說的，也能見到這種機制下的秩序形式表現，也試著

從這方面來了解這種秩序原則在有機體內的形式價值，透過這些價值也可以一窺

其在繪畫形式美學內的重要性。 

 

 

第二節第二節第二節第二節    研究目的研究目的研究目的研究目的 

 

西方美學家對於「統一中見變化」或「變化中見統一」這種形式的研究由來

已久，且目之為形式美感之源，並已蔚為一種學說。 

「美的形式說」雖然西方很多美學家以不同的角度來闡釋，但其名稱始終出

現不同的說法。例如：近現代英國的美學家貝爾則稱此為「有意味的形式」5；

弗萊則以「有目的的秩序與多樣的感知」6來詮釋；美國的桑塔耶那則又以「統

覺形式」7來稱呼；派克更以「有機整體原理」8來說明；而當代英國視知覺心理

學家 E.H.貢布里希則以「有機秩序形式」9來形容。 

可見「統一中見變化」或「變化中見統一」的形式原則，在稱呼上顯然有很

大的不同，但可發現這些不同的稱呼，並未妨礙許多美學家的對他所做的不同的

研究。如桑塔耶那、派克、弗萊、貝爾等過去許多美學家的研究則多在說明藝術

                                                 
5 朱立元編(2002)，西方美學名著提要，台北：昭明出版，頁 316。 
6 朱立元編(2002)，頁 276。 
7 George Santayana 桑塔耶那(1972)，美感，杜若洲譯，台北：晨鍾出版社，頁 215。 
8 劉文潭(1987)，現代美學，台北：台灣商務印書館，頁 144。 
9 〈英〉E.H.貢布里希(2003)，秩序感，范景中、楊思潔、徐一維譯，長沙：湖南科學技術出版

社，頁 8、53、288。 
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作品內確實存在著「統一中見變化」或「變化中見統一」的形式。而現代的完形

心理學家則偏重在探索有機體心裡內為什麼會有這種形式的表現。至於當代的生

理學家則在研究視覺腦神經內對此形式表現的生理機制。但這些美學家似乎都未

深入探討過，在「統一中見變化」或「變化中見統一」的形式安排下各元素的組

成狀態為何？這個「各元素是如何組成一個完形」10的問題，確也曾對完形心裡

學者產生過困擾。 

因此研究者在本論文則將以多元的近現代作品，來分析其作品內的構圖元素

是如何以「統一中見變化」或「變化中見統一」的形式來組成。若能從分析內見

到各元素是以此形式方式來組成的情況，則可說明藝術作品內確實存在著「統一

中見變化」或「變化中見統一」的形式表現，更可證明許多美學家對此看法的正

確，也可彌補美學家對這方面研究的缺憾。又從這些不同的作品內，若都能見到

這種秩序形式的組成，也可說明貢氏所指的有機體內確實存在著「具預測功能的

秩序感」11機制。更可證實完形心理學家及視覺腦神經學者所提的：「在這充滿

變化的世界中，頭腦要探求的是物體和表面恆常不變的本質」12。 

也就是相關的這些說法也都可透過此而獲得支持，故本研究的目的除了在彰

顯秩序形式的重要性，也針對這些美學家的說法來加以印證。 

 

 

第三節第三節第三節第三節 研究方法研究方法研究方法研究方法    

    

研究者為本論文所擬的研究方法為： 

一、資料分析與歸納法：參考過去或現在西方學者在對「統一中見變化」或

「變化中見統一」的秩序原則這方面的論述，來加以整理、歸納、分析、比較，

                                                 
10 劉思量(2002)，藝術心理學，台北：藝術家，頁 207。 
11 E.H.貢布里希(2003)，秩序感，范景中、楊思潔、徐一維譯，長沙：湖南科學技術出版，頁 4。 
12 塞莫‧薩基(Semir Zeki)(2002)，腦內藝術館，潘恩典譯，台北：商周出版社，頁 207、208。 
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其中以近現代文獻、專書為主，而期刊為次。 

二、作品分析法：再試著實際的以近現代中西方畫作內的構圖來舉例，除了

比較作品外，再以表格來分析作品內的構圖要素之形式特質，試著印證各式作品

內存在著相同的秩序原則。更想從中見到這些形式要素在「統一中見變化」的秩

序原則安排下之具體面貌的描述。 

因此上述文獻專書的探討，除了是用來做為秩序原則的理論基礎，也透過現

代美學家對秩序形式的看法，來了解秩序形式存在藝術作品內的情形。而以多元

的近現代繪畫作品為例，除了要印證過去許多美學家對秩序形式存在的看法外，

也透過分析表來了解，近現代繪畫作品內對秩序形式的應用情形。藉由這個分析

表，研究者可以分析作品構圖內是使用哪一種要素，接著再檢視這些要素的其他

附加屬性，如：大小、長短、粗細等的形式特質。了解了屬於哪一種形式特質之

後，並了解該作品形式所具有的「秩序性」。 

 

 

第四節第四節第四節第四節 研究內容研究內容研究內容研究內容    

    

本論文共分成四章。第一章緒論，分成研究動機、研究目的、研究方法、研

究內容四個小節。 

第二章是介紹繪畫中存在著有機的秩序性，第一節首先討論這種形式與內容

的關係。接著則討論近現代繪畫作品中的有機秩序形式。第二節則討論這種秩序

形式的原則，並引述了現代美學家們，譬如美國美學家桑塔耶那的《美感》及派

克的《美學原理》對秩序原則的相關看法。接著引述現代完形心理學家安海姆的

說法，視知覺心理學家貢布里希的《秩序感》以及視覺腦神經學者塞莫‧薩基的

相關理論做為基礎。 

第三章介紹近現代繪畫中的秩序原則所佔的重要性。第一節先對秩序原則下

定義，第二節介紹秩序形式的表現方式，第三節則以近現代繪畫為例，分析秩序
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原則表現下的美感形式。而針對秩序形式的表現方式，則分析統一類型的形式表

現及變化類型的形式表現。以及其與「秩序感」的關係。 

鑒於第三章已介紹了秩序原則在近現代繪畫中，不管形式表現或美感呈現上

都有不可或缺的重要性。在第四章結論上，討論了這種秩序美感的存在以及其對

視覺藝術作品的重要價值，並從這種秩序形式內發現在一般人所認為以感性為主

的藝術作品之中，事實上都或多或少存在著一定的秩序性，也就是本研究所企圖

彰顯出藝術創作客觀理性的另一面。 
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