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第四章、拉斐爾的《雅典學園》分析 
    拉斐爾從一個普通的畫師，搖身一變，成為一個當紅畫師或甚至是當代繪畫界

的宗師之一，最主要的關鍵點便是「簽字廳」壁畫一夕成名所造成的影響。而梵蒂

岡宮第一廳「簽字廳」中的四幅壁畫，享譽最高的便是其中的《雅典學園》。《雅典

學園》這幅畫為何如此吸引人的目光及讚嘆、聲望能夠凌駕其他同樣是拉斐爾所創

作的三幅畫？若是藝術上的美學角度先不論（因為已有許多美術史的評論），剛開始

我覺得最主要的原因（也是以往研究拉斐爾畫作的主要論述），就是它奇妙的將兩種

屬性各異、甚至是相排斥的兩個主題融合在一起：把基督教的主題以異教代表人物

來表現或詮釋，而將兩個相對立的東西協調統一起來！在這間教皇使用來簽署文件

的工作大廳，不管當時的朱利斯二世教皇是否真的有使用這間房間以及是否真的是

這樣的用途，都會希望環繞四面牆上的壁畫能表現出教皇本人處世的泱泱大度、公

正無私、又同時兼具有智德與勇德等美德的象徵；而拉斐爾用阿波羅神、繆思女神、

各時代的哲學家、數學家、各學科表現傑出的人士來做代表，這樣一來，等於是在

基督教世界的權力核心象徵之處，卻擺上了「異教」的思想，這樣難道教皇本人毫

無感覺？一點也不覺得被冒犯嗎？還是這就是那個時代的整個環境氛圍下的產物？

或是畫家是否想藉這樣的創作表達什麼？這些問題一個接著一個浮現，本章將從這

些問題所導引出來的方向進行深入探討，以期能抽絲剝繭，找到相關的蛛絲馬跡，

探求得再進一步的結果。先從最本源之物開始探討，即畫作本身、創作背景、時代

環境思潮、學派的影響，以及這幅畫在西方藝術美學上、哲學義涵上、及宗教上，

各有怎樣的意義。 
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第一節   《雅典學園》創作背景 

    一件藝術品，無論是一幅畫、一座雕像、一齣悲劇，總的來說，就是屬於藝術

家的全部。因為藝術家正是用他所有的熱情、觀念、理想、技巧、生活經驗、宗教

來呈現在藝術成品上。另一方面，一個藝術家的許多不同作品都可以說是「親屬」，

像母親和他的各個兒女之間一般，也就是說同屬一個藝術家的許多藝術品，它們之

間多多少少、甚或有著顯著相像之處。正如同我們知道每個藝術家都有他個人的風

格，表現在他的每一個作品當中，比如說他有他自己特別喜愛的典型，他的構圖、

製作方式、用色色彩…等。所以同樣在探討《雅典學園》這幅畫時，如果也能按照

這樣的方法來按圖索驥，會比較容易理解或歸納出畫家本人真正作畫的意涵，所以

如果要探討《雅典學園》這幅壁畫，卻忽略「簽字廳」中其他三面牆上或天頂上的

壁畫，那就會有所遺漏，嚴重者甚至會錯誤解讀或過度解釋，對這幅畫的理解變得

支離破碎，太重小節而忽略或難以查覺畫家真義。 

一、教皇朱利斯二世（JuliusⅡ）的贊助 

    在本文的第二章已約略提到過，拉斐爾在 1508年左右受到教皇朱利斯二世的邀

請，來到羅馬城工作，不管是因為他的老師或是同鄉建築大師布拉曼特的推薦；總

之，因為，有了這個機會，從此他的畫家生涯更上一層樓，技法也臻至成熟的境界，

同時這時期也見證了他的人生最巔峰時期，也目睹了他的殞落。他從一個普通畫師

竄升到頂尖畫師，便是因為來到羅馬後接受朱利斯二世的裝飾梵蒂岡宮的任務，後

來他的創作不但贏得教皇本人的讚賞，進而將其他畫家正在進行的布置工作也一併

轉交在拉斐爾的身上，這表示拉斐爾確實把握了機會，創作出教皇十分滿意的作品。

我想這不只是純粹美學的角度而已，能受到教皇如此青睞，應該更多是因為作品背

後的涵義和象徵的型態。基於此點議論，不得不從朱利斯二世心中的企盼為何探討

起。 

 教皇國（The Papal States）至今都是一個政治型態殊異於世界各國的政治組織，

完全建立在利用「神權」來作為統治的方式；但在十四世紀及十五世紀初，這樣的

權威受到了挑戰，這個挑戰不是來自於被統治人民的不滿或是週遭國家的強勢武力

入侵，而是諷刺地，來自自身的腐敗以及鉤心鬥角、複雜難解的關係，便是所謂的

「西方基督教大分裂」（The Great Western Schism，1378-1417）1當時竟有三位教皇

同時宣稱只有自己才是羅馬聖彼得教堂的正宗代表，他們為了爭奪教皇稱號，各自

                                                
1 布克哈特（Jacob Burckhardt）原著，羅漁譯，《義大利的文藝復興》，台北：黎明文化事業公司，1979，110

頁。 
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發布詔令要把對方逐出教會，這樣的舉動嚴重毀損了羅馬教廷的威望，後來雖經由

宗教會議（General Council）及當時西歐多位要人從中斡旋，才統一選出一個教皇來

解決這件事情，可是已經動搖、或降低了教皇國的統治威望。此後，教皇國歷經風

風雨雨，及至 1503 年，樞機主教選出德拉‧羅威爾（Della Rovere）樞機主教為新

教宗，取名為朱利斯二世。朱利斯二世深知教宗的權威根源何在，因此上任後，便

以極嚴厲的手段管理，嚴格禁止以金錢買賣神職，並且發動戰事或以外交手段擴張

領土。如此具有雄心壯志的統治者，當然需要從事一些偉大的事業來成其不朽的功

業。我們一般認為朱利斯二世偉大的事業之一，便是重修羅馬的聖彼得堡大教堂。

其重建的藍圖是由布拉曼特所設計，後來拉斐爾、米開朗基羅等人均曾參與此項工

作；雖然最後聖彼得教堂並沒有如最早布拉曼特的藍圖重建，但所呈現出來的仍是

令人讚嘆不已的雄偉建築。 

 拉斐爾的長才主要表現在裝飾藝術的繪畫之上，1507 年年底，朱利斯二世表示

希望從他前任的梵蒂岡宮中搬出，因為他再也無法忍受宮室牆壁和天頂上無處不在

的博爾賈（Borgia）2公牛圖畫。為何請拉斐爾前來羅馬擔任這項工作？因為他曾和

老師佩魯及諾合作裝飾了在佩魯賈城（Perugia）的交易所（Cambio）壁畫；這組壁

畫是佩魯及諾為朱利斯二世在佩魯賈城的交易所所籌劃的，一樣是把德行擬人化，

交易所的四面牆上分別代表智（Prudence）、義（Justice）【圖 35】、勇（Fortitude）

節（Temperance）、【圖 36】四德，每個德行擬人化的形象下面又有三個代表人物，

如在義德的下方為卡米盧斯（Camillus）、圖拉真（Trajan）、皮塔科斯（Pittacus）3。

這組壁畫完成不到一年，佩魯及諾就和拉斐爾二人前往羅馬，為教皇從事裝飾梵蒂

岡宮的工作，其中的關聯耐人尋味。 

 「簽字廳」的壁畫起自一個完整的構思，因此我們必須從天頂上的裝飾壁畫一

直往下延伸來解讀，創作時間歷時十年之久，不難看出其精心設計、構圖宏偉的苦

心。主要目的在歌頌教會光榮歷史，故其總名為《教廷成立及其鞏固》。教皇的目的

是把教會的權威與信仰在壁畫中固定下來，讓後代的教皇或是參觀梵蒂岡宮的群眾

們，當置身於這間大廳時，感受到的是濃厚的宗教氣氛、以及高雅肅穆的情境，這

就是「簽字廳」的創作背景。拉斐爾因為老師佩魯及諾以及布拉曼特的推薦，得以

裝飾梵諦岡宮第一廳的大型壁畫，這是一個難得的好機會，而拉斐爾也用傑出的作

品來證明他的實力。 

二、基督教主題用異教的人物來表現 

                                                
2 Gombrich著，楊思梁譯，《象徵的圖像—貢布里希圖像學文集》，上海浦江印刷，1990，136頁。 
3 Gombrich著，楊思梁譯，《象徵的圖像—貢布里希圖像學文集》，上海浦江印刷，1990，136頁。 
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    至於令人感到奇怪的，便是為何裝飾教皇的宮殿，不用聖經典故、使徒故事或

上帝神蹟來表現，卻用古希臘、羅馬、或當代著名的歷史人物以及神話中的眾神來

表達，這不是含有所謂「異教」的思想嗎？為何教皇會不加阻止呢？其實不只《雅

典學園》，中世紀時，就流傳著將某種單個學科或者德行的擬人化形象與某個典型代

表（有時候是作者本人）相聯繫的傳統：例如將幾何學與歐幾里德聯繫起來、正義

與圖拉真大帝相聯繫；這種傳統可以上溯到法國教堂的門廊裝飾，並且集中體現在

義大利十四世紀一幅法律文典的插圖上4【圖 37】。所以，我們不能對在梵蒂岡中的

壁畫出現蘇格拉底、柏拉圖、但丁、阿波羅神頭戴月桂冠等希臘、羅馬人或神的形

象出現，就下結論說這樣的舉動便是標誌出文藝復興時期的「異教傾向」

（paganism），因為這樣的做法只是沿用中世紀時常見的擬人化傳統。不只如此，這

樣也讓我們了解到要解釋《雅典學園》，就不能把它與天頂上的壁畫或是其他三面牆

上的壁畫分開來單獨解釋，因為牆上壁畫是天頂上擬人化象徵形象的延續。由此可

知，拉斐爾在製作「簽字廳」壁畫時，必須考量的因素很多，除了得要滿足教皇朱

利斯二世的需求外，還有當時新柏拉圖主義、盛期文藝復興的人文主義思潮的影響，

以及拉斐爾本人的宗教觀與美學思維。 

三、新柏拉圖主義的影響 

    十六世紀時的義大利，有一個新的思想流派形成，便是用希臘古典哲學中的柏

拉圖思想去解釋基督教神學、或信仰。上帝的旨意無法直接用人類的語言傳達，所

以祂會透過各種自然界的事物、學科、藝術…等傳達神性，畢竟祂創造了世界的所

有物；因此「美」就是一種神性的屬性之一；也正如西塞羅（Cicero）說，哲學就是

智慧的學問，古代哲學家把智慧定義為有關神性和人類的學問，所有知識的高貴性

都源自於與神的聯繫，以此類推，各學科皆然，而且人類所有的學科之間都存在著

基本的聯繫。西塞羅就曾稱哲學是所有值得頌揚學科的創造者和母親。這樣一來，

如果藝術家為了追求美，而在繪畫中取材了不屬於基督教世界中的人物或典故，那

並不使畫家因此變為有異教思想的異端、或是背離了他的信仰。 

   《雅典學園》的創作也是如此，在整個大環境的時代背景下，這樣的創作正是體

現了當時代的思想風潮。「簽字廳」壁畫的題材是按照詩人德拉‧欣雅杜爾5的詩來

做為主軸，詩歌有四節，內容是以歌頌神學、哲學、法學、詩歌等四項。天花板上

先由之前教皇所委託的畫家索多瑪（Sodoma）6裝飾了八幅小畫框，再由拉斐爾完成

                                                
4 尼科洛‧達‧博洛尼亞：《美德與諸學科》，出自喬萬尼‧安德列亞的《羅馬教皇法令附件》，1355年。 
5 吳澤義編，《文藝復興時代的巨人》，北京：人民出版社，1987，169頁。 
6索多瑪（Sodoma）原名 Giovanni Antonio Bazzi，1477－1549，比拉斐爾年長，先於梵蒂岡，接著又擔任拉斐

爾的助手，在他的畫室中，還出了佩魯吉等建築師和繪畫家。 
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四幅圓形構圖的寓意畫7【圖 38】，分別為神學、哲學、法學、詩歌四個女神像，然

後，再為了與天頂的四位女神相對應，因此在她們之下的四面牆上畫了《聖禮之辯》、

《雅典學園》、《三德像》、《帕那蘇斯山》四幅經典大型濕壁畫。因此，以詩歌歌頌

為主要內容的壁畫才能如此登堂入室的進入教皇的梵蒂岡宮中。 

    就西方哲學史的發展而言，《雅典學園》以柏拉圖和亞里斯多德為目光的焦點，

一方面表示他們的哲學是西方哲學的兩大支派，另一方面反映了柏拉圖思想與亞里

斯多德思想的融合，這也是「新柏拉圖學派」的特徵之一。 

                                                
7 寓意畫的意思便是繪畫與宗教含意相結合，畫中的人物均有其象徵配備或宗教意涵。 
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第二節   《雅典學園》美學上的意義 

    《雅典學園》一直以來，被認為是堪稱拉斐爾壁畫中最優秀的作品，它的地位

與達芬奇《最後的晚餐》以及米開朗基羅的《最後審判》並駕齊驅，三者被列為文

藝復興盛期極品藝術的代表，他們共通的特點，就是這些壁畫都是具有紀念碑式的

現實主義典範作品，被美術史家譽為「文藝復興盛期三大傑作」。 

一、空間分布 

 在這幅圖畫中【圖 39】，建築學和透視法呈現地十分和諧、完美，讓人感受不到

一絲勉強，而又能把整個立體的空間深淺感表達出來。這時候拉斐爾所用的技巧，

明顯已不僅止於從他老師佩魯及諾那學來的；整幅畫是用半圓形的構圖，畫面以一

座古典多立克柱式的宏偉大廳作為背景，整個大廳給人的感覺是一個空曠的開放式

空間，大廳中央通往外邊的走廊十分寬敞，廳內走廊有高大美麗的廊柱，大廳兩側

的壁龕中分別安置兩座浮雕，左邊是阿波羅神【圖 40】，右邊則是密涅瓦女神的石

像，另外牆上還有許多深淺不一的裝飾浮雕；這樣背景的佈局構圖，好像是以布拉

曼特所設計的聖彼得大教堂為藍圖，讓人一看到這個大型壁畫，就感受到畫家特別

突出了這個雄偉的拱門建築；然後，隨著視線下移，雄偉拱門的正下方便是古典哲

學最有名的兩大派別的開山祖師爺柏拉圖以及他的弟子亞里士多德，兩人正緩緩地

走下階梯，一邊還在談論著什麼；拉斐爾用透視法，把消失點（Vanishing point）

放在兩人頭上，讓觀賞者的眼光最後一定會落在他們兩人的身上，表示這兩位有著

承先啟後、總攬全局、統馭全場的意思。 

    運用柏拉圖和亞里斯多德兩人一手抱書、一手手勢的不同，來營造正在討論或

辯論什麼樣的觀點和哲學思維【圖 41】。若是十分熟悉柏拉圖與亞里式多德哲學學

說或思想的人，看著這樣的壁畫，說不定腦中還會自然浮現他們對話的內容呢！所

以《雅典學園》這幅畫應該是對應它對面的神學下方的壁畫《聖禮之辯》。對面既然

是有關宗教神學、聖禮的討論，所以這邊就應該是哲學家們的討論。拉斐爾以兩大

哲人相對爭論為中心，四週圍繞著熱切傾聽爭論內容、為數眾多的學者們，熱烈的

討論和辯論從畫面中央向畫面左右兩翼和前景延伸、延燒開來，使整個畫面洋溢著

熱鬧哄哄、富戲劇性、熱切追求知識的熱烈場面，好像有春秋戰國時代那種百家爭

鳴的感覺。但是因為十八世紀時造成的一個錯誤，導致這幅畫被命名為 La Scuola d’ 

Athena（《雅典學園》），不過由於這幅畫的名氣越來越大，大家廣為熟知的便是這樣

的名稱，所以後來就一直延用、將錯就錯了。 

   《雅典學園》最成功之處便是善於運用空間構成，而且使用非常精準的透視法，
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拉斐爾巧妙的運用了半圓形作為圖畫的外框，與一般壁畫四四方方、死板僵硬的傳

統不同，他把近 3∕5的畫面畫成穹形大廳，由大廳前景富有裝飾性圖案的地板，到

層次分明的台階，再擴展為寬闊的走廊，走廊上方則是一層又一層的拱門，最遠景

的外邊景色，是白雲、藍天，以單純的遠景襯托建築物構圖的複雜，從而表現出內

部廣闊和深邃空間的效果，觀賞者彷彿可以聽到大廳的走廊中，響起一片因為爭論

而產生的吵雜回音。這充分展示了拉斐爾高超的畫面表達、佈置技巧，而且這一個

建築物巧妙的設計，讓人感覺好像在討論的學者們，被不知不覺地推上一個半圓形

的展示舞台上，而不是在任何一棟建築物、或是房間、會議廳裡面進行討論。總之，

這幅畫的構圖，因為得利於拉斐爾精準的幾何原理、透視法、空間結構的分配得當，

表現在兩個方面，一個便是製造氣氛，佈置了開展場景的空間，而非密閉式的建築，

因為密閉式的建築物就算再宏偉再富麗堂皇，擠上如《雅典學園》中這麼多的人物，

一定會感到擁擠不堪、十分雜亂無章，這樣一來，美感便呈現不出來，但是拉斐爾

畫出了向兩旁拉開看不到邊界的走廊前廳、以及向前後縱深展開的拱門，形成了得

以讓眾多人物悠游其中的活動空間。另一方面便是簡潔的構圖，把數量算是十分可

觀的人物，有組織的按照不同的組別加以分布安排，使人物錯落有致的呈現在半圓

形的舞台上，各自扮演自己的角色，而不至於有的被遺漏或擋住。看來拉斐爾也滿

適合作一位舞台總監，因為這種能使眾多人物在其間從容地活動而絲毫不顯得擁

擠、礙手礙腳的分排方式，是一種舞台布景式的畫面空間錯覺；這種空間錯覺是用

嚴格的數學計算出來的。最後，拉斐爾以柏拉圖和亞里斯多德兩位哲人左右手交接

之間的縫隙作為整幅圖畫的消失點，把水平線和重直線交織在一起，這樣的構圖方

式讓整個畫面呈現一種均衡、平穩、和諧、輕快又統一的整體感。 

二、畫中人物 

 拉斐爾在《雅典學園》這幅壁畫中，把古代希臘、羅馬和當代義大利的五十多

位哲學家、科學家、藝術家、文學家、數學家和名流全部匯聚一堂。人數如此之多，

讓我們想起拉斐爾的老師佩魯及諾（Perugino）的畫《接受天國之鑰的聖彼得》（1481

～1483），也是同樣在畫面中呈現五十多位的人物。能把《雅典學園》畫中這些人物

一一認出來，無疑是一件挺有趣的工作，比如說除了大家熟知並且為畫面靈魂人物

的柏拉圖與亞里斯多德外，當然少不了蘇格拉底，還有亞歷山大、歐幾里德、畢達

哥拉斯、伊比鳩魯、瑣羅亞斯德、托勒密、索多瑪……等，甚至拉斐爾本人也一同

入畫；畫家本人一同入畫的先例並不是由拉斐爾開始，這樣的作法被視同繪畫家的

簽名，只不過位置要擺在哪裡就有另一番巧思。 

 由於《雅典學園》素負盛名，在 1695年，就有一位義大利的古文物家、收藏家
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和傳記作家喬萬尼‧皮特羅‧貝洛里（Giovanni Pietro Bellori）8，曾發表《梵

諦岡拉斐爾壁畫作品述評》；另外，1883年，偉大的藝術史家安東‧斯普林格（Anton 

Springer）9用列表的形式標出《雅典學園》中所有已經鑑定出來的人物【圖 42】；

以上這兩本都對於拉斐爾的簽字廳壁畫有部分探討，但是，我們在此所要討論的不

是把拉斐爾在畫中的所有人物一一列出來，分開作細部的詳細資料瞭解，這並非是

本篇文章的重點，在這裡主要針對拉斐爾在《雅典學園》所創作的人物雖然很多，

但卻都表現溫文儒雅的氣度，而且生動自然；比起對面牆上那幅《聖禮之辯》的壁

畫，人物明顯更加豐滿、魁梧，且不管老人、青年、壯年都洋溢著非凡的氣質、高

度的文化素養，不僅如此，每個學者都有自己獨特的個性，姿態、表情、動作富多

樣性及其豐富。拉斐爾在創造了這麼多獨特性的人物後，卻又能賦予整個畫面的統

一性，就是全幅畫都是在描寫探索、追求真理為主軸來貫穿，多樣獨特的人物，統

一在自然辯論和追求真理這永遠也不會落後的主題裡。 

 畫中人物分布大致是由柏拉圖與亞里斯多德為中心，他們一邊討論，一邊要步

下台階，周遭則圍繞著對他們兩人之間談話內容十分感興趣的人，可能是弟子，也

有可能是其他哲學家及學者；然後以柏拉圖、亞里斯多德為中心，畫面左邊靠近柏

拉圖的人為一年輕人，是亞歷山大，身披白袍，兩臂交抱於胸前，顯得十分自信英

俊。亞歷山大右邊再過去，是一個身穿紫袍的禿頂黃髯老人，面對觀眾，似在側耳

傾聽，陷入沈思。這位老人的右邊便是大名鼎鼎的蘇格拉底，身穿綠色長袍，正側

轉身體向幾個年輕人和人群扳著手指頭在交換意見，就好像我們經由閱讀相關他的

哲學、事蹟所認識的他，理所當然就應該有這樣的形象，然後在市集中與年輕人談

論（只不過場景被搬到大廳上），很有可能是再次論證他的「產婆術」或其他關乎大

自然、宇宙以致於人生雋詠話語；其中和蘇格拉底面對面，身穿盔甲的年輕軍人，

他名字叫阿爾西比亞底斯（Alcibiades），似乎心領神會蘇格拉底的談話，而這位軍

官的身後有一個人轉身向後招手，似乎是在叫畫面左邊兩、三個人趕快過來聆聽大

哲學家的妙論，其緊急的神態唯恐他的同伴漏聽這段話會很可惜，與被他招手飛奔

前來同伴的動作相互呼應，描繪得絲絲入扣，畫面呈現有緊湊的動感和情節性。接

著是畫面前景的左側，一群人正圍著大數學家及哲學家畢達哥拉斯【圖 43】，他正

聚精會神地在演算數學題，振筆疾書。數學家左側有一少年扶著一小塊黑板，供他

                                                
8 喬萬尼‧皮特羅‧貝洛里（Giovanni Pietro Bellori，1615～1696），被克里門特五世譽為「羅馬的古文物學家」，

曾經擔任棄位後的瑞典女皇克里斯蒂娜（Christina）的圖書管理員和文物收藏員。他曾經完成了《現代畫家、

雕刻家和建築家傳記》（Vite de′pittori scultori et architetti moderni，1672年）。 
9 安東‧斯普林格（Anton Springer），Raffaels Schule von Athen〈拉斐爾的雅典學園〉，載 Die graphischen kuenste

《繪畫藝術》，第五卷，1883年，第 87頁。 
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演算之用；另一側下方蹲著一個老人正由畢達哥拉斯的肩膀上、瞇著眼睛，一邊看

他解題的程式，一邊作筆記抄下來。畢達哥拉斯正上方有一個頭纏著白巾的異國學

者，拉長著脖子看演算結果，這位是中世紀阿拉伯著名學者阿維洛伊（Averroes，

1126～1198）。阿維洛伊身後便是古代傑出的哲學家伊比鳩魯，他頭戴桂冠，正倚著

柱基看書。屈抬著一隻腳、站在畢達哥拉斯前方的學者是修辭學家聖諾克利特斯【圖

44】，他內穿黃色的衣服，外罩紫紅色錦袍，正回過頭來看數學家演算。修辭學家身

後，站著一位清新脫俗的年輕人，姣好的面目，優雅的體態，不與任何人交談，也

沒有觀看畢達哥拉斯演算或加入上方蘇格拉底等人的談話，獨自一人，似在沈思，

此人便是教皇朱力斯二世的姪子，也是有名的文藝愛好者烏爾比諾公爵弗朗西斯

柯‧德拉‧羅斐爾（Francesca della Rovere）。 

 畫面的右邊，接近亞里斯多德是一排的學者以及從階梯上趕來聽的人；密涅瓦

女神壁龕的下方有兩位年輕人，一位是弓著身將本子墊在腳上以利作筆記，旁邊的

青年倚在牆上似在看著他作筆記又似乎在沈思，靠近沈思青年的則是一白髮老人，

此人為斯多噶學派著名的學者芝諾（Zeno），老人身披深紅色斗蓬，沈浸在思考中，

彷彿聽到柏拉圖與亞里斯多德的辯論激起了他心中的想法；芝諾的左側有三人，研

究者認為其中有一人為瑣羅亞斯德（Zoroaster），瑣羅亞斯德為波斯祆教的創始者，

提出善惡二神論。接下來，畫面前景的右側有四位年輕人圍著古代數學家歐幾里德

（Euclide）【圖 45】（也有人認為是阿基米德），看他彎下腰來拿著類似尺規的東西

在黑板上畫幾何圖形。拉斐爾將歐幾里德用和諧、安詳的筆法來刻畫，這樣的手法

和丟勒（Dürrer）迥異10，丟勒把歐幾里德描繪地較為憂鬱。歐幾里德後方天文學家

托勒密（Ptolemy），手上拿著天體模型，身穿黃袍，頭戴皇冠，這裡可能是拉斐爾

將埃及統治者托勒密和提出太陽才是天體運轉中心的天文學家托勒密相混，所以會

描繪創造出這樣的形象。畫面最右端是拉斐爾的朋友也是曾一同參與「簽字廳」壁

畫的畫家同行索多瑪，索多瑪旁邊便是拉斐爾，他與索多瑪一樣，頭戴無檐帽（這

可能是當時畫家的時興裝扮），視線不在畫中的任何一個人物，而是注視著觀賞者【圖

46】。在畫面上這麼多的人物中無一人面貌或姿態重複，可見作者的用心、費力。 

三、歷史透視感 

 拉斐爾以歷史透視感將過去古代的人物、古代的科學與現實生活、現世的人物

聯繫在一起，照理說應該會很突兀，但畫面的完整性並沒有被破壞，這就是拉斐爾

被譽為天才的地方，人物的動作、手勢、姿態均有相互呼應，讓人在分析完細目後，

                                                
10 Umberto Eco原著, Storia della Bellezza（History of Beauty）,彭淮棟譯，《美的歷史》，台北：聯經，2006，226

頁。 
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不會有見樹不見林的感受；另一個原因在於，他還運用了巧妙的手法，把當代一些

與他同時代藝術家的模樣，作為作品中其他人物形象的基礎，自己也不例外，前面

已經提過，拉斐爾把自己也畫入其中，也許是一種藝術家的落款，但是為何是把自

己畫在壁畫最右角、和索多瑪、托勒密以及瑣羅亞斯德之間？很可能這不僅止於一

般畫家的簽名，表達身份而已，應該還有更深的含意，表達創作者的信念與同時見

證這場突破時間、空間的限制，和古人、古代、當代義大利傑出人士一同參與此項

盛會的機會。 

 把古代人物擺上今人的臉孔，無疑也是拉斐爾的一種歷史透視法，而且從中隱

含記錄了畫家的主觀內心世界的看法。以坐在前景的台階上，手托著一邊臉頰的人

物為例【圖 47】：拉斐爾在畫面中央畫了兩位學者，一躺一坐，用意是連接分布在

台階上下左右人物，使之不會產生不連貫、分離的感覺，另一方面，也有填補畫面

空白處的功用，另外還有人物在台階上便會造成陰影，陰影明暗也更強化了階梯的

立體感、層次感；斜躺在台階上的半裸老人是古希臘犬儒學派哲學家狄奧基尼11

（Diogenes），另外一位坐在台階上，倚著拳頭在沈思的人，是古希臘傑出哲學家之

一的赫拉克利特12（Heraclitus），有人說拉斐爾參考了米開朗基羅的天頂壁畫《創

世紀》中的先知耶利米13的形象來塑造赫拉克利特；有的研究者則認為這個形象實際

上是鬱鬱寡歡的米開朗基羅的寫照。因為西方美術史家查閱過拉斐爾為《雅典學園》

所繪的草稿素描中【圖 48】，沒有一張有此人的素描，因此可以肯定是拉斐爾最後

在繪畫過程中直接加畫上去的，此人是誰？從外貌和身材酷似米開朗基羅，尤其是

陰鬱的個性，再加上這個人物不像其他畫中人物身穿古典長袍，而是穿著一件帶帽

罩衫，及一雙軟靴，左手撐著一塊雲石，雲石就是雕刻家所用的材料，而此人的服

裝也這正是十六世紀義大利石工的裝扮，因此認為這個人就是米開朗基羅的說法，

也越來越多人接受。以上述這樣的歷史透視法，引出一些有趣的問題，那就是拉斐

爾可能見過米開朗基羅，或者，拉斐爾內心非常敬重這位傑出的藝術家，就如同他

把柏拉圖用達芬奇【圖 49】來作模特兒表示是一樣的道理，認為達芬奇在繪畫上對

拉斐爾的啟示或指引，就像古希臘大哲柏拉圖的學說那樣影響深遠一般，達芬奇的

確是當代義大利出類拔萃的大師。拉斐爾在《雅典學園》中，匯集了所有透過理性、

發現真理的見證人，畫中莊嚴肅穆展現了菲奇諾（Marsilio Ficino，1433～1499）曾

                                                
11 又譯作「第歐根尼」 
12 赫拉克利特（Heraclitus），約西元前 500年的希臘哲學家。主張宇宙萬物皆因對立因素相抗相鬥，以至變遷

不已，他以「火」為宇宙原質，且認為宇宙之火與人的靈魂之火相通。是西方最早提出樸素辯證法和唯物論

的卓越代表。 
13 吳澤義編，《文藝復興時代的巨人》，北京：人民出版社，1987，174頁。 
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經夢想的「哲學聖殿」14。而其中古代智者或哲學家、科學家、數學家都被描繪成拉

斐爾的朋友，以及與他同時代的傑出人物，這種古今的對稱，哲學、科學的結合，

理性與情感的並重，讓《雅典學園》以其無與倫比的和諧，成為整個文藝復興時期

的縮影。 

另外，拉斐爾的用色一向比較柔和、明亮，不會太過或不及，總是給人優雅、均

衡的感覺，《雅典學園》也是延續這樣的風格，畫面設計的顏色均十分協調，各種顏

色相互交錯，十分豐富又多采多姿，讓整幅畫增添了不少生動的氣息。畫面安排在

一個寬闊的大廳，光線明亮，顏色錯落有致，第一道拱門之下的阿波羅與密涅瓦雕

像，在光線的照射下十分醒目，下方群眾則用較為濃郁的色澤來相互襯托。畫中每

一群體都是完整的單位，群體和群體間的連鎖關係讓整幅畫不至於零碎。拉斐爾透

過所有的群體營造出一種統合性，使複雜的構圖產生凝聚的力量，並傳達出明澈、

秩序和平和的氣氛，大廳堂宏偉壯觀、充滿光線，建築物的盡頭是一道光亮的拱門，

剛好把伯拉圖和亞里士多德兩人包圍起來，從群體中將他二人特別突顯出來，表示

他們的重要性。

                                                
14 Gérard Legrand原著, L’Art de la Renaissance,董強等譯，《文藝復興藝術》，台北：閣林國際圖書有限公司，

2002，136頁。菲奇諾為新柏拉圖主義著名代表人物。 
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第三節   《雅典學園》形而上的意義 

    作為一件藝術品，最根本或單純的存在價值意義即為「美感」，不管是自身的美

感（客體）或是帶給觀賞者美的感受（主體）；於此等條件要求，拉斐爾的《雅典學

園》中一樣都不缺，不論是建築結構的宏偉壯觀，還是用色明亮、輕快，人物造型

生動、自然，氣度不凡，構圖宏偉完整，畫面協調…等，均可說明此幅壁畫傑出的

程度；但是拉斐爾的《雅典學園》不僅止於此，它背後所隱含的意義、象徵，讓後

來的人越研究越有意思，而且可以從多方面角度切入，因此有人乾脆說這幅畫包含

了整個文藝復興時期的精神，但應該還有其他更多的因素，因為它能一直讓後代的

我們尚且激賞不已。有鑑於此，分列於下探討《雅典學園》這幅畫的形而上意義。 

一、詮釋方法上的演變 

（一）瓦薩里的詮釋 

   拉斐爾於 1520年去世，瓦薩里則在 1511年出生，雖然他沒見過拉斐爾，但他算

是最接近拉斐爾年代為他作傳記之人，因此我們後來的人經常引用他那本非常有名

的著作《義大利最著名的畫家、雕刻家和建築家傳略》，簡稱《名人傳》，完成於 1550

年，這是第一本藝術批評史，全書的宗旨便是體現作者本身的人文主義觀點：歷史

應該通過對高尚人物、高尚業績的紀錄來教育和鼓舞人民15。所以瓦薩里對於寫這本

書的期望是很高的，通過介紹當代傑出大師其作品或行跡，來讓人學習、勵志或體

驗，進而獲得某些感召和成長，可說是用心良苦。但也因為如此，所以我們在採用

他的評價觀點時，就要特別小心注意，他有可能為了前述的目的，而對所評論者加

了一些聯想、或延伸、擴大解釋；比如說提起拉斐爾的藝術就離不開「盡善盡美」、

「超凡入聖」…等，這些形容詞就是起自瓦薩里，雖然這樣形容也不一定有錯，但

如果我們對一個畫家的瞭解是先從「天才」、「天縱英才的表現」…等來認識起，就

會無法體會他創作的熱情、苦悶以及情感的折磨，無法對作品有感同身受的感覺，

畢竟如果是天才的創作，還沒有觀賞之前，就已有了先入為主的印象。另外，瓦薩

里將拉斐爾的出生與死亡與基督受難的時刻相對應，企圖神聖化這位英年早逝的偉

大畫家。有此認知後，我們再來分析《雅典學園》這幅畫的形而上意義。 

關於拉斐爾對梵諦岡宮中第一廳所做的系列壁畫，瓦薩里有這樣的一段開場

白：「拉斐爾，到達羅馬………開始繪製簽字廳壁畫（Camera della Segnatura），

該畫要表現神學家如何使哲學、占星學和神學相調和，畫中描繪的世上眾智者正以

各不相同的方式進行討論」
16
這段開場白也成了後世解釋《雅典學園》等這些壁畫的

                                                
15 Gombrich著，雨云譯，《藝術的故事》，聯經出版社，1991，219～220頁。 
16 Gombrich著，楊思梁譯，《象徵的圖像—貢布里希圖像學文集》，上海浦江印刷，1990，134頁。 
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基本依據。只要一讀過瓦薩里的開場白就不難理解，他想要建立起一個信念，便是

畫家企圖使「簽字廳」系列壁畫的主題具有深刻的哲學意義，瓦薩里還把這些獨立

的壁畫和裝飾的上下文分離開來，並把他們視為某種特殊的哲學和神學活動的圖

解；當然他的作法有個錯誤的根源：他根據的是原始壁畫的臨摹品而非原作17。瓦薩

里的解釋，把「簽字廳」中的四面牆和天花板上的壁畫都當成獨立的個體來解釋，

很容易走火入魔，變得讓畫面中許多小細節弄得暈頭轉向，人物的辨識也在其中；

舉個例子，我們前所介紹在《雅典學園》中有一個老人，身處畫面右下角，正彎下

腰為他的一群弟子或純粹是圍觀的人畫幾何圖形在黑板上【圖 50】，他通常被認為

是歐幾里德，但瓦薩里的看法則是把他認作是布拉曼特，這種看法很少受到反駁。

可是，在紀念一個對作者有特別意義、亦師亦友的偉大建築師時，為什麼要選擇把

他（布拉曼特）的肖像放在一個幾乎看不清楚面孔，只看得見禿頭角度的人物呢？

難道是有什麼特殊的意涵在其中？對於這一類的問題，實在不好回答，因為顯然我

們永遠也無法證明這畫中不存在的特殊意義，就像邏輯學上講的：「否定命題無法證

實」。再者，以《雅典學園》上方天頂上的擬人畫作象徵為例，拉斐爾畫女神手上拿

著書，書上和畫中均有清楚的銘文，這是畫家有意要讓觀賞者的我們，弄清楚她拿

著書的意思；我們也不必懷疑教皇寶座裝飾象徵「哲學」的一個方面：是化育萬物

女神戴安娜（Diana），傳統上她就代表自然。瓦薩里還更仔細的告訴我們，她外套

上的不同顏色：從頸部起分別是火、空氣、大地和水的顏色，因此這些衣服上的顏

色具有象徵意義。姑且不論瓦薩里是對是錯，但是其他天頂上方的擬人像呢？他並

沒有告訴我們，就算瓦薩里詳盡的說了，我們還是可以不斷提出問題：那坐姿和站

姿有意義嗎？手腳位置的擺放、和衣褶的形式又代表什麼意義？ 

（二）弗朗茲‧威克霍夫（Ｆranz Ｗickhoff）與沃爾夫林（Wölfflin）的詮釋 

   雖然瓦薩里的方式，讓我們對拉斐爾的畫如霧裡看花，越多的解釋越不能把握看

的真切，但他這種研究方式和傾向畢竟是用了人的理性，以及參考當時或中世紀的

傳統，部分方式還是得以流傳下來，如前文中有提過 1695年，飽學的博古家喬萬尼‧

皮特羅‧貝洛里以及 1883年的美術史大師安東‧斯普林格都對拉斐爾的壁畫將其中

人物一一辨識出來，不過他們是希望以此來證明就算是這樣做也無法深入直達創作

者的內心世界，和所要表達的深層意涵。對這樣舉動反應最激烈的是弗朗茲‧威克

霍夫（Ｆranz Ｗickhoff），他在 1893 年的一篇論文中摒棄了以前關於這些宮室壁

畫的所有解釋，他認為他們像層層疊疊的蜘蛛網，對釐清事情真相有害無益，所以

                                                
17 Gombrich著，楊思梁譯，《象徵的圖像—貢布里希圖像學文集》，上海浦江印刷，1990，134頁。 
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他打算從頭開始，從當時的銘文和資料入手，可惜的是他和瓦薩里一樣，有一個根

源性的錯誤，就是他把「簽字廳」當作教皇朱利斯二世的圖書館來解釋，基於這樣

一個錯誤的基礎，往上發展起來的理論便失去意義。儘管如此，威克霍夫仍被後來

的學者沃爾夫林稱作是一種「解放」，沃爾夫林更進一步在他的《古典藝術》18大膽

的聲稱，欣賞這些宮室中的壁畫不需要任何歷史知識，他從形式和諧的角度去對「簽

字廳」四面牆上的壁畫作分析，而且沃爾夫林根據的也不是原版，而是臨摹品，他

還大大宣揚這些臨摹品的價值，並詳細討論了版畫臨摹品的成就，所有去羅馬旅行

的人總要帶回這些版畫作為紀念，無形中，也把拉斐爾的藝術廣為人知及欣賞。 

（三）馮‧施洛塞爾（von Schlosser）的詮釋 

   朱利斯‧馮‧施洛塞爾（Julius von Schlosser）為威克霍夫的學生，於 1896

發表了一篇有力的學術論文推翻了他老師之前的觀點，也讓有關「簽字廳」宮中壁

畫的研究在方法上有了突破性的改變，施洛塞爾提出應該要把「簽字廳」壁畫放置

到歷史情境中來討論、分析，所以這一歷史情境無法、也不允許我們把「簽字廳」

的壁畫拆開或分離來討論。 

    所以現在我們對於解釋《雅典學園》這幅壁畫，便會依照這樣的模式，把《雅

典學園》放入整個「簽字廳」來作分析，把握住這個大方向，皆下來的細目分析才

比較能捕捉住畫家的思維、思考模式及企圖，不會像在大海撈針，當什麼都是線索

時，那就什麼都難以確定，千頭萬緒找不到可供開始的基石，解釋起來就驚險萬分。 

二、明喻（simile）的形而上意義 

（一）把《雅典學園》放入整個「簽字廳」解釋模式 

    對於「簽字廳」壁畫《雅典學園》，我們以施洛維爾的方式，從上至下展示整個

「簽字廳」所有壁畫系列：天花板上有四幅主要的擬人形象，而且在其兩旁還會有

銘文解釋以及插曲的圖解，讓我們可以清楚的理解他們所代表的意義為何，這就有

助於我們在這個基礎上出發，再去瞭解天頂下方牆壁上壁畫的意思。這四幅擬人形

象分別為 causarum cognitio「覺緣」（哲學）【圖 51】，與一群哲學家在一起即《雅

典學園》；銘文 numine afflatur「神感」（詩歌）【圖 52】，指詩來自神性，下方的

壁畫是《帕那蘇斯山》來代表；Divinarrer notitia「聖事實相」指向一群「神聖

人物」【圖 53】，他們後來被稱為「爭辯」（Disputa）即《聖禮之辯》；最後 Ius 

suumcuique tribuit「各得其所」19【圖 54】，這是「義德」的擬人形象的箴言，《三

                                                
18 Heinrich Woelfflin，Die Klassische Kunst《古典藝術》（慕尼黑，1904年）。 
19 Gombrich著，楊思梁譯，《象徵的圖像—貢布里希圖像學文集》，上海浦江印刷，1990，138頁。文中「覺

緣」、「神感」、「聖事實相」、「各得其所」為在四幅壁畫上方圓頂的擬人化像翻譯的名詞。 
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德像》，義德和智德的兩邊排列著勇德和節德，而在義德擬人形象的下方，有兩幅長

條圖描述揚讚正義的場景，一幅是在查士丁尼（Justinian）領導下通過的學說匯纂

（the pandects）建立羅馬法（civil law），另一幅是教皇格里戈利九世（Gregory 

Ⅸ）通過教令集（the decretals）建立教會法（canon law），因為義德又恰巧是法

學研究的主要人格化身，所以從上所述，我們眼裡的「簽字廳」是來自古希臘、羅

馬的自由學科傳統（liberal arts），只不過不是以前所講的七藝，而是四藝：法學、

哲學、神學、詩歌。如此一來「簽字廳」（Stanza della Segnatura）這個名字，原

意是指該廳為教皇法庭開庭、簽立文件的地方，儘管我們無法證明這間廳室教皇朱

力斯二世是否真的把它用作此功能？但是經過拉斐爾的整個創作、裝飾圖飾卻使它

名符其實。拉斐爾所繪的主題，不僅與「簽字廳」名符其實，廳裡壁畫中的圖像也

與當代義大利的藝術型態成一個協調完美的映櫬，更可貴的是還能與當時的知識傳

統優雅的吻合。 

（二）阿波羅（Apollo）與密涅瓦（Minerva） 

     在《雅典學園》畫中的第一道拱門底下，有兩個浮雕，左邊是太陽神阿波羅，

右邊則是智慧女神密涅瓦。這兩個浮雕的意義象徵著官能的和諧，以及理性對感性

的支配20。人的官能如果過度發展而沒有節制，便會失去平衡。拉斐爾不管何時何地，

總是維持作品中的古典美，這也等於是把拉斐爾的作畫哲學原理，直接用圖像將之

描繪出來。由此可看出拉斐爾創作的《雅典學園》為什麼能夠堪稱盛期文藝復興古

典主義的顛峰之作。 

    但是，拉斐爾從來沒有直接借用古希臘的形式，他做了一些創新。譬如說在《雅

典學園》中的阿波羅並沒有完全像古希臘所描繪的那種天神形象，而是表現出一個

比較溫和、和諧的姿態，明顯少掉奧林匹亞諸神的那種睥睨群雄的驕傲氣勢。為什

麼拉斐爾描繪出不一樣的阿波羅形象，那是因為他為羅馬梵諦岡作的裝飾壁畫，必

須得讓阿波羅能和畫中其他人物的形像相配合21，以免破壞整幅畫所呈現的對稱、和

諧、比例之美。 

（三）《雅典學園》圖像象徵 

「覺緣」這個擬人形象被描繪地十分崇高在天頂上，手上捧著兩冊書，分別是

「倫理」（Moralis）和「自然」（Naturalis），這是哲學的兩個主要分支。所以當出

現在下方《雅典學園》的壁畫中時，自然哲學便由柏拉圖代表，他手上拿的是《蒂

邁歐篇》（Timeo），那是有關宇宙的創造和本質的對話錄。《蒂邁歐篇》中論及比例

                                                
20 Andrea Emiliani原著, Margarita del Campo法譯 Raphaël—La Chambre la Signature, Gallimard, Paris, 2002，120頁。 
21 Clark Kenneth, The Nude－A Study in Ideal Form, Princeton Univ. Press, New Jersey, 1972，58～59頁。 
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的和諧，由此可見拉斐爾的用心，他特別將《蒂邁歐篇》畫在柏拉圖手中如此顯眼

之處，代表拉斐爾重視比例和諧，將之視為創作繪畫的重要核心觀念以及技巧。至

於手指著天，就有很多種說法，有的解釋為上天啟示才是生命的本源，有的則認為

是表示他與弟子亞里士多德的學說歧見對立，另一種則是表示亞里士多德一手拿著

象徵這個世界的組織透過倫理學組成構成，而柏拉圖手指向上垂直的姿勢，指向一

個抽象的理念的世界，換句話說，這兩個哲學家的手勢，直接用圖像描繪了菲奇諾

的哲學原理：亞里士多德的逍遙學派賦予了積極的理性，而柏拉圖則是賦予了優越

的理性22，拉斐爾則是運用了亞里士多德的方法，只為了達到柏拉圖的理想23。拉斐

爾用一種功能的相關性來解決兩個學派之間的分歧。當然也有可能只是指著上方的

「覺緣」；至於亞里士多德手裡拿的《倫理學》（Ethics），不待說明便可清楚地知道

這是代表他傳授給我們的道德哲學。至於畫中其他哲學家們，我們也可以推論他們

也是拉斐爾用來「圖解」在自然哲學與道德哲學中對原因的探求以及真裡追求的人

物，因為作者把這群哲學家均畫在代表智慧的密涅瓦女神（Minerva）與倫理學導師

及文藝保護神的阿波羅神的下方。 

拉斐爾除了表現「哲學」這門學科以外，有在畫中表現出其他自由學科或「七

藝」嗎（seven liberal arts）？答案非常明顯，比如我們可以清楚的看到一群人

圍觀著一個正在畫幾何圖形的人，這代表幾何學（Geometry）；天文學（Astronomy）

也不難找，就是手拿地球儀的國王，地球儀一般被認為是托勒密的象徵標誌；算術

大部分學者同意在畫面中的左下角，有一群人圍觀一位老人在書上振筆疾書的即為

畢達哥拉斯，以此代表數學；另外尚有標有合音系統的字板，代表音樂（Music），

我想四藝學科（Quadrivium）都被辨認出來了。至於前三藝（Trivium）：文法、修

辭、邏輯（辯證），畫家的表現較為隨意，沒有特別標明出來，但一群人在辯論，難

道不是用優雅的文法、犀利的修辭、以及清晰靈活的邏輯來辯證嗎？ 

總之，《雅典學園》這幅畫中充滿了各門學問，有人說這是對人類智慧的讚美，

同時也是對歷史上所謂「黃金時代」的美好回憶，因為畫中建築、構圖宏偉，實為

古典建築中的模範。的確，不管是拉斐爾或他同時代的義大利、甚至全歐洲的人都

同意古希臘和羅馬確實是一個黃金時期，那時充滿典雅文明，高度教養、以及優雅

的時代。但如果把這樣的看法解釋為拉斐爾的《雅典學園》具有文藝復興人文主義

的古典（復古）精神，那就不太正確了，首先被稱為《雅典學園》這個名稱是一個

錯誤，法國十七世紀一份旅行指南最早給這組哲學家起了個有些使人誤解的名字：

                                                
22 Andrea Emiliani原著, Margarita del Campo法譯 Raphaël—La Chambre la Signature, Gallimard, Paris, 2002，120頁。 
23 Andrea Emiliani原著, Margarita del Campo法譯 Raphaël—La Chambre la Signature, Gallimard, Paris, 2002，121頁。 
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The School of Athens。整幅畫並不是在表現雅典城中的「學院」，僅是一個古典建

築的宏偉大廳，在此集合了許多不同時期的人物，不只古代希臘、羅馬的人物，尚

有許多當代義大利的傑出人士；再者，討論各門學科的知識也不表示對人類理性的

信心、或對科學的信仰，超過對宗教信仰的崇敬，因為拉斐爾作畫的時代背景有濃

厚的「新柏拉圖主義」思想蘊含其中，意即所有知識的高貴性都來源於與神靈的聯

繫，簡單的說，所有知識學科探究到最深處，都多少揭示了更高的真理，而真理來

自上帝。上帝通過領悟到神意的詩人、哲學家之口，不那麼直接、含蓄地表達自己，

又通過聖經、教會的使徒聖傳坦率的表達自己，雖然這些坦率的表達也要經過闡釋

才能被部分理解。所以，人類世界所有的學科之間都存在著一定的關連、基本的聯

繫，就連人文主義者在文學上的宗師西塞羅也說：「法律是神創造的而非人的發明」，

又宣稱哲學是所有值得頌揚學科的創造者和母親；而哲學來自何方？來自天上！所

以我們再次看到，拉斐爾在「簽字廳」的壁畫中把詩人、哲學家、神學家並列於位

置相等地位的作法，與文藝復興時期所提倡的現世主義毫無關係24，這是對拉斐爾的

創作過度的解釋。 

三、隱喻（metaphor）的形而上意義 

語言與圖畫是不同的，語言是可分離的，我可以先說一段話，再補充或刪減，

以我們對語言的共同認知，其表達讓對方瞭解的部分比較大，而且因為認知相同，

有異議的地方也較少；但是圖畫就不一樣了，它是一個完整不可分割而且連續的，

無論我們用多少種方式，畫面呈現的寓意形象不可避免具有很多種特徵25。這也就是

為什麼我們對拉斐爾在「簽字廳」壁畫的解釋有這麼多可議之處，但是在看過這麼

多他的創作之後，不管是哲學、詩歌、時代思想潮流所帶給他的影響，我們可以確

定一件事，這位年輕藝術家的心中一定有一個信念，那就是「美是神性的一種屬性」

26，前面講過，哲學家、詩人藉由一點靈犀，或靈光一閃的巧思，對上帝旨意的領悟

而創作了詩篇、智慧哲理；藝術家也一樣，利用對美的領悟，表達在作品中，也是

體現一小部分的神性，所以拉斐爾在這種傳統思想下著手創作，他不需要更多的文

字指導來教他如何將「知識的神性」轉譯成圖像，所以他用大量的素描，而不是參

閱原典書籍，去找「義德」應該化身於希臘、或羅馬的哪一位女神？他為「簽字廳」

所做的素描數量之多讓人驚訝，這些素描也讓後世的我們瞭解他作畫的過程，拉斐

爾對所知的當代壁畫系列用自己的方式把它們融合起來和修正，而且特別重視整體

                                                
24 Gombrich著，楊思梁譯，《象徵的圖像》，上海書畫出版社，1990，140頁。 
25 Gombrich著，楊思梁譯，《象徵的圖像》，上海書畫出版社，1990，144頁。 
26 Gombrich著，楊思梁譯，《象徵的圖像》，上海書畫出版社，1990，170頁。 
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形式的完美協調和分節構圖緊湊，也就是說，拉斐爾把修正後的整體形式在他的作

品中付諸實現。所以這幅畫也可以說是體現畫家本人心中的「理想」類型（Ideal 

Type）。 

此外，拉斐爾將自己畫在屬於亞里士多德的這一邊，但臉卻向著柏拉圖，這可

以看出拉斐爾創作時，是以亞里士多德的方式入手，也就是說，強調經驗界的感受，

包括藝術家所能運用感官體驗到的一切，以及合於比例、和諧、對稱的構圖、色彩、

明暗、透視…等科學技巧，來達到一幅畫最臻至完美的境界。而臉孔朝著柏拉圖則

意味著，雖是運用亞里士多德的方式，但最終的結果，卻是要追尋柏拉圖所強調的

「美」的理念，這是不存在經驗界，超越一切的存在。所以拉斐爾的《雅典學園》，

除了可說是盛期文藝復興的代表傑作之外，其中蘊含作者本人的內在理念，這是更

為珍貴的。 
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