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第五章  結  論 

 

第一節 創作省思 

一、 構思發想的省思 

（一）點滴在生活 

生活中的點點滴滴其實都是最容易入畫的，只因我們每天見慣了，所以

就變得視若無睹。對我來說，生活場景的種種細節或變化都是創作的泉源，

基於這樣的理由，「體驗生活」便成為構思發想的重要根據。本人這次所繪的

作品大都來自生活印象的記憶截取，像是生活周遭中的小景或者生活中觀察

體驗出來的情境感動．．．．等皆有。拜科技之賜，相機成為快速記錄影像

的一種方法，不過這種方式最容易忽略靜心去感觸環境，所以寧願多給自己

一點欣賞的時間，以使心靈感受更多。省思自己的生活，期盼以更真誠、更

細膩的態度面對，往後更應多做記錄及多給自己沉思的時間，真心地面對未

來的生活。 

 

（二）記憶轉化 

          傅抱石在其〈談山水畫寫生〉一篇中說：「中國山水畫寫生要按「游」、

「悟」、「記」、「寫」四個步驟進行」84。「游」是深入細微的觀察；「悟」就

是要深入思考、概括提煉；「記」則包括筆記與心記；「寫」是用筆墨反映出

來。創作作品的構思發想階段也同樣要游、要悟、要記，只是寫的部份更為

自主罷了！其中「悟」與「記」我稱之為「記憶轉化」，而助力媒介就是「時

間」。過往記憶的景物，通過時間的篩選、精煉．．．等，所留下的部份應是

菁華所在，所以特別容易刻劃在心中，成為構思中最易表現的題材。未來在

                                                 
84 引自：伍霖生編錄，《傅抱石畫論》（台北：藝術家出版社，1991.10），頁 51。 
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此部份一定要能夠更進一步的培養，這是有賴更多閱歷以擴大視野與更敏捷

的觀察以掌握細微。 

 

二、 構圖表現的省思 

（一）作品檢討 

這次創作的目的主要在強調及實現「對比性」的關係。對比的原則有大

小、縱橫、藏露、疏密、遠近、黑白、動靜．．．．等，主要在使表現的內

容有「積極性」的變化，並增強彼此的「特質表現」。不過，這次作品有一些

部份是應更深刻地去省思，包括：（1）對「物性」的認知一定要深入熟知，

這樣才有助於對比的面相的表現。（2）對比的強弱要依整個畫面的需要，不

能只是為對比而對比還要考慮協調性、互動性．．．．等。（3）對比性的繪

畫「樣式」還要探討更多，這樣才能形成更具體的特色。 

   

（二）樣式開發 

構圖的種類千奇百樣，重要的是適不適合的問題。在繪畫的過程中經常

會圖方便而「重複再製」自己有代表性的作品，這樣是會減弱創作的源力。

如何開發構圖樣式呢？我以為有以下幾個重點：（1）多多探求古今中外各家

名作以吸取菁華。（2）向大自然學習，不管是在雲山或海邊都有可尋求的形

式與內容。（3）屬於「心靈層面」的另類構圖也有一定的參考價值，可以深

入去開發。 

 

三、筆墨應用的省思 

（一）流暢．自然 

筆墨是作畫的手段、方法，不是目的，它是為表現的內容而存在的。清
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龔賢說：「用筆宜活，活能轉。不活不轉，謂之板。」85，筆墨揮灑的「流暢

性」與筆墨變化的「自然性」是從事水墨創作者應該儘量去掌握的。所謂的

「流暢」，乃在於「筆」的輕、重、緩、急之間能夠完全的銜接而不感到阻礙；

「墨」的乾、濕、濃、淡變化能夠合乎要求而不感到突兀。所謂的「自然」，

則是能合於天地間的運動行走，感覺到筆墨是隱藏在繪畫內容中。筆墨的「流

暢」與「自然」是應再加強與學習的，除了要從畫論的記載中去吸取智慧外，

畫跡的細心觀察同樣也很重要。 

 

（二）節奏．韻味 

使筆用墨所產生的節奏感和韻味感是製造氣氛與情境的絕佳方法，如果

能夠在此二項目中好好精研，必有助於畫面的經營。所謂「節奏」，是運用筆

所形成的點、線、面的交叉變化及影響，使得畫面產生長短、大小、粗細．．．．

等的關係（墨亦有此效果）。在「韻味」的部份，主要是運用墨所形成的明暗、

乾濕．．．等的對比關係來產生。「墨太枯則無氣韻，．．．墨太潤則無文理」

86，說明了韻味的產生要能夠抓住其對物性的表現，務使墨的特質充分表達

出來。節奏和韻味感也是要再努力強化的，這樣才能使作品產生更豐富的效

果。 

 

 

第二節 前瞻未來 

一、創作再出發 

誠如李可染於一九五六年勉勵自己的座右銘所說： 

                                                 
85 引自：清龔賢，《半千課徒畫說》，收入蕭平．劉宇甲著，《龔賢》（長春市：吉林美術出版
社，1997.9），頁 243。 

86 引自：明顧凝遠，《畫引》，收入俞劍華編著，《中國古代畫論類編》（北京：人民美術出版

社，2000.3，第二版），頁 120。 
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「「可貴者膽，所要者魂。」．．．，一面要有膽量，敢於突破，敢於創造。

膽雖可貴，然而光有膽不夠，還要有魂。魂者意境也。」87 

 

面對未來，我也為自己創作的再出發訂出具體目標，希望能以下三點作為自我

勉勵的條件： 

 

（一）從頭開始 

進入研究所後才真正體會到自己所學真是不夠，「基礎」的問題更應時時

加強。基礎就如同一棵樹，沒有厚實的基盤作為基礎是很容易倒地的。所以

說，底盤不夠大，能夠展現的繪畫面相就有限；根本素養欠缺，就不能發揮

書畫的趣味本質；基本功不紮實，則無法去施展所有的繪畫抱負。「從頭開始」

正是讓自己有重新學習的機會，同時更可以使自己的創作之路走得更為長遠。 

 

（二）多學多問 

繪畫的路是長長久久的，無時無刻都應學習，如果能多學且多問這樣才

能走得充實。學習的範圍不分中外或古今，應以能補充自己的不足為主；學

習過程也要多多提問題，以使自己的腦力能夠激盪以活潑創作。面對資訊科

技的時代，創作的道路是要「學」也要「問」，否則是很容易被潮流給擊敗的。

這是給自己訂的第二個目標。 

 

（三）停、看、聽 

創作之路我自認還在學習中，如果能在此路上充份應用「停、看、聽」

                                                 
87 引自：王琢 輯錄，《李可染畫論》（臺北市：華正書局，1985），頁 59。 
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的話，那必能走得更踏實且有意義。「停」之意是要求自己不要太匆忙，凡事

多停下腳步思考才不會錯過精采的地方；「看」是要看明白每一件事的意義與

價值，不要隨意盲目行事，並從中悟出一些道理來；「聽」的精神是告訴自己，

人事間的種種一定要多聽意見，甚至更要靜下來聽聽大地的聲音。希望「停、

看、聽」三個字的領悟能幫助自己重新面對生命中的本質探討。 

 

二、未來的規劃 

（一）主題式研究 

未來的計劃應以「主題式研究」為目標，並且有計劃地用水墨繪畫去記

錄「台灣人文影像」、「台灣自然生態」、「台灣特有景觀」．．．．等主題。配

合這次論文的專題並以「主題式研究」來進行探討，不但可以較深入了解所

繪內容的本質，同時也可從中獲得更多的周邊相關知識。自己在畢業後應該

鎖定幾個「專題」開始進行探索，期望幾年內能夠有充份的時間進行觀察及

完整的記錄，並能好好地完成同一主題系列的作品。 

 

（二）尋找價值 

     每個人對「價值」的追求都不同，端看自我的想法及標準而定。以下是

本人所要尋找的價值：（1）無論如何，一定要一直畫下去，直到生命的終點

為止。（2）努力為自己創造一片乾淨、自由、具生命力的創作空間。（3）追

求「自我風格」的實現，並為歷史留下「有價值性」的作品。 
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