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1  緒論 

《慈容五十三現》是一套專門描繪觀音菩薩像的版畫圖冊，從書名可以知道

其中共描繪了五十三位菩薩慈祥容貌，另外又在末頁加有一幅韋陀天王像，乃佛

教護法神明之一。此書目前流傳有諸多版本，最早的版本應當是現藏上海圖書

館，由劉潔敖先生捐贈的刻本。雖然其上沒有任何年代說明，但根據與其他版本

的比較，以及對書中圖像的考證，本論文將此刻本刊行年代最早訂在清初。 

選擇《慈容五十三現》作為研究對象，主要是受其精緻的圖繪所吸引。五十

三位觀音各顯姿態，有柔媚、莊嚴、慈祥等；描繪他們的線條，有的舒展自如，

有的密不通風，再加上每位觀音皆襯以不同的背景，有處山澗泉石旁、滄海孤島

上、空中浮雲裡、雕欄蓮池邊。總而言之，這套描繪觀音的版畫所帶給觀者的，

除了宗教的象徵意義外，還有豐富的視覺愉悅感。相較於早期的佛教刊物只有零

星出現的圖像，清初的《慈容五十三現》這種表現是十分引人注目的。 

本論文對《慈容五十三現》的研究方向，將把握以下幾點： 

一、流傳版本：這方面主要是介紹《慈容五十三現》目前仍流傳著的不同版

本，並介紹一些台灣可見的現代影印本所採用的版本分別為何者，以作為後續研

究的資料。在這些資料基礎上，探討各版本之間圖繪風格上的差異，及這些差異

與各版本的刊刻年代、地域等因素有如何的關係。這部分的研究工作受限於筆者

目前無法取得所有存世的《慈容五十三現》圖版，因此先暫時就有圖可比的作比

較，至於一些筆者只知其名而不見其圖的版本，在本論文中僅列其題名及訊息來

源以供參考，並盼日後其他研究者能補足此缺憾。 

二、出版年代：在《慈容五十三現》許多不同版本中，需考察哪一本是最早

出版，並針對該本考察其出版年代的問題。以往學者每介紹到《慈容五十三現》，

都將其最早出版年代定於晚明，然而，雖然《慈容五十三現》的確在風格上與晚

明精緻的徽派版畫十分相近，本論文的研究卻發現此書最早出版年代，無法早於

清順治十二年（1655）。出版時間從晚明被挪晚至清初的結果，影響的不僅是對

其《慈容五十三現》本身的描述，而是對清初版畫發展的更深一層認識，因此格

外有其重要意義。 

三、與其他畫譜的關係：《慈容五十三現》中有許多圖是從明清之際其他版

畫畫譜或繪畫作品中取得。在畫作方面，主要是與丁雲鵬風格有關的白描觀音畫

冊〈觀音二十二聖相〉有關，其透過摹本以及《慈容五十三現》，得以流傳廣遠；
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1另外，《慈容五十三現》中還有些圖像與明清之際的其他版畫畫譜雷同。究竟是

誰收錄誰的，還是它們皆是收錄前人作品，目前沒有資料可供判斷。不過，特別

值得注意的是《慈容五十三現》所扮演的角色，類似圖像的集大成者，將明末與

清初的圖像，連同西洋人像都一併收入，為後世留下豐富的圖像資源。 

四、在佛教史中的地位：不可否認的，《慈容五十三現》本身具有明顯的宗

教主題，因此在討論此書成書脈絡時，勢必不能忽略觀音信仰在中國發展的過

程。《慈容五十三現》本身所反映的是中國晚期佛教發展的面貌，透過對佛教正

統經典的瞭解，可以發現明清以來觀音圖像發生的許多巨大轉變，這主要牽涉到

中國佛教信仰自宋代以降走向世俗化的問題，而此現象在明清更是顯著。觀音圖

像隨著信仰世俗化的腳步，與民間宗教及中國本土儒、道觀念混合，其形象便也

跟著不斷地擴充，大大不同於正統佛經所記載的觀音形象。《慈容五十三現》中

有許多觀音像超越傳統觀音像的形式，有些圖像若非是收在這本刊物裡，還會讓

人誤以為是一般的仕女圖；另外，其中有些觀音像在清初其他非宗教性刊物中出

現，或者是像洋人觀音這種圖像的出現，種種特徵，皆是值得我們從觀音信仰的

角度，探討《慈容五十三現》的原因。 

以上是本論文將探討的幾個要點。不過，在正式進入論文正題以前，筆者將

先簡述中國版畫發展概況，此乃為正文某些部分之引述方便為考量。這部分的介

紹重點，以時代而言，由於本文主題並非研究早期版畫發展，故在此僅引前人研

究來簡述之，作為進入本論文核心的台階；在討論範圍上，由於中國雕版印刷這

個議題範圍太大，本文所關注的範圍是特指運用印刷術表現圖像的部分，亦即一

般所稱的版畫。同時，由於明清時期運用版畫的題材十分多元，如戲曲、小說、

畫譜、宗教等，各題材都有各自文本以及圖像的傳統，並多少受其影響，既然本

論文主題是觀音版畫，因此在以下介紹版畫發展史時，也將偏重宗教類版畫作品

論述。而在討論的時代範圍上，一開始將簡介中國版畫發展，但主要重心將擺在

明末清初這段時期，探討當時中國木刻版畫與西洋影響的關係。 

一般研究早期印刷術的文章，常引用以下資料以說明印刷術發明的時間：唐

人馮贄《雲仙散錄》卷五所引《僧園逸錄》的一段話：「玄奘以回鋒紙印普賢像，

施於四眾，每歲五馱無餘。」玄奘乃西元 602 至 664 年間人，則據此文獻所載，

中國印刷術發明的時間可早至七世紀前葉。不過，薛冰先生曾指出，馮贄該書其

實是宋人王銍託名所作，故此使這條文獻紀錄信用打了折扣。2為謹慎起見，在

此暫且不參酌托偽之書提到的史料立論，因此，要論中國雕版印刷術發明的時

間，還是得回到較可靠的考古資料裡。根據唐武周時代僧人法藏（643-712）在

                                                 

1 （明）丁雲鵬，《觀音二十二聖相》（杭州：浙江古籍出版社，2005）。凡關於丁雲鵬此冊頁的

圖版資訊皆引自此出版物，後文不再註釋。 
2 薛冰，《插圖本》（南京：江蘇古籍出版社，2002），頁 18。 
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《華嚴經探玄記》所說：「于此二七之時，即攝八會，同時而說。若爾，何故會

有前後？答：如印文，讀時前後，印紙同時。」法藏此言乃是透過印刷的某些技

術性特點，闡述佛法道理，由此可知在法藏之時，印刷術已獲廣泛使用。3這些

有關早期印刷術發展的文獻，皆與佛教發展有關，同時，在目前越來越多被發掘

的早期考古資料中，佛教典籍也佔有絕對多的數量，這些訊息都證明了在中國印

刷術起步的階段裡，宗教力量佔有的重要推動力，主要乃受傳教的動力使然。 

迄今為止，所發現最早且有紀年的雕版印刷品，乃唐代咸通九年（868）的

《金剛般若波羅蜜經》。值得注意的是，這是一件有圖有文的「插圖本」（圖 1-1）。
4圖文並茂的好處是，解決了傳教對象大多不識字的困難，而由於這件作品無論

文字或圖畫都堪稱精美，雕鏤精湛，看的出來這已是一件相當成熟的版畫藝術

品，因此可推知佛教版畫製作的起步時間當比 868 年更早。 

中國佛教版畫的發展狀況，從唐至清這段漫長時間裡，由於各時期種種客觀

因素的差異，也影響版畫的表現。藉著前人研究可以為中國版畫發展勾勒出一個

大致輪廓。大陸專門研究中國版畫的學者周蕪描述道： 

我國版畫的發展，從地域看，它是由西向東、從北到南，逐漸的在

轉移。原來在成都和敦煌等西北各地的經書坊，經過開封、臨汾至北京，

終於聚集在我國東南幾省。明清之際，福建、江蘇、浙江和安徽等地書

坊林立，刻書之富甲天下，幾乎每書必圖，逐漸形成了一個版畫的黃金

時代。至清代中期，除官刻殿本稍有可觀者外，此後版畫刻本則日益衰

落。5 

另外大陸學者蔣元卿也對中國版畫在各時代、各地區的發展有所描述。6基

本上，各家學者對中國版畫發展的描述都大致是彼此相符的。總之，明代初年至

清前期，是中國古代書籍出版業最為興盛的時期，促成如此成就，乃許多社會因

素交錯的結果，包括明代上承宋、元深厚的基礎，以及自開國以來的一些措施，

如政府允許私家刻書、並從洪武元年起免除了書籍稅，以致民間書坊得到長足的

發展，這些皆促進了明代出版事業的發展。7明代初期版畫的特徵，在技術上大

體承襲了元代，大約在明中期正德年間所出版的書籍版式、裝幀等，仍與元刊本

無太大差別；而在題材上，則以宗教書籍為多，此乃由於明太祖朱元璋在參加反

元義軍前，曾出家為僧，故登基後特別推崇佛教之故，直到明中期以後其他題材

                                                 

3 李際寧，《佛經版本》（南京：江蘇古籍出版社，2003），頁 20-21。 
4 圖版出自薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 15。 
5 周蕪，《中國版畫史圖錄》（上海市：上海人民美術，1988），頁 2。 
6 蔣元卿，〈徽州雕版印刷術的發展〉，《安徽史學通訊》（1958：1，總 6），頁 35。 
7 薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 33。 
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更為興起時，佛教題材版畫數量才顯得相對減少，但表現仍十分優秀。8這段版

畫黃金時期裡，又以插圖本的表現最為人津津樂道，其題材廣泛、數量驚人，藝

術水準與鐫刻技術更是精麗奪目。明代人對於書籍插圖的作用，是認識得非常清

楚的，在汪廷訥編的《坐隱弈譜》圖跋中便寫道：「夫簡策有圖，非徒工繪事也。

蓋記未備者，可按圖而窮其勝；記所已備者，可因圖而索其精。圖為貢幽闡邃之

具也。」9而一旦插圖本的形式廣為普及，對插圖的精益求精便是順理成章的了。 

自唐、五代雕版印刷術產生以來，版刻插圖的繪圖與雕刻大多是由同一個人

完成的，某些局部可能連畫稿都不用，所以不少版刻插圖上衣服的皺折、人物的

鬚眉，有明顯的以刀代筆的痕跡，直到明代前期，版刻插圖的總體風格上都是比

較粗放質樸的。10然而在書坊市場競爭之下，為了使插圖更加精美，畫工與刻工

逐漸分工，有些可能是書坊為提高插圖品質，主動邀集畫家參與，也有些可能是

畫家出於商業意識而主動走入市場。在繪刻皆名手的情形下，產生許多版畫精

品，與《慈容五十三現》相關者，有晚明《觀世音菩薩三十二相大悲心懺》、《顧

氏畫譜》等，其中或多或少都有幾張圖與《慈容五十三現》相同，這種現象頗值

得探討。 

本論文對《慈容五十三現》的研究，乃以時代為經，地域為緯，試圖交織出

此作品的出版資訊。在時代方面，自明代萬曆以來所形成的版畫高峰，其餘韻綿

長，一直延續到清代的乾嘉年間，如清人徐康《前塵夢影錄》卷下談到繡像書籍

時說道：「明人最為工細。國朝則《萬壽盛典》、《南巡盛典》首帙，…即《圖書

集成》中有圖數十冊，悉名手所繪，鐫工絕等。自兵劫以來，此種珍本均不得見

矣。」徐氏是蘇州人，生活於十九世紀，他所經歷的兵劫是指太平天國之亂。
11由

此可知清代版畫乃有其一定水準。目前一般對清代版畫發展狀況的研究，皆指出

大約在清中期以後，由於西洋石印技術的傳入，其成本低廉、製圖簡便且質量不

低，使傳統雕版印刷遭受很大衝擊，盛況不再。不過，在清初時期，一般學者一

致的評價，乃認為仍十分有可看性，《慈容五十三現》便是產生於這段時期。 

明清之際雖受朝代交替影響，社會多有變遷，但一些重要版刻中心仍持續興

盛到清朝。清初之所以能維持晚明建立起來的版畫實力，並且仍有發展，乃是有

許多社會、政治方面相關條件配合的。清政府入關統治以來，一直到清中期乾隆

盛世之間，曾多次興文字獄及銷毀禁書，主要乃針對一些對政府不利的文宣，這

其中包括藉由小說故事中的主人翁之口，抒發作者個人亡國之痛的小說類刊物。

這些禁令對出版業多少有所限制。然而從另一方面來看，有學者指出，由於清政

                                                 

8 薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 34。 
9 （明）汪廷訥編，《坐隱弈譜•坐隱圖跋》（桂林市：廣西師範大學，2001），頁 65。 
10 薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 38。 
11 薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 43。 
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府除了禁止民間刊刻淫詞小說外，其他種類的圖書，只要有錢有力，就可刊刻，

因此清代私人刻書的風氣很盛。12既然文字出版動輒得咎，由此導出的結果，便

是民間出版方向的轉變。這對版畫插圖、畫譜及宗教類刊物的發展是有所助益

的。尤其從邁入盛世的康熙年間所出現的詩文集看來，其中亡國滄桑之感已逐漸

消失，而雕版品質卻逐漸精緻起來，形成一種為藝術而藝術的風尚。13這些都是

《慈容五十三現》產生的良好條件。 

在《慈容五十三現》之外，同為清初民間出版的優秀插圖本，如順治二年

（1645）蕭雲從繪、湯復雕版《離騷圖》，是清代第一部重要的插圖本；以及順

治五年（1648）張氏懷古堂刊行的蕭雲從山水版畫集《太平山水圖畫》也為人所

盛讚；康熙年間由南京李漁的芥子園出版的五色套印本《芥子園畫傳》，迄今仍

為美術史家所重視，這是一部有系統的繪畫教科書，在繪、刻、印三方面都比明

代箋譜有所發展，並且此書在光緒年間的增訂本中收入許多《慈容五十三現》中

的圖。還有康熙七年（1668）吳門柱笏堂刊行的《凌烟閣功臣圖》、康熙三十三

年（1694）賞奇軒刊印的《無雙譜》等，皆屬精品，特別是《凌烟閣功臣圖》值

得注意，因為其中有圖與《慈容五十三現》相同。關於這些清初版畫與《慈容五

十三現》的圖像關係，都將在第五章有更多敘述。 

綜觀清初版畫發展概況，在時代風格方面大致上是承接晚明，一方面是因為

大量晚明刊刻的圖書並不會因改朝換代就馬上消失，除了清政府禁毀的書以外，

多數消遣娛樂性的圖畫書籍，大多數是可以安然過關的；另一方面，大多數刻坊

中的名手也是從晚明入清，因此清初的版畫時代風格不論編輯特色或鐫刻技巧，

基本上都與晚明差異不大。 

清初的版畫時代風格如此，那麼地域風格呢？中國印刷事業從宋代便開始形

成了地域性的中心，從《慈容五十三現》是否可以看出某地區的風格，並進一步

幫助斷定此書刻製地點？關於明清時期各地刻書的發展狀況是這樣的： 

明清之際，全國各地都有刻書行業，而又以福建的建陽、崇化，江蘇的南京、

蘇州，浙江的杭州、吳興，安徽的徽州地區這幾處書坊特別集中，並且這幾處也

各有不同的地區風格，以下便按福建、江蘇、浙江、安徽這四個省分的順序，依

序介紹當地代表的刻書中心： 

建安版畫：建安亦稱建陽，位於福建省。建安版畫以古樸稚拙為特徵，人物

造型簡略，線條粗實圓滿。插圖多採上圖下文式，至喬山堂、三台館才出現圖片

佔一整面的方式。建安本以榕樹等軟木雕版，不耐久印，但好處是雕刻容易，製

                                                 

12 王桂平，《家刻本》，（南京：江蘇古籍，2003），頁 40。 
13 黃裳，《清刻本》，（南京：江蘇古籍，2003），頁 6。 
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版迅速，多出版小說書籍和實用的啟蒙讀物，對於普及文化知識，卓有貢獻。建

安本出版品的品種多、定價低、出版週期短，其出版數量在明代全國首屈一指，

但相對的，其質量在明代就為人所詬病。有學者指出建安地區的出版事業，在清

代初年即已衰退，其先於全國而早衰的原因，可能與清初先有南明政權的抗清活

動，後有三藩割據，使得清初數十年間福建與各地的交通阻隔，商賈交易不便，

以致商業性極強的建安圖書難以生存之故。14 

金陵版畫：及今江蘇省南京市。金陵版畫內容豐富，有刻印戲曲插圖聞名的

環翠堂、富春堂等，也有以圖譜、箋譜著稱的芥子園、十竹齋、荊山書林等刻坊。

其各家所刻風格各有特色。金陵書坊的活躍時期主要在明代中後期，所謂「金陵

派」也是在這一階段中形成，並一直延續到清代中期，後來在太平天國的統治下，

此地的文化、出版事業受到嚴重破壞，後雖在同治、光緒年間有所恢復，但已轉

為西方的新式印刷術了。15金陵文化的一個重要特點，在於其兼容並蓄的包容

性，這也影響了版畫的發展，像是金陵書坊時常引進徽派的畫家、刻工甚至出版

家，使金陵成為書籍的重要出版地。在作品風格上，金陵書坊早期受建安派影響，

風格較為粗放，以富春堂的出版品為代表；萬曆以後則受到徽派影響，普遍轉向

精工雕鏤，此時期則以繼志齋為代表。16 

武林版畫：即今浙江省杭州市，又稱虎林。由於杭州與徽州之間的水路交通

極其便利，故徽州刻工多喜寓居杭州，可說武林版畫是在徽州鐫刻手參與影響下

發展起來的，因此學界常將武林版畫視為徽州版畫的一個支流。一般來說，武林

版畫的特色，比起建安版畫則古樸不足，秀麗有餘；比之金陵版畫則豪放不足，

纖巧有餘；它與徽派版畫則有血緣關係，像面貌彷彿的孿生兄妹。17 

徽派版畫：徽派版畫的故鄉是安徽徽州，又名新安，所以徽派又稱為新安派。

由於徽州地區山多田少，人口眾多，主食無法自給，因此人多外出經商或操手工

業。此地自古便是造紙業及製墨中心，製墨業與圖書業的關係密切：印製圖書少

不了墨；製墨工藝所需用的大量墨模，又是以木料鐫刻白描圖案而成，主要採用

的是陽刻線條，與雕製版畫的技藝一脈相通，且墨塊的畫面小，墨模線條的鐫刻

要求更為細緻，所以徽派版畫的特點也正是因精於陽刻而顯得工細。18 

一般認為徽派形成於萬曆初年，並在天啟、崇禎持續鼎盛，延至清康熙、乾

隆以後方漸衰，前後相沿約四百年。徽派版畫有兩種含意：廣義的說，徽州人與

                                                 

14 薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 58。 
15 薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 59。 
16 薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 60-61、68。 
17 周蕪編，《中國版畫史圖錄（上）》，（上海市：上海人民美術，1988），頁 8。 
18 周蕪，《徽派版畫史論集》（合肥：安徽人民，1984），頁 3；薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古

籍，2002），頁 69、70。 
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非徽州人在外地刊行的徽派風格版畫；狹義的說，則是專指在徽州本地刻印的作

品。由於徽州本的書坊較少，所刻的插圖本亦不多，據《中國印刷史》所載徽州

書坊僅有十餘家。有鑑於狹義定義下的徽派作品不多，難以反應徽派插圖全貌，

並且萬曆後期以後，全國幾乎都已受到徽派插圖的影響，再者，此時徽派名刻手

也已經成為各地雕版主力，因此此時對徽派的研究，也勢必只能從廣義的角度來

研究。換個角度來說，雖然徽派人才源於徽州，但畢竟僻處山隅，圖書的需求量

不大，交通也遠不及江浙一帶便利，因此，正如同徽州商人、工匠當初四處謀生

一樣，在徽派版畫流行全國之際，徽州刻工也不得不征戰江南，以尋找更廣闊的

用武之地，像是前面提到的金陵、蘇州、杭州等，無不有徽州刻工以其風格浸潤

其中。尤其值得注意的是，萬曆以降，尤其天啟、崇禎之後，作為徽派代表的黃

氏名工之重要作品，多出自蘇州和杭州，而徽州本地的反而很少，徽州本地的版

刻插圖作品，許多連刻工和畫工的姓名都沒有留下。19 

在徽州版畫強力的滲透之下，到清初時的各地版畫都趨向工巧纖細，風格難

以區分，因此僅從版畫風格頗難斷定某刻本的出版地。《慈容五十三現》的情況

便是如此，因此對其出版地的探討，僅能藉上述對明清之際版畫發展概況，以及

與《慈容五十三現》相關之版畫作品的區域性，作一綜合性的論述，這部分將在

第二章有所統整。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

19 薛冰，《插圖本》，（南京：江蘇古籍，2002），頁 71、72、74、75。。 
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