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序論   

本論文中所稱的譜，乃南管樂曲種類的專稱，而並非一般習稱的樂譜，或以之簡稱

的譜，等同歐洲藝術音樂的器樂細分交響曲、圓舞曲…等，歌樂：藝術歌曲、歌劇之樂

曲體裁；南管部分則包括1：指、曲、譜2，與之相對的北管樂曲種類包括：牌子3、譜4、

細曲、戲曲，可得知南、北管音樂樂曲種類中有皆有譜，兩者相同的是皆為純器樂演奏

之樂曲，不同的是內容，於呂錘寬教授《台灣傳統音樂概論—器樂篇》： 

北管譜，亦稱為絃譜，名稱相同於南管的譜，且演奏時的樂隊編制也為絲竹。以微

觀的音樂鑑賞角度言之，北管譜與南管譜有明顯的風格差異，而如以一般的音樂認

知，仍經常可見將北管譜認為是南管音樂的情形5。 

南管的譜，通常排場演出時6，被安排在進入尾聲時演奏，稱「煞譜」。每首譜由 3

至 8 個樂段所構成之音樂，是專供樂器演奏的純器樂之曲種7，音域較寬廣，音色的展

現變化較大，速度較為輕快，各樂器之技巧也相對較豐富；樂器編制上為琵琶、三絃、

二絃、洞簫合稱「上四管」，加上拍的演奏形式。 

譜在南管音樂中為樂種的指稱，其記錄音樂方式為工尺譜，於南管生活圈稱紀錄音

                                                 
1 資料取自呂錘寬教授《台灣的南管》，p11 至 13。「南管」又名「南音」、「絃管」、「南樂」、「五音」、「郎

君樂」、「郎君唱」等各種不同的名謂，皆指同一樂種名稱，皆可代表此音樂之部分特性。「絃管」指的

是南管音樂以二絃、洞簫為主要旋律性樂器；「五音」則因南管以「ㄨ工六士一」此五音譜字記譜；「南

樂」乃就流傳地域而言；「郎君樂」、「郎君唱」指的是南管樂者祠奉「孟府郎君」為樂神。目前大陸地

區研究者通稱為「福建南音」，然，台灣地區除呂錘寬教授之論文採絃管、南管兩個名稱，餘皆稱呼「南

管」一詞。其中「絃管」之稱，亦有「弦管」之寫法，工部的「弦」乃古字，糸字的「絃」，「糸」說

文解字：「細絲也。」目前所見之書籍，皆以「整絃」、「絃友」皆以「糸」字旁之「絃」表之，林祥玉

本、林霽秋本、許啟章本、劉鴻溝本之二絃、三絃樂器圖考皆採糸部「絃」，本論文中採用「糸」字旁

之「絃」。 譜。 
2 南管口傳音樂部分包括：指、曲、譜；而手抄本文獻中多一類：散曲。 
3 牌子，口語稱為 pai5-chi2，如為書寫形式，手抄本多寫為「排子」。 
4 北管的「譜」亦稱「絃譜」，乃一種以絲類與竹類樂器合奏的音樂，為排場之曲目，亦被南管戲之外的

多種劇種所吸收，作為戲劇的過場音樂，以及鼓吹陣頭所引用用於婚喪喜慶等民俗場合。根據樂曲的

組織，可分為聯章與單章，單章絃譜由一段所組成，數量約三百首，源流較複雜，有北管音樂所固有，

並有吸收自廣東音樂以及民間小調，最廣為人知例如：【百家春】；聯章絃譜則皆由四個樂段組成，演

奏時從頭至尾不停頓，計有：上四套、下四套、小四套、新四套、四時景。北管絃譜的樂隊為絲竹兩

類樂器，此外並有小件的節奏樂器，如：雙鐘、叫鑼、搏拊…等，然各地編制不一，分基本型與經濟

型，主要依館閣樂員人數與能力而定。 
5 參見呂錘寬教授，《台灣傳統音樂概論—器樂篇》，五南出版，p138。 
6 南管“排場＂較正式語彙為“整絃大會＂，其展演順序為指、曲、譜。 
7 南管音樂，於洞管「指」，「指」則另有玉噯、拍板、下四管：響盞、雙鐘、四塊、叫鑼，與上四管合稱

十音的演出形式。 
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樂之譜本為「曲簿」，而學術界則通稱為「抄本」。其目的乃為使彈奏者有所依據，與上

述所提之譜其定義上是不同的。 

一、南管譜的概述 

而關於所有南管譜之曲簿，數量龐大，然其學術價值可能高下不一，雖為南管音樂

發展史不可或缺前端資料，惟抄寫年代不詳、曲簿有所殘缺、不易取得，《袖珍寫本道

光指譜》因僅記載譜8：〈百鳥歸巢〉、〈西江引月三面〉、〈西江引月五面〉、〈起手板〉、〈西

江引月〉、〈陽關〉、〈孔雀屏〉，共七首，無〈梅花操〉一曲；謝自南《南樂指譜新銓》9，

乃根據劉鴻溝編之曲簿重新編整，主要是加註現代通行之簡譜，南管人接受度較不高；

蘇維堯《閩南指譜錦曲集》主要內容亦為南管指套與譜的阿拉伯數字譜之翻譯樂譜，書

前面之南管介紹文字，亦於劉鴻溝先生編的曲簿所能見；另外陳冰機《福建南音及其指

譜》、卓聖翔、林素梅《南管指譜詳析》等亦根據以上出版曲簿重新編整、加註，故書

存不用。此以刊刻校訂過，擇具益發顯現其學術意義、價值與代表性之刊刻曲簿《文煥

堂指譜》、林祥玉《南管指譜集》，林霽秋《泉南指譜重編》、許啟章《南樂指譜重集》、

劉鴻溝《閩南音樂指譜全集》、吳名輝《南管指譜全集》、《昇平奏本》為出發，參考施

玉雯碩士論文《文煥堂指譜記譜法研究—兼論南管記譜概念之演變》10，整理如下表： 

 

表一：出刊曲簿。 

出版年代 編者 籍貫 曲簿名稱 出版社 師承 備註 
1857 小厓章煥  文煥堂指譜  不詳 胡紅波教授

於台南玉市

購得，後拍

照送由中國

戲劇出版

社，2003 出

                                                 
8 《袖珍寫本道光指譜》原件乃為《琵琶指法》，抄寫於道光 26 年(1846 年)，目前為泉州石獅的吳抱負先

生所收藏，由贈國泉先生於 2005 年發現，2006 年由中國戲劇出版社出版，書名為《袖珍寫本道光指譜》。 
9 謝自南，《南樂指譜新銓》，1988 年，清音南樂研究社出版。 
10 參考施玉雯碩士論文《文煥堂指譜記譜法研究—兼論南管記譜概念之演變》，p18。 
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版 
1914 
 

林祥玉 福建鷺江 
廈門 

南管指譜集 臺北大稻埕

留真印刷館

 

林騰 
林徵祥

（廈門集

安堂樂

師） 

1991 由財團

法人施合鄭

民俗文化基

金會重印出

版 
1922  林霽秋 福建思明 

原籍安溪 
後居廈門 

泉南指譜重編 上海文瑞樓 林祥玉 1911 年編，

1922 年出版

1930.3.16 許啟章 
（江吉四） 

福建鷺江 
福建晉江 

南樂指譜重集 高雄旗津清

平閣 
林祥玉  

1953 劉鴻溝 晉江 閩南音樂指譜

全集 
學藝出版社

菲律賓金蘭

郎君社 

陳天波 
（泉州） 

 

1976 吳明輝 晉江 南管指譜全集 太平洋印刷

廠 
曾瑞奎 
（泉州） 

 

1987 呂錘寬  泉州弦管（南

管）指譜叢編(泉
州昇平奏指譜

集) 

臺北：行政

院文化建設

委員會 

 曾省於 1977
年抄 

 

關於南管譜的概述將分曲簿簡述及其關於譜之內容兩類說明： 

（一）曲簿簡述 

1. 《文煥堂指譜集》，以下內文中以《文煥堂本》簡稱之。 

此原件為胡紅波教授所收藏，2003 年由中國地方戲曲出版社出刊，書名為《清刻本

文煥堂指譜》，書中另有根據《文煥堂指譜集》由電腦打字之譜，其中部分之譜根據劉

鴻溝編之《閩南音樂指譜全集》進行編排，非本論文之採用部分，以下將就胡紅波教授

所收藏本為主。 

關於編寫者之生平不詳，編寫者已撒手人寰，只能從序中：「原夫指譜之設由來久

矣，無從稽考創造之人。而是譜雖系南音，為泉腔最勝，傳遍中外，於茲久矣。然計有

四十八套，而所識者亦不能全獲，則所能亦不能皆同，或挑點不對、則參差不齊；或撚
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甲不同，則音韻不葉；或口授於師，而口傳於徒，以至紛紛不一，差之毫釐，謬以千里

矣！」瞭解其抄寫動機，然尚未能得知編寫者之於南管活動之情形，與其學習南管之情

況，只能說或許有學習過南管，另外於序中言：「茲予得古譜一部，歷諸名公教對無差。

余不敏，不敢秘，刊刷於世，庶先創之功不滅，避後席之機不紊矣。咸豐柒年端月榖旦，

文煥堂主人小厓章煥刊。」得知對於編寫過程中，編寫者未任意修改，欲保存古譜風貌，

《文煥堂指譜》共分四冊，譜編於第四冊。 

2. 林祥玉編《南管指譜集》11，以下內文中以《林祥玉本》簡稱之。 

林祥玉（1851-1923），字荊璧，廈門人，少時跟隨廈門集安堂樂師林徵祥學藝12，

另有隨其堂叔林騰（樂壇高手）學習一說13，並先後在東陽閣、集安堂等南曲館任樂師，

招生授藝。他自編教材，曾襲其師對徒要求嚴格，門下高徒：許啟章、林霽秋、黃蘊山、

陳江渠、陳萬舍等。以下為林祥玉之師承關係圖： 

 

林徵祥 

              林祥玉 →林霽秋、許啟章、黃蘊山、陳江渠、陳萬舍 

林  藤 

 

同治年間，棄商從藝，先後任教東陽閣、集安堂。清末，曾應台灣經營茶葉的安溪

巨商的禮聘，前往台灣開館傳授南曲。1917 年秋（大正六年），日本皇太子訪台時，應

台灣茶商公會會長陳朝駿聘請集安堂樂人赴台演奏，由林祥玉率王增源、白坎臣等組團

前往，在台灣總督府大禮登臺獻藝14。林祥玉操琵琶，白坎臣操三弦，黃蘊山吹洞簫，

                                                 
11 個人訪談蔡青源師（2006.11.19），云：「林祥玉本的指譜在過去廣為台灣樂人流傳使用」。周倩而《從

士紳到國家的音樂》p62，蔡添木訪談亦曾說過。與鄭長鈴、王珊著，《南音》，浙江人民出版社，p156；

《兩岸絃管論》之林珀姬教授〈校讀《文煥堂指譜》之管見〉。然，師承部分有兩個版本，即《南音》，

與網站上的有所出入。 
12 綜合整理歸納廈門市人民政府網站 http://www.xm.gov.cn/ts/whjl/200701/t20070115_151323.htm，2007 年

1 月 15 日。 
13 鄭長鈴、王珊著，《南音》，浙江人民出版社，p15，一書提及林祥玉自小隨其堂叔林騰（樂壇高手）學

習南管，資質聰穎，天生一副好嗓子，在父親的精心傳授下…，少時以嶄露頭角。 
14 參見蔡郁琳〈日治時期南管音樂與戲曲的發展〉國立傳統藝術中心籌備處出版之《聽見台灣歷史的聲

音》（1910～1945 台灣戲曲唱片原音重現），p44，大正十二年（1923）裕仁皇太子訪台，臺北集絃堂為
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王增源拉二弦，李啟芳打拍共同演奏了〈百鳥歸巢〉。 

《林祥玉本》乃 1914 年於臺北大稻埕以石版印行出版，未標書名，後於 1991 年財

團法人施合鄭民俗文化基金會重新印行、再版，彙編《南管指譜》共四冊，譜編於第四

冊。 

3. 林霽秋編《泉南指譜重編》，以下內文中以《林霽秋本》簡稱之。 

林霽秋又名林鴻（1869-1943），原籍安溪，世居廈門，鷺江（思明縣人），思明乃

廈門的舊名。23 歲考取秀才，受聘為廈門海關漢文之案（俗稱師爺），擅文學，喜到“集

安堂＂等館閣與絃友為樂。因感嘆後學無曲簿憑籍，歷時十年功夫，在“南曲狀元＂、

“絃管才子＂陳武定15幫助下，完成《泉南指譜重編》，特別是“中滾＂十三腔一曲，陳

武定先生能具體指出哪 13 個曲牌名16。 

書本內更有多位文人17寫序，可見知林霽秋之名望。其《林霽秋本》於弁言處： 

習之者不加察，教之者不盡同，輾轉傳訛，真詮輒失…，因與二三同志沈音律之疾

徐，辨管絃之清濁，更復旁搜博采，探本求源，訂其訛以求其實，考其詞以證其人…，

不揣固陋，錄而存之，不僅先民遺製，無致淪亡，後習機宜，有所憑藉…，餘釐訂

苦衷，質之知音，不以斯言為河漢。 

因林霽秋完成此本時，受泉州人陳武定指導，又拜廈門林祥玉為師，平日喜至廈門

集安堂同樂南管，受泉、廈兩地之南管影響，而完成此本曲簿。 

《林霽秋本》，民國初年 1911 年編成，共六冊（分禮、樂、射、禦、書、數），其

中譜編於數部，全部文字（包括字譜）均出自其毛筆，筆跡一絲不茍、工整秀麗，可領

略期嚴謹認真的治學態度。1921 年自籌資金，交付上海文瑞樓印刷出版，此套書歷經長

達十年之時間才正式出版。 

4. 許啟章編《南樂指譜重集》，以下內文中以《許啟章本》簡稱之。 
                                                                                                                                                         

之演奏，並獲贈旗。資料有所出入。 
15陳武定（1861 年，清咸豐 11 年生，1937 年過世，享年 77 歲），字登垣，又名國定，泉州南門後山人。

曲藝高才，有“武定先＂之稱。參見《中國民族民間器樂曲集成  福建卷》，p2700-2705。 
16 資料取自鄭長鈴、王珊著，《南音》，浙江人民出版社，p160。 
17 溫陵施士潔  雲舫、晉江蘇淞  君明、浯江林豪  卓人、純○（金）翁兆全盡於南薰堂、林嵩齡  景

松、林北  度生。 
又題：黃瀚  雁汀、劉培元  宗熙、李維崧  子德、曾宗禮  遜臣、余煥章  雨農、黃翰  墨卿、莊

善望  鑄錯、黃鐸  樸齋、林邦俊  瞻亭、黃天祐  菊村、柯榮試  碩士、王人冀  選閑、李唐  璿

璣、李紹芬  啟芳、呂錫敬  少默、傅春鴻  維傑、馬友奎  碩石、周殿薰  墨史、汪春源  杏泉、

林輅存  景商、龔顯燦  幼笙、吳國藩  籬香、龔顯鶴  蟄存、蘓大山  蓀浦、曾毅  斐生、葉挺秀  瘦

山…。 
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許啟章（許潤18，字啟章），生於 1883 年，卒於 1951 年，亦有 1874-1934 之說，福

建思明縣人，即廈門人，或許因名許潤之關係，有「潤先」之稱號，廈門集安堂成員，

以簫絃技巧聞名，是指譜飽學之士。1921 年曾應聘至高雄旗津「清平閣」任教多年，1933

年返回廈門，之後赴菲律賓，1949 年擔任宿務市「同樂郎君社」館先生。 

江吉四（1877-1928）福建省晉江縣人，1915 年成立台南「南聲社」，擔任館先生一

職。 

《許啟章本》序： 

聲歌音樂南北各殊，譜調曲辭東西迥異，其佳處各自不同，而習者亦由所好，吾當

自昔多由泉廈移居，故至今南樂列處獨盛，如前有鷺江之林祥玉先生編集之南樂指

譜，繼而有林霽秋先生之重編，惜皆出版無幾，未普遍。十年前語應旗津清平閣諸

同人之聘，爲南樂教習餘暇，嘗將前兩先生之指譜重爲編集，再予赤崁南聲社江吉

四先生同加修撰…。 

此套書共分六冊：絲部、竹部、管部、絃部、鳴部、盛部，譜為第六冊盛部，譜的編排

採「地支」加「南樂清音」共十六套。 

曲簿中常提到其先生，例如： 

〈親人去〉： 

大正三年時在稻江造，南音指譜紀念貴又精妙…，我先生祥玉親筆， 

與〈颯西風〉： 

提鷺江集安堂章使先生授徒許啟章集。 

由此得知，許啟章與林祥玉、章使彼此間有師承之關係。 

5. 劉鴻溝編《閩南音樂指譜全集》，以下內文中以《劉鴻溝本》簡稱之。 

劉鴻溝（1908-2001），福建晉江縣人（泉州城東隅），1938 年加入菲律賓金蘭郎君

社，並任該社主任多年，後又受聘為菲律賓大學音樂院，亞洲古典音樂系南管樂組教授，

及菲律賓女子大學音樂院南管組教授。 

《閩南音樂指譜全集》乃於菲律賓金蘭郎君社 1953 年 4 月初版、1963 年 7 月二版，

1974 年 5 月三版19，1982 年 12 月四版，約十年即進行再版，而臺北學藝出版社於 1976

年 4 月翻印出版20，1979 年再版，先後再版多次，散遍全球，其中《劉鴻溝本》第四版

                                                 
18 《南樂指譜重集》五冊鳴部，〈金井梧桐〉：「廈島許潤字啟章集」，p65。 
19 於胡紅波教授家所見，詳見附錄。 
20 參見呂錘寬教授。《泉州絃管(南管)指譜叢編》上冊。行政院文化建設委員會出版。p2。 
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之前言：  

本「指譜集」係根據多方手抄本，略加整理編印…，譜內，原為十三套，後於某抄

本內再發現三套，辜當「外套」，附錄於後，成為十六套…，張再興先生建議，增

註語音、字音、與古韻之左旁「貫」、「摺」、「寸」韻，以及部分錯字之改正…， 

另於增訂版序： 

本指譜係早於二十餘年前所寫，本未敢問世，未曾認真校對…，就舊稿重製新版，

順將舛誤之處詳為改正，並節錄前廈門林霽秋先生所編註之「泉南指譜重編」內容

指套故事，複印於前…，又增註「簫絃法」、「快慢」、「強弱」…使出學者有所準繩…。 

其後又出版《閩南音樂指譜創作全集》21，並將南管大譜全部譯成五線譜全集，為

劃時代之貢獻。而關於劉鴻溝之師承關係，根據鄭長鈴、王珊著《南音》得知如下22：

陳武定→陳天波→劉鴻溝。 

6. 吳明輝編《南管指譜全集》，以下內文中以《吳明輝本》簡稱之。 

晉江吳明輝。幼年在家鄉受私墊教育，後來赴菲律賓經商，曾經參加當地的菲華國

風郎社，並拜曾瑞奎23（福建泉州人）為師，酷愛南管，鑒於南管不興盛之因，乃樂譜

的不普及，便將風行於菲律賓最具權威的指譜，請劉鴻溝擔任顧問，而蔡勳泉先生顧問

兼任抄錄者，陳而萬先生顧問兼校對者等，近四十二位南管專家為顧問，完成此書，指

四十五套，譜十四套，再由吳明輝自己所開設的太平洋印刷廠自行成印，希望宏揚南管

音樂於世界。 

根據蔡郁琳〈南管手抄本記譜方式比較—以譜〈走馬〉為例〉內文中24： 

《南管指譜全集》的韻為福建晉江安海人高銘網在菲律賓「長和郎君總社」任教時

所遺留，由福建晉江蔡勳泉抄錄，福建晉江的陳而萬先生校對。 

由此可得知吳明輝與高明網《南音全集》編寫之曲簿有重大相關聯25。  

7. 《泉州弦管（南管）指譜叢編》，以下內文中以《昇平奏本》簡稱之。 

                                                 
21 參見劉鴻溝。《閩南音樂指譜創作全集》。臺北：中華國樂會，1973.10.10。內有 13 套譜，及各樂器基

本練習法。 
22 資料取自鄭長鈴、王珊著，《南音》，浙江人民出版社，p166-167。陳天波（1906-1989），泉州市新門街

人。 
23 曾瑞奎，任三寶顏菲華友誼聯藝社南音教授、北怡佬戈昭昧郎君社音樂教授多年，亦擔任金蘭郎君社、

菲華國風郎君社…等之音樂顧問。 
24 引自蔡郁琳〈南管手抄本記譜方式比較—以譜〈走馬〉為例〉。p67。 
25 根據鄭長鈴、王珊著，《南音》，浙江人民出版社，p162。高銘網乃於 1929 年應菲律賓長和郎君社之請，

擔任該社教授，直至太平洋戰爭發生時回國，於菲律賓有其影響力，於南音界有“一代師宗＂之美稱。 
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呂錘寬教授言： 

此集乃曾省先生（泉州人，現居臺北市永和市）於民國十六年時從昇平奏破舊的指

譜傳抄而來，共抄錄四十一套指…，台灣各館閣所奏的指譜，仍多與此一本將近百

年前的昇平奏指譜集的音樂同一款式26。 

曾省，台灣閩南樂府館員，臺北統一大飯店採購組主任27，年少曾參加泉州昇平奏，擅

長琵琶、打拍。 

綜觀之下，得知其中《文煥堂本》僅根據古譜未說明是單一或多個底本，《劉鴻溝

本》雖明確指出根據多個手抄本，但皆屬於未寫清楚底本的出處、來源；《林霽秋本》

僅交代其編寫乃有所考究，皆未有如《許啟章本》，指出編寫抄本乃以《林祥玉本》與

《林霽秋本》為底本，呂錘寬教授編《泉州絃管(南管)指譜叢編》乃曾省先生抄泉州之

《昇平奏本》。 

其中，林祥玉、林霽秋、許啟章皆為廈門人，也都參與集安堂之館閣活動，又林祥

玉曾為林霽秋與許啟章之師；劉鴻溝之師公陳武定曾幫助林霽秋完成曲簿，劉鴻溝、吳

明輝則皆為泉州人，《昇平奏本》則為泉州地區之館閣的曲簿，可知彼此之師承或地域

關係。 

（二）曲簿中“譜＂的內容 

內容編排上，多記載郎君爺畫像及傳說、御前清客考、序文、目錄、各樂器考辨及

音位指法…等南管有關之論述，其體例不出於上述，其中《許啟章本》中郎君介紹、御

前清客考、各樂器圖考內容與《林霽秋本》同，惟，琵琶考、洞簫、三絃、橫笛，後半

有所差異；講究琵琶體式、練習二絃指法、練彈三絃要訣其內容與《林祥玉本》同。又，

《文煥堂本》、《林霽秋本》、《許啟章本》、《劉鴻溝本》第四版，有其指法表，其中《文

煥堂本》、《劉鴻溝本》對琵琶指法加以說明其應如何彈奏之法（將於第二章指法處說明

之），以下就譜的曲目組成、標題名稱進行概述：  

                                                 
26《清刻本〈文煥堂指譜〉》。p32。 
27 參見呂錘寬教授〈民國以來南管文化的演變〉。八十三年全國文藝季《千載南音—南管：學術研討會論

文集》，p118。《台灣地區民族音樂發展現況》，p126。曾省（1917-1991）為臺北閩南樂府管員，未曾為

館先生，閩南樂府中年紀青者（如：葉圭安）曾從他學指、譜，他掌拍的穩定以及大方的儀態，琵琶

聲音圓潤，實稱得館先生級的南管人。 
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1.曲目組成 

譜各地抄本所蒐集套數與編排順序並不一致，據南管藝人於音樂生活中所稱，則僅

13 套或 16 套之說28，《劉鴻溝本》第四版前言處：「本集譜內，原為十三套，後於某抄本

內再發現三套，姑當「外套」…」，外套相對於內套而言，意即為有新加入者，而《林

祥玉本》乃又多〈大陽關〉之一外套，此外，《許啟章本》之緒：「譜原為十二套再加四

套為地址十二月份其餘者孔雀屏作為閏月之用添加舞讚金蛟思鄉怨嘆又叩皇天因套曲

有七序八套專用譜十五套又祀君一套總合十六套…」得知譜數目不一的原因。呂錘寬教

授之《泉州絃管(南管)指譜叢編》下編，分析譜之樂曲架構之相互關係，並輔以民間的

口述傳統，則列出譜彼此間的關係分固有譜、衍生譜、外譜29。 

《台灣傳統音樂概論—器樂篇》則有對譜編排方面進行說明：採用「數目」為編排

有：《文煥堂本》；「十二地支」編排有：《林祥玉本》、《昇平奏本》、《劉鴻溝本》、《吳明

輝本》；《許啟章本》乃「數目」與「地支」皆有；《林霽秋本》則採中國音樂中的音階

「五音」，加上中國樂器分類法「八音」之編排。  

2.標題名稱 

譜是純粹的器樂演奏曲，每套由 3 至 8 個樂章組成，因不同於指、曲有文辭，依

文辭之第一句為曲名，譜之曲名得另外取，如〈四時景〉、〈梅花操〉、〈八駿馬〉和〈百

鳥歸巢〉等，曲名多為大自然之描寫為名，每套都有標題名稱，介紹樂曲性質，為標

題音樂。然曲簿之標題名稱彼此間有所差異，有的與民間藝師的語彙則有所出入，有

異名同體之現象，呂錘寬教授將之分類為「傳統標題」與「被更改標題」30。 

                                                 
28 《文煥堂本》12 套、《林霽秋本》、《昇平奏本》13 套、《吳明輝本》14 套、《許啟章本》、《劉鴻溝本》

16 套、《林祥玉本》17 套之說。其中又以《劉鴻溝本》有記載〈起手引〉、〈四靜板〉有分泉州法、廈

門法。 
29 參見呂錘寬教授之《泉州絃管(南管)指譜叢編》下編 p443，固有譜：〈四時景〉、〈梅花操〉、〈走馬〉、〈歸

巢〉、〈三面〉、〈三不和〉〈陽關曲〉，衍生譜：〈起手板〉、〈四靜板〉、〈五面〉、〈八面〉、〈孔雀展屏〉、〈四

不應〉，外譜：〈大陽關〉、〈舞金蛟〉、〈思鄉怨〉、〈哭皇天〉。 
30 參見呂錘寬教授，《台灣傳統音樂概論—器樂篇》，五南出版。傳統標題：〈三面〉、〈五面〉、〈八面〉；

因林霽秋始作俑者根據自己的想法，將原先的名稱加以改變為〈三台令〉、〈五湖遊〉、〈八展舞〉（「被更

改標題」）。《許啟章本》、《劉鴻溝本》、《吳明輝本》亦仿林霽秋所提之名為主標題名稱。所有曲目中僅〈四

時景〉、〈梅花操〉、〈三不合〉與〈四不應〉未被更改名稱。 
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二、譜的研究概況 

關於南管音樂的學術研究，1980 年代以前，僅 1974 年文化大學藝術研究所孫靜雯

之論文《南管音樂研究》31，1980 年代後，1982 年台灣師範大學音樂研究所呂錘寬《泉

州絃管（南管）研究》32，皆音樂面向為出發點，1983 年台灣大學中國文學研究所沈冬

《泉州絃管音樂初探》偏重歷史研究觀點，1989 年台灣大學考古人類學研究所李秀娥《民

間傳統文化的持續與變遷—以臺北市南管社團的活動為例》33，採人類學面向對社群組

織結構的觀察。第一篇關於南管博士論文為 1985 年 University of California at Los Angles

葉娜（Norra Yeh）《Nanguan Music in Taiwan : A Little Known Classical Tradition》，另一

篇為 1992 年 University of Pittsburgh 王櫻芬《Tune Identity and Compositional Process in 

Zhongbei Songs : A Semiotic Analysis of Nanguan Vocal Music34。 

近三十餘年來，在許常惠、呂錘寬等多位教授指導下，南管相關論文研究亦相繼被

提出，研究的面向，有館閣組織、社會功能、樂曲分析、滾門腔韻、樂器史、記譜法、

美學觀、未來展望等多種面向。而本論文欲探討的是更微觀角度之單一樂曲，檢視台灣

地區館閣所使用刊行本的差異，故以下分別將日前關於南管譜〈梅花操〉之研究，以樂

曲源流、樂曲分析、詮釋三方面作為本研究之先行思考，暨提供未來延伸研究的參考。 

南管源流部分呂錘寬碩士論文《泉州絃管（南管）研究》、專書《台灣的南管》35、

沈冬之《南管音樂體製及歷史初探》36、流沙〈南音大譜新論—泉州南音前期探索之三〉

37、林珀姬女士〈校讀《文煥堂指譜》之管見〉38皆論及譜之源流的概述。而呂錘寬教授

之碩士論文與《台灣的南管》、《泉州絃管(南管)指譜叢編》除敘述到關於譜的源流，

                                                 
31 私立文化大學，藝術研究所，1974 年碩士論文，指導教授：鄧昌國、莊本立。 
32 國立台灣師範大學，音樂研究所，1982 年碩士論文，指導教授許常惠、吳春熙。 
33 國立台灣大學，考古人類學研究所，1989 年碩士論文，指導教授：尹建中。 
34 國內音樂類博士班於 2001 年成立，博士學位的南管論文皆在美國大學之研究所。 
35 呂錘寬教授著。《中華民俗藝術叢書 8--台灣的南管》。臺北，樂韻出版社出版，1986 年出版。 
36 沈冬著。臺北市，台大，1986 年出版。 
37 出自《兩岸論弦管》，中國地方戲曲出版社，p142。 
38 出自《兩岸論弦管》，中國地方戲曲出版社，p213-214：不少學者認為大譜保留唐代大曲曲風…筆者(林

珀姬)則有不同看法，認為大譜來自民間絲竹樂的總集，代表不同時期民間音樂，進入南管音樂中的大

融合與分化。 
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以音樂本體進行深入分析，提出南管譜似唐代大曲、鼓子詞、傳踏三類形式，亦探討清

奏譜彼此間之關聯，例如：a.〈三台令〉、〈五湖遊〉、〈八展舞〉b.〈起手板〉、〈八展舞〉、

〈四不應〉之【綿搭絮】c.〈三不和〉、〈八展舞〉、〈孔雀展屏〉之【鳳擺尾】d.〈起手

引〉與〈四靜板〉間的比較，而將譜分為固有譜、衍生譜、外譜，前兩類論著中更歸納

了清奏譜中的音樂結構；而專書《台灣傳統音樂概論—器樂篇》39以《劉鴻溝本》、《林

霽秋本》、《林祥玉本》等 7 本曲簿間〈梅花操〉…等 10 套譜的樂章段落分法與名稱之

演變，將分類為「傳統標題」與「被更改標題」；相同議題子項篇章則有〈論南管譜的

結構〉40。 

以撩拍、指法、譜字三個面向說明記譜之演變，有黃朝彥碩士論文《鹿港地區之南

管手抄本研究》41、林秋華碩士論文《趁賞花燈之研究》42、施玉雯碩士論文《文煥堂

指譜記譜法研究—兼論南管記譜概念之演變》43；期刊專文有蔡郁琳〈南管手抄本記譜

方式比較--以譜「走馬」為例〉44；專書有呂錘寬教授《南管記譜法概論》45，說明同一

指法不同記法之情形。 

而孫靜雯碩士論文《南管器樂曲分析》，無追溯南管之開端，而著重於音樂的探討，

其淵源，其中有對〈梅花操〉的譯譜，音階、音程的使用與出現頻率的統計和音樂連貫

之描述。王嘉寶碩士論文《南管器樂曲分析》46，則進行劉鴻溝、吳名輝、林祥玉、林

霽秋之不同年代編寫曲簿之分節名稱，分析方面以《劉鴻溝本》單一曲簿，將〈梅花操〉

等 9 套譜依拍子、曲式、調式、音階、音域作樂曲分析，與歸納器樂曲之特點。黃振南

碩士論文《南管器樂研究》47，亦同王嘉寶以《劉鴻溝本》的譜為依據，分析譜的拍子、

旋律、曲式，然，分析方法則以民間的創作手法來分析譜之整體結構，對於〈梅花操〉

則有 1.廈門南樂團、2.台南南聲社、3.新加坡湘靈音樂社與現代國樂團展演之片段演奏

                                                 
39 呂錘寬教授著。《台灣傳統音樂概論—器樂篇》。臺北市，五南圖書出版，2007 年。 
40 參見〈論南管譜的結構〉。《泉州南音學術研討會論文》。 
41 國立台北藝術大學傳統藝術研究所，2003 年碩士論文，指導教授：呂錘寬。 
42 台南成功大學中文研究所，2003 年碩士論文，指導教授：施炳華。 
43 國立台灣大學音樂研究，2005 年碩士論文，指導教授：沈冬。 
44 蔡郁琳〈南管手抄本記譜方式比較--以譜「走馬」為例〉。重中論集，卷 3，民 92.08，p65-93。 
45 呂錘寬教授著。《南管記譜法概論》。學藝出版社 1983 年出版。 
46 國立台灣師範大學，音樂研究所，1985 年碩士論文，指導教授：張昊。 
47 文化大學，藝術研究所，1994 年碩士論文，指導教授：李國俊。 
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手法比較。 

詮釋方面，從黃瑤慧碩士論文《南管琵琶之製作工藝及其音樂研究》48，淺談到南

管四大譜中的特殊演奏指法名稱；盧惠娟碩士論文《南管簫絃之製作工藝及其音樂研究》

49，提出關於四大譜中以洞簫為主之〈歸巢〉、二絃為主之〈走馬〉及簫絃旋律與琵琶骨

譜不完全一致之樂曲〈梅花〉之音樂分析、演奏法及其技巧。邱魏婉怡《南管洞簫裝飾

奏法之研究--以南管四大譜【四、梅、走、歸】為例》50，以視訊譯南管四大譜為五線

譜，內文中以四大譜之指法說明洞簫之吹奏法，主要訪問北中南廖錦棟先生、陳焜晉先

生、蔡勝滿先生，吹奏洞簫之觀點，來探討南管洞簫的裝飾奏法。王耀華主編，《福建

南音》51譯：廈門南音樂團52、泉州南音樂團53兩地南音演奏之 15 套譜為阿拉伯數字譜；

並將譜的結構：分散牌體、循環體、換腰體、換頭體、曲牌重複體、頂真格體、循環體

和換頭體結合…等。期刊部分另有李國俊，〈南管清奏譜「陽關曲」研究〉54，楊淑菁〈南

管「梅花操」與「劍舞」〉55。 

從以上文獻探討及各篇論文研究可以瞭解，多為探討譜之特色、藉不同曲簿探究記

譜之演變，樂曲分析方面多以劉鴻溝編之曲簿為主進行分析，曲簿選擇上以刊刻發行之

曲簿為主，隸屬館閣之曲簿為輔。而關於不同時代、地域、師承所造成不同展演的演變，

與實際展演之成果與曲簿間之差異的調查與研究相當的稀少，所以研究者從刊刻發行之

不同曲簿角度切入，以更微觀角度分析比對南管譜〈梅花操〉，研究者依拍數及拍位與

《林霽秋本》之抄寫法將音樂作分句，比對不同版本的記譜差異，找出各版本的優缺點，

並藉訪談過程中去瞭解普遍使用之版本及考量因素，最後觀察實際展演情況與記譜間的

關係。 

                                                 
48 國立台北藝術大學傳統藝術研究所，2002 年碩士論文，指導教授：呂錘寬。 
49 國立台北藝術大學傳統藝術研究所，2004 年碩士論文，指導教授：呂錘寬。 
50 東吳大學音樂學系研究所，2003 年碩士論文，指導教授：呂鈺秀。 
51 王耀華主編，《福建南音》。人民音樂出版社，2002 出版。 
52 吳世安、陳永昇、王秀怡、洪金龍演奏。 
53 王大浩、車錦昌、傅妹妹、曾家陽演奏 
54 李國俊，〈南管清奏譜「陽關曲」研究〉。嘉義師院學報，卷 3，民 78.11，p153-175。 
55 楊淑菁〈南管「梅花操」與「劍舞」〉。台南女院學報，23:2，民 93.10，p387-401 
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三、南管影音出版概述   

音樂為聲音藝術，因此研究南管譜〈梅花操〉，其素材除曲簿外，影音資料亦是重

要之依據，其提供研究者超越時空因素的限制，得以作〈梅花操〉不同時間、地點展演

之分析與比較。曲簿為無聲之師者，有聲資料目前最早僅可追溯至 1910 年代 His master’s 

Voice 發行之唱片56。此部分資料來源為 1.呂錘寬教授〈民國以來南管文化的演變〉572.

林珀姬女士〈聽見台灣南管歷史的聲音兼談台灣南管音樂的發展—從台灣南管有聲出版

品說起〉（1980-2005）58、3.林珀姬女士〈聽見台灣南管歷史的聲音兼談台灣南管音樂的

發展—從台灣南管有聲出版品說起〉（1920-1980）594.國立傳統藝術中心籌備處出版之《聽

見台灣歷史的聲音》（1910～1945 台灣戲曲唱片原音重現）進行之整理 5.呂錘寬教授《台

灣地區民族音樂發展現況》60。瞭解南管錄製情況、錄音內容、方向，末，歸納出此論

文〈梅花操〉之有聲資料。 

（一）南管錄製情況 

南管音樂之錄製情況，研究者分為三類： 

一為個人自行錄製之藏品，涵蓋範圍較廣又細分 1.自彈自唱例如：劉鴻溝錄製

“指＂61、2.整絃大會會場錄音、3.學者從事研究拜訪館閣之錄音例如：早期從事南管研

究者：王櫻芬女士、呂錘寬教授，此類資料難以計算、統整，又因台灣提倡「著作權法」

後，這類藏品更難獲得。 

二為公開發行出售之出版物或收藏品，早期由唱片公司出售南管音樂者有：His 

master’s Voice、Regal 利家唱片62、古倫美亞唱片63、Victor 物克多唱盤、Victor 美國勝利

                                                 
56 經國立傳統藝術中心於 2000 年重新轉錄，隸屬於《聽見台灣歷史的聲音》之第八張。 
57 參見八十三年全國文藝季《千載南音—南管：學術研討會論文集》， 
58 關渡音樂學刊第三期 2005.12。 
59 關渡音樂學刊第四期 2006.6。 
60 呂錘寬教授《台灣地區民族音樂發展現況》。台北：國立傳統藝術中心民族音樂研究所。2002 年。p79-84、

110-114。 
61 個人訪談蔡青源師（2006.10.8）。口述曾拜劉鴻溝為師。 
62 利家唱片（Regal）昭和 13 年（1938 年）之錄音，經國立傳統藝術中心於 2000 年重新轉錄，隸屬於《聽  
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唱片公司，新聲唱片64、亞洲唱片65、環球唱片、女王唱片、鈴鈴唱片66、美國 Anthology 

Record Tape Company、福斯廿世紀錄音帶有限公司67，第一唱片公司、歌林股份有限公

司、法國 Ocora Radio France…等68，政府對台灣本土音樂的重視，加上錄音技術進步，

開始有由政府單位發行亦或各館閣自行錄音出售，例如：國立傳統藝術中心籌備處、行

政院文化建設委員會、彰化縣立文化中心出版…，與高雄串門南樂社、江之翠南管樂府

製作、漢唐樂府、鹿港聚英社、文史哲出版社（林珀姬女士《南管曲唱研究》之附件兩

片 CD）…69等。 

三為節目需要錄製之音樂，例如：中國廣播公司除了購買發行的唱片供節目所需，

也聘請南管音樂團體至該公司演奏錄音70。目前所保留僅臺北總台、高雄分台，高雄分

台之影音根據呂錘寬教授訪問黃根柏之辨識，為高雄閩南同鄉會南樂組，琵琶：鐘柏齡、

三絃：洪流芳、二絃：李承堯、洞簫：黃根柏…。 

                                                                                                                                                         
見台灣歷史的聲音》之第八張。 
63 根據林珀姬之〈聽見台灣南管歷史的聲音兼談台灣南管音樂的發展-從台灣南管有聲出版品說起

（1920-1980）〉。 
64 新聲唱片出版之錄音多為鹿港地區之錄音，共 17 張唱片。 
65 亞洲唱片出版之錄音為南聲社之展演版本。共出版 5 張，其中 4 張為紀念首次赴菲演出，乃免費贈與

台灣與菲律賓絃友，係非賣品。 
66 鈴鈴唱片出版南管音樂計 53 張，主要錄製三個不同館閣之演奏：一由施光華，別名老虎先指導之北港

集斌社，二為 1956 年創館至 1970 年間由吳彥點先生指導之高雄閩南同鄉會南樂社，三乃北港南華閣

之南管戲錄音…等。 
67福斯廿世紀錄音帶有限公司，南管錄音帶計 36 捲，有 1983 年 11 月 2 日實踐堂演出。第四屆東南亞南

管大會為期十天之演出情況，及張再興先生提供之部分錄音） 
68 為南管錄音出版之唱片行，1980 年代之前，同林珀姬女士之年代分界，1920-30 年代有：利家唱片行、

古倫美亞唱片、Victor 美國勝利唱片公司；1950 年代後另有新聲唱片行、亞洲唱片、歌樂唱片、國賓

唱片、鳳鳴唱片、亞洲唱片、環球唱片、女王唱片、鈴鈴唱片、Anthology Record Tape Company、福斯

廿世紀錄音帶有限公司、新電塔唱片、月球唱片、福信唱片。  
69 1980 年代後，關於南管音樂的出版公司：第一唱片公司（南聲社）、歌林股份有限公司（1）、法國 Ocora 

Radio France、薪傳音樂事業股份有限公司、臺北市立國樂團、中華文化復興運動總會製作，彰化縣立

文化中心出版、屏東屏邑武當山北極壇管理委員會製作發行、高雄市立國樂團製作、台灣省政府音樂

文化基金會製作、行政院文化建設委員會、高雄串門南樂社、江之翠南管樂府製作、高雄縣文化局監

製、國立傳統藝術中心籌備處、彰化文化局監製、國立傳統藝術中心籌備處、漢唐樂府、台中梨園樂

坊、高雄串門南樂社發行鄉音出版社出版、鹿港聚英社、家威影音實業有限公司有聲出版部、文史折

出版社（林珀姬《南管曲唱研究》之附件兩片 CD）、泉州先藝音視頻技術開發有限公司代理發行…。 
70 參見呂錘寬教授。〈民國以來南管文化的演變〉。八十三年全國文藝季《千載南音—南管：學術研討會

論文集》，p128-129。 
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（二）錄音內容 

觀察錄製南管音樂唱片之內容，與參考上述文件，研究者有歸納有以下特點： 

1. 1910 至 1930 年發行之影音，國立傳統藝術中心於 2000 年重新轉錄，隸屬於《聽見

台灣歷史的聲音》之第八張，多為廈門地區之錄音。 

2. 以 1925 年柏野正次郎發行利家唱片，1928 年又出任臺北古倫美亞公司臺北處之店

長，兩者唱片目錄有重複之現象，例如：利家唱片編號 T33、34 與古倫美亞編號

15006、15007 同；另外，新電塔音樂帶與月球唱片股份有限公司《唐山過台灣南管

演奏集 》與南星唱片錄音帶有限公司《民間南管藝術樂器音樂系列第二集》，兩者

曲目、演奏內容亦相同；福斯唱片編號 FS-與亞洲唱片編號 TL-1、TL-2 亦重複，是

否為台灣「著作權法」尚未實施年代，出版之影音資料彼此間有輾轉翻考之情形。 

3. 由鹿港鎮的阿梅、阿樓等藝旦之錄音，至王櫻芬教授在文建會支援下請各地館閣樂

人到白金錄音室錄音，使錄音記錄漸漸脫離館閣原生態，近年來南管盛行，然學員

似流水般來來去去，錄音者皆台灣各地的館閣好手，例：《南管薪傳》1-4 為華聲南

樂社演奏，實集合了北中南各地好手一起錄音，有張鴻明、謝永欽、蔡青源、莊忍、

黃承祧、陳材古、張再隱、林新南、陳瑞柳、江月雲、吳昆仁、施東煌、李木坤等

人；新聲唱片所見「新聲南管團」，乃因應錄音而成立之團體名稱，而非真有此館閣，

然部份錄音資料記載不詳，例如：福斯音樂帶《南音十三大譜下》…等，僅能依靠

訪問錄製之相關人員，或依展演情況進行分辨展演者。 

4. 從所紀錄之南管音樂曲目上發現南管受到學術界的鼓勵、教育部補助款…等影響，

由“曲＂為主之有聲資料，轉向“指、譜＂，例如馬來西亞的林素梅與卓聖翔《南

管指譜詳析》、陳美娥創立之漢唐樂府錄製《南管指譜大曲全集》71；或附有推廣意

                                                 
71 參見中國時報，1990 年 12 月 15 日〈台灣南管音樂全都錄〉，及《南管指譜大麯全集》壹、貳：漢唐

樂府 1983 年創辦，其創團宗旨之一為保存南管，提出「指譜大曲錄製計畫」，然至 1995 至 1997 年始

得錄製，其錄製人員琵琶：陳美娥、二絃：王馨、三絃：陳倫頡、拍板：黃荷、丁世彬、洞簫除台灣

陳焜晉、楊韻慧（皆洞簫）外亦有大陸泉州之王大浩、廈門之吳世安演奏；惟，好事多磨，又遇汐止

水災，及資金籌措問題，目前發行壹之曲目：〈一紙相思〉、〈趁賞花燈〉、〈自來生長〉、〈心肝跋碎〉；

貳之曲目：〈因為歡喜〉、〈玉簫聲和〉。 
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涵之錄音，依照古老嚴格體制之整絃奏序72，與「牌門頭」的習慣73，例如：彰化縣

文化局出版，林吳素霞等執行《南管音樂賞析》，或《臺北市式微傳統藝術調查記錄—

南管》計 5 片 VCD，與《傳統教學錄影帶系列 3—南管》。 

5. 近代的出版品，因政府部門予以若干經費挹注，為館閣成員之學習成果展，部分學

員學習時間不長，即登臺演出，非研究者所要收集之範本，例如：彰化縣南北戲曲

館整絃大會。 

（三）〈梅花操〉之影音 

愛迪生發明留聲機，徹底改變音樂世界的活動型態，提供後代認識前人音樂藝術的

活化石資料。然大多為曲方面之錄音帶。以下茲列表說明與〈梅花操〉相關之聲音與影

音資料，表格中標示＊之記號，為林珀姬女士〈聽見〈聽見台灣南管歷史的聲音兼談台

灣南管音樂的發展—從台灣南管有聲出版品說起〉之資料，關於聲音檔部分如下了二： 

 

表二：關於〈梅花操〉之唱片資料 

出版品相關資訊 
（出版者、編號） 

出版年代 唱片名稱 影音資料內容 備註 

女王唱片編號

QNL5040 
待考 待考 待考 ＊於廈門的錄音未著名演

唱者，加上當時尚未有著

作權法，因此唱片乃輾轉

由香港傳來，唱片公司相

互翻拷流傳而來。 

鈴鈴唱片公司編

號 RA（錄音帶）

-8061 

待考 待考 待考 ＊錄音帶上屬北港魏虎先

生指揮錄。但原唱片屬施

光華先生（老虎先）。 

Columbia 古倫美

亞編號 80004 
1930 待考 待考 ＊演奏者：江顯發、外三

名。林珀姬教授推測「淩

雲閣」或「淩雲閣會」館

閣非台灣館閣，加上老唱

片收藏家、南音愛好者郭

                                                 
72 整絃奏序起指（先「噯仔指」、後「簫指」）→起曲→落曲→過枝曲→落曲→過枝曲→落曲→煞曲→煞

譜（“煞＂亦有，“宿＂寫法，讀「Soa2」）。 
73 排門頭：指每一場的牌場以同一管門的曲目為主。 
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明木先生多張廈門劇關於

江顯發之唱片，推測此為

廈門之錄音。 

美國 Anthology 
Record Tape 
Company 出版 

1971 An anthology 
of the World 
music：THE 
MUSIC OF 
CHINAⅡ 
（以下內文以

「閩南樂府

1971 版」簡稱

之） 

拍：李麗紅、 
琵琶：尤奇芬、

三絃：劉賛格、

二絃：陳杏、

洞簫：陳瑞柳 

這是第一張由台灣南管館

閣演奏，在國外出版的唱

片。1969.10 閩南樂府受中

華國樂會梁在平先生委

託，於臺北臨沂街中華國

月會會址錄製，後送至美

國製作唱片出版，贈送歐

美各國音樂界。內容介紹

南管的記譜法，並將〈梅

花操〉翻成五線譜附於內

頁。 

第一唱片公司製

作發行 
1980 台南南聲社—

台灣的南管音

樂 
（以下內文以

「南聲社 1980

第一唱片版」簡

稱之） 

拍：曾省、 
陳美娥、 
蔡小月 

琵琶：張鴻明、

溫俊秀；

二絃：陳令允、

張相； 
三絃：謝永欽、

蘇榮發；

洞簫：蔡勝滿、

黃太郎 

中國民俗音樂專集第八

輯，許常惠編輯，中華民

俗藝術基金會，民俗音樂

研究中心企劃。指：〈虧伊

歷山〉；曲：〈荼薇架〉、〈感

謝公主〉；譜：〈梅花操〉。

歌林股份有限公

司出版。編號

KA1356，局版台

音字號 0135 號。 

1988 台南南聲社—
南管，第二集

（以下內文以

「南聲社 1988
歌林版」簡稱

之） 

拍：曾省、 
琵琶：林怡君、

三絃：蔡勝滿、

二絃：吳昆仁、

洞簫：謝永欽 

早先出版錄音帶，後改以

編號 KCD88305，CD 出

版，錄音帶有兩片，此為

第二集，A 面：〈山險峻〉、

〈感謝公主〉、〈繡成孤鸞〉

B 面：〈梧桐葉落〉、〈共君

斷約〉、〈三更鼓〉、〈梅花

操〉 
福斯廿世紀唱片

公司 
待考 中國地方戲曲

96 
琵琶：張鴻明、

王紹皆、楊瑞

榮、張再興；洞

簫：李瑪海、謝

自南、陳茂、周

現場錄音。A 面：十音會

奏【水月耀光】（玉噯指．

四朝元）（五孔管）；簫指

【只恐畏】（緊板疊．挽金

烏．帶聲尾）（五孔管）；



 18

宜佳；二絃：施

東煌、鄭北鐵、

陳飛龍、邱天

降；三絃：陳其

南、許孫坪、劉

登文、曾煥恆

拍：曾省譜為臺

北市閩南樂府。

B 面：大譜〈梅花操〉（五

孔管） 
 

福斯廿世紀唱片

公司 
待考 中國地方戲曲

103（第四屆東

南亞南管大會

一） 

待考 第四屆東南亞南管大會時

間為 1983 年 5 月 2 日始，

為期展開 10 天之台灣北中

南巡迴演唱，參與之館閣

遍及菲律賓、新加坡、馬

來西亞、印尼、香港、台

灣。A 面：【出庭前】、〈梅

花操〉、B 面【聽機房】、〈八

駿馬〉。 
福斯廿世紀唱片 
公司 

待考 中國地方戲 
曲 120，南音十

三大譜（下）

（以下內文以

「福斯 120 版」

簡稱之） 

泉州南音樂團 此捲錄音帶經蔡青源老師

表示，乃劉鴻溝走訪館閣

所自行錄製之錄音帶，後

經由張再興先生給予蔡青

源老師，因應學習者需要

輾轉流傳下由福斯唱片所

出版。因為現場錄音，錄

音品質較多雜音。 
A 面〈梅花操〉、〈起手引〉

B 面〈孔雀舞〉、〈百鳥歸

巢〉。 
江之翠南管樂府 
製作 

1999 南管遊賞 
（以下內文以

「江之翠 1999

版」簡稱之）

拍：吳欣霏、 
琵琶：魏美慧、

三絃：溫明儀、

二絃：施恆德、

洞簫：林美伎。

共兩片 CD。噯仔指：汝因

勢；曲：望明月；聽閒人

孤棲悶；譜：梅花 

彰化縣文化局監 
製 

2000 鹿港雅正齋南

管 
（以下內文以

「雅正齋 2000

版」簡稱之）

拍：鄭江山、 
琵琶：施永川、

三絃：黃承祧、

二絃：莊  忍、

洞簫：施能當。

此 CD 為雅正齋赴美演

出，行前於彰化戲曲管錄

音。指：〈水月耀光〉、〈良

緣未遂〉；曲：〈懶繡停

針〉、〈感謝公主〉、〈一間
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草厝〉、〈遙望情君〉；譜：

〈梅花操〉 
薪傳音樂事業有 
限公司 

1990 錄製 
1991 發行 

中國千年古

樂—南管 
（以下內文以

「漢唐 1991 版

版」簡稱之）

拍：林新南、 
琵琶：陳美娥、

三絃：江謨堅、

二絃：葉圭安、

洞簫：陳焜晉。

漢唐樂府演奏。此資料曾

獲 1980 年行政院新聞局頒

發最佳唱片、最佳演奏、

最佳製作人三項金鼎獎。

收入〈梅花操〉、〈八駿馬〉

〈四時八節〉、〈百鳥歸巢〉

四大名譜。 
高雄串門南樂社 
發行，國立傳統 
藝術中心贊助， 
鄉音出版社出版 

2000 南管指譜詳析

第一卷 
琵琶：卓聖翔、

三絃：卓聖翔、

二絃：林素梅、

洞簫：廖錦棟 

高雄串門南樂社錄製，共

24 卷，因經費考量，與期

望演奏風格一致，展現南

管音樂中的和，乃以先進

之錄音器材、專業的錄音

技術，採分次錄音，最後

混合而成之唱片 
彰化縣文化局， 
林吳素霞等執行 
指導 

2002 南管音樂賞析

（五孔管--下）

根據呂錘寬教授

《台灣地區民族

音樂發展現況》

梅花操為彰化縣

南管實驗團演奏

雅正齋、聚英社、遏雲齋

及南管實驗樂團。〈愁人

怨〉、〈思想〉、〈感謝公

主〉、〈自從前日〉、〈茶薇

架〉、〈勸哥哥〉、〈梅花操〉

家威影音實業有

限公司有聲出版

部 
 

2004 南管音樂之美 拍：張再隱、 
琵琶：張鴻明、

三絃：江謨堅、

二絃：黃承祧、

洞簫：潘潤梅 

指：風打梨、曲：一間草

厝、譜：梅花操（三四五

節）、起手板（四五節）、

八展舞（夜遊起）、四不

應、八駿馬。 
此 CD 獲行政院新聞局 92
年度優良文化教育有聲出

版品發行補助。 

 

影像部分如下表三： 

表三：關於〈梅花操〉之影像資料 

出版品相關資訊 

（出版者、編號） 
出版年代 影片名稱 影音資料內容 備註 

臺北市：綠洲出

版，國立臺灣師

 台灣的南管音

樂 

拍：蘇慶花 

琵琶：林怡君 

許常惠編輯，錄影帶 
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範大學音樂系製

作 

（以下內文以

「南聲社綠洲

影像版」簡稱

之） 

三絃：蔡勝滿 

二絃：蘇榮發 

洞簫：黃太郎 

振 聲 社 ， 台 南

市：台南市文化

基金會， 

2004 南管清音—梅

花操 

（以下內文以

「振聲社 2004
版」簡稱之）

拍：楊麗玉 

琵琶：蔡芬得 

三絃：郭雅君 

三絃：陳振隆 

洞簫：周坤瑋 

DVD，振聲社復社公演暨

慶祝國立臺南大學 106 週

年校慶，於臺南大學雅音

樓之演奏 

 

呂錘寬教授，提供閩南樂府 1955 年〈梅花操〉之聲音檔，為目前所找到〈梅花操〉

最早的錄音，以下內文以「閩南樂府 1955 年版」簡稱之，另有臺北市：國立傳統藝術

中心民族音樂研究所，林珀姬女士計畫主持 2002《吳昆仁先生 指‧譜‧曲》，自彈自唱

〈梅花操〉，以下內文以「吳昆仁版」簡稱之；總統府之介壽館音樂會 1991 年演出轉播，

琵琶：陳美娥、三絃：黃承祧、二絃：吳昆仁、洞簫：陳焜晉、拍：翁秀塘，以下內文

以「介壽館版」簡稱之。 

四、研究方法 

南管音樂的傳承，有寫傳樂譜，另有口授學習。中國泉州市曾於 2002 年試圖申報

聯合國教科文組織「人類口頭及非物質遺產代表作候選項目」，其申報文本之附件為《清

刻本文煥堂指譜》與《明刊戲曲絃管選集》，惟，使用曲簿的開端時間不詳。南管音樂

保存的主要方式乃依賴口傳，然，發展到一定階段，有了紀錄之需求，如同文字的發展，

非僅口述的（Oral tradition），亦有寫傳傳統（Writing tradition）。本論文研究目標有下列

幾點： 

一、調查就台灣南管中〈梅花操〉坊間流傳版本調查。 

二、調查大多數選用喜愛〈梅花操〉的版本的考慮因素。 

三、以〈梅花操〉不同版本的分析比較的差異性。 

為達成研究目的，本研究針對〈梅花操〉，首章以長音表現寒冬將盡，景色由冬轉春

之『釀雪爭春』意境，接以五段演繹旋律象徵梅花之五片花瓣。第二章轉入敘述梅花『臨
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風妍笑』之容；第三章以琵琶特有彈法與三絃對吟，穿插相和，在簫絃的貫穿中，表現

出梅花【點水流香】的丰姿。第四章與第五章旋律雷同，利用不同的彈撥指法與速度，

表現出【聯珠破萼】到【萬花競放】的熱鬧氣氛。作深入的訪談與調查與比較，研究問

題如下： 

1.現有的館閣中使用〈梅花操〉曲簿為何？ 

2.從不同版本的比較分析，可以歸納出那些差異性？各版本的比較優缺點為何? 

3.不同版本表演上是否有差異？差異性為何？ 

4.大家喜愛的版本為何？不同版本使用上是否有考慮因素有那些？ 

5.實際比對記譜方式與展演的關係 

南管音樂曲簿上所記載以琵琶為主，但南管音樂非單一個人所能展現之樂種，是

合奏性質的音樂，重視整體絃友之默契，以譜〈梅花操〉而言，因又側重三絃與琵琶

間之關係，故，主要之研究方法為以通行本為主，做彼此曲簿間之比較分析，再進行

歸納其異同處，於田野調查中，訪談之對象又以彈奏琵琶與三絃為主，也兼顧拜訪館

閣為出發點，以便瞭解整首曲子之音樂藝術。 

（一）訪談館閣、藝師簡介 

1.館閣部分 

2004 年呂錘寬教授《南北管館閣現況評估及重建可行性研究》74，以實際觀點就近

十年間有拍館者，南管的團體數量仍不少，暨館隔間存在消長與融合之情形，全台合計

48 館。此研究擬選擇具有歷史性者，及以館閣成員之音樂能力為首要考慮，依北、中、

南三區論述之，北部歷史悠久為閩南樂府；中部雅正齋歷史最為悠久，但目前活動亦少，

影音資料以雅正齋為主，拜訪之館閣部份，以年代次之的聚英社為對象，其中館先生黃

承祧先生亦曾活動於雅正齋；南部振聲社雖有悠久歷史，但於 1980 年代，又形同散館，

近年雖復館，除陳進丁先生外，多為後期加入之成員，故以具有音樂能力、館閣活動頻

                                                 
74 參見呂錘寬教授。《南北管館閣現況評估及重建可行性研究》。宜蘭：國立傳統藝術中心。2004。p94。

南聲社 1970 年代以前，多來自已經散館的館閣，鹿港雅正齋的情形也相同。 
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繁之南聲社為主，其他館閣為輔。其簡介介紹如下： 

（1）台北閩南樂府：成立於 1961 年，目前理事長為陳仁治先生，館址為臺北市延

平北路三段六十一巷三十二號二樓。目前以南管週三教學為主，拍館時間為

每星期日下午七點。而早期活動於閩南樂府之館員，近年來則多活動於和鳴

南樂社75。 

（2）鹿港雅正齋：約 1695 年，由陳佛賜所創76，早先館員：黃天買、施性虎、黃

殷萍，1980 年代後館員結合聚英社之成員如：黃根柏、李木坤、莊忍、黃承祧…

等人，目前以老人會館為活動處所。 

（3）鹿港聚英社：聚英社前身為歌管社團「逍遙軒」，初期之主持人及教師即由泉

州人王成功及鹿港人施羊二位共同擔任，據推算其時約在民國元年左右，其後

歷任教師為吳彥點、林清河、林獅、施魯等人77。近年來則在許金塗78、吳敏翠

兩夫妻的召集下，在原來僅存的老館員施永川、黃承祧，加上十餘位新近館員，

該社因而有每星期日下午在龍山寺之練習，近年龍山寺整修期間，練習地點改

於團員施學堂家練習。 

（4）台南南聲社：1915 年由江吉四所創，最初的十餘年之館先生為江吉四，民國

1928～1971 年為吳道宏、1971 年以來為張鴻明79，其中又以 1950 年迄 1990 年

林長倫先生長期擔任理事長職務期間，特別是 1980-1990 年期間最為蓬勃，例：

1979 年韓國漢城，於亞洲作曲家聯盟第六屆年會期間表演，1982 年前往歐洲

之法國、德國、比利時、荷蘭、瑞士演奏，皆獲好評。2001 年後館址為台南市

夏林路 176 號 2 樓。   

2.訪談人士 

                                                 
75 參見呂錘寬教授著。《南北管館閣現況評估及重建可行性研究》。宜蘭：國立傳統藝術中心。2004。p64。

和鳴南樂社：負責人為陳梅女士，她原為臺北是閩南樂府之館員，由於臺北是閩南樂府近年來的館閣

組織與活動不同於以前，和鳴南樂社於此背景下因此成立。目前該館閣活動者亦是原來閩南樂府的館

員，如蔡添木、陳瑞柳、劉賛格、江謨堅等 
76 參見呂錘寬教授。《南北管館閣現況評估及重建可行性研究》。p102-103。 
77 參見林淑玲碩士論文。《鹿港雅正齋及南管唱腔之研究》。p31。 
78 後改名為許耀升。 
79 參見呂錘寬教授〈民國以來南管文化的演變〉。八十三年全國文藝季《千載南音—南管：學術研討會論

文集》，p117。 
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在藝師的選定上以具政府機關之頭銜者如：薪傳獎80，或受聘於正統教育體制下之

高等學府--國立臺北藝術大學傳統音樂系之兼任專業技術人員為對象81，訪談對象如下： 

1. 張鴻明： 1920 年 9 月 30 日生，福建省同安縣馬巷區新店鄉東園村人，12 歲拜

高銘網先生為師82，學習長達 11 年；1948 年來台探親，因故滯留台灣，琵琶造

詣精湛，兼善唱曲，除洞簫外，樣樣樂器皆精通。2006 年底返回故鄉大陸生活，

預計 2007 年 3 月 10 日回台。擔任過振聲社、南聲社…等之館先生，亦曾任教

於國立臺北藝術大學傳統音樂系。 

2. 黃承祧：彰化鹿港人，2003 年獲第十屆全球中華文化藝術薪傳獎，製作樂器，

任教於國立臺北藝術大學傳統音樂系。 

3. 吳素霞83：五歲即隨從父親吳再全習唱南管音樂唱腔84，十歲學琵琶，十六歲師

學習南管梨園戲，二十四歲習南鼓，通達南管各項樂器。2003 年獲全國青商總

會薪傳獎，2006 年起任教於國立臺北藝術大學傳統音樂系，主要教授指譜、曲、

簫與二絃及合奏。 

4. 蔡青源85：嘉義人。師事吳彥點，亦曾遠赴菲律賓，於菲律賓國風社第 59 年整

弦大會第二天拜劉鴻溝為師。主要精通噯仔、洞簫、琵琶，以指譜為人稱讚，

於 2005 年起任教於國立臺北藝術大學傳統音樂系，主要教授指譜、簫絃與合奏。 

                                                 
80 教育部於 1985 年設置薪傳獎80，前後共十屆，南管方面得薪傳獎之藝師：余承堯（1987）、蔡添木（1989）、

吳昆仁（1990）、劉鴻溝（1991）、尤奇芬（1994）。 
81 現今之國立臺北藝術大學，1995 年當時校名為國立藝術學院，其傳統音樂學系成立，分樂器組與樂種

組，前者包括古琴、琵琶，後者分為南管、北管；於 2007 年音樂學院下，傳統音樂系碩士班有南管演

奏組，國立臺北藝術大學傳統音樂系從 1995 年秋季開始，當時校名為關渡藝術學院，開始設置南管課

程，將南管納入台灣教育體系中。 
82 高銘網 1892 年生，晉江安海鎮人，南管師承東石桂林許昌瓏？，1918 年其師許昌瓏先生病逝，翌年

在諸絃友鼓勵下入主教安海雅頌軒南音社，1925 年又應試素有“南音之鄉＂之稱的同安東園村南音大

師，赴試時指譜套套熟練，樂器樣樣精通，使原先試教一至二館（每館四個月）之應試，改為當場拍

板聘任。於菲律賓南音界亦有「一代師宗」之美稱。1958 年與世長辭，享年 67 歲，其一生培育南音之

英才：張在我、吳彥造、黃守方、黃昭能、陳而萬、林玉謀、張鴻明。 
83 吳素霞女士於戲劇方面亦有榮獲許多獎項：1988 年獲頒教育部第四屆民族藝術戲劇類薪傳獎，1999 年

獲頒第七屆全球中華文化藝術戲劇類(國內)薪傳獎。曾執教清雅樂府，現為合和藝苑、彰化文化中心「南

管實驗團」…等駐團老師，作育南管人才無數；2000 年由彰化縣文化局出版《南管音樂賞析》，全套共

五冊。 
84 參見呂錘寬教授。〈民國以來南管文化的演變〉。八十三年全國文藝季《千載南音—南管：學術研討會

論文集》。p118、126：「…獨具藝事者以台南市吳再全先生最為突出，雖云飽學一身，卻潦倒以終其一

生，令人無限感嘆。…嘗隨江吉四、陳鍾燦、許啟章、細錦先（姓不詳）、郭尚仁、呂生等學樂。有「全

先」之稱，台南人。」 
85 參見呂錘寬教授。〈民國以來南管文化的演變〉。八十三年全國文藝季《千載南音—南管：學術研討會

論文集》，p126。 
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（二）調查資料 

主要訪談內容為：（第 4 題之後於第三章中呈現） 

1. 學習〈梅花操〉的師承與曲簿依據為何？ 

2. 教學〈梅花操〉時使用之曲簿依據？認同的曲簿版本？ 

3. 就影音資料上或於整絃大會、拜館時聆聽到的〈梅花操〉，有不同之彈奏法，或

與不同館閣之演奏者「敕桃」〈梅花操〉有不同之彈奏法，有何看法？如何應對？ 

4. 「〈梅花操〉重三絃」的意思是？三絃的疊法是以前就有的嗎？三絃的彈法？ 

5. 那所聽到的〈梅花操〉有哪些地方是跟自己所學的有不同的地方呢？ 

6. 以第三節【點水流香】為例，對於不同館閣將「 」彈奏「 」，這是不

是差異呢？那些是大差異呢？ 

7. 從接觸〈梅花操〉開始，第一節就有簫絃中音的演奏法嗎？那簫絃照高又是在

那兒呢？ 

8. 對於〈梅花操〉第三、四、五節琵琶的彈奏法為何？ 

9. 對於〈梅花操〉其三絃的彈法為何？ 

10. 觀察出版的曲簿對於撩拍上彼此有差異呢？請問老師的看法是？例如：對於〈梅

花操〉第四節的拍為何呢？ 

於個人訪談過程中研究者發現，以中部之絃友，多非僅活動於單一館閣，以莊忍先

生為例活動於鹿港之雅正齋與遏雲齋，黃承祧先生亦曾活動於雅正齋與聚英社，新一代

則例如：許耀升先生與妻子吳敏翠女士活動於聚英社外，另參與彰化縣南管實驗團，因

此受教於兩個團體之影響；而南部以南聲社最為活絡之館閣，然就館閣整絃大會之際，

因館閣成員不足，或因振聲社之館先生同南聲社之張鴻明先生，亦有振聲社之成員擔任

祭典之禮生，但個人仍有主要歸屬之館閣。 

所以對於學習方面，特定樂曲有特定之師承，受訪者學習〈梅花操〉一曲有一定之

師承，但因非活動於單一館閣，又有個人意識色彩，所以絃友們都知彼此之演奏差異，
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因此敕桃都依主琵琶所彈奏之版本為依據。 

曲簿方面則多認同《劉鴻溝本》，或因《劉鴻溝本》較廣為流傳，或因記錄較詳細

且準確，亦有絃友偏愛《林霽秋本》之〈梅花操〉雖無標示首對、二對…等文字，但於

曲簿上已將相同之首對整齊排列，使得讀譜分析上省去許多時間。 

由於〈梅花操〉是譜，通常在祀郎君或排場結束前演奏，且多由主人家所演奏，所

以演奏者幾乎都同一館閣人員，不會有不同館閣的「傢俬頭」，所以不會有不知他人的

彈奏法之情況；有機會就是自己多注意、多聽不同館閣演奏，就會發現彼此的不同，內

心會有所譜。其中，有些資深的前輩不允許絃友做任意的改變，追求所謂的傳統，而部

分年輕絃友的觀點，可認同將南管音樂活潑化，迎合眾人口胃，並認為加以推廣是好事，

所以改的好的地方還是可以接受的。例如漢唐樂府演奏〈梅花操〉，於第五節反覆的地

方，在最後一次要準備結束時，洞簫會吹高音，使音樂處理上多一點變化。 
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