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摘要 

此次學位音樂會挑選的 7 首樂曲，分別為各個不同的時代、地區，舞曲風格

在長笛曲目上運用的作品。筆者藉由探討各個作曲家的生平背景、作曲風格，加

上對樂曲的分析，整理出作品的脈絡，期望在演奏詮釋中，能夠更加貼近作者想

表達的音樂內涵。 

筆者藉由此音樂會，接觸各式不同風格的作品，期許能夠豐富自身音樂涵

養、精進長笛演奏技巧，更體悟到作品的背景與詮釋演奏之間的密不可分的重要

關聯。 

 

 

 

關鍵詞：長笛、舞曲風格、樂曲解說 
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第一章 樂曲規劃理念 

筆者在聆聽音樂時，經常會被帶有舞曲風格的音樂吸引，這些舞曲往往富有

特性鮮明的節奏，也因時代、民族特點的不同而呈現多樣化的面貌。因此這場學

位音樂會，選擇了不同時代，帶有舞曲風格的 7 首樂曲。 

此次演奏的曲目，上半場的第一首是巴洛克時期，勒克雷爾：《長笛奏鳴

曲》，作品 2，第 1 首（Jean-Marie Leclair : Flute Sonata Op. 2, No. 1），此曲為典型

的巴洛克組曲，由阿勒曼舞曲、庫朗舞曲、薩拉邦德舞曲等舞曲所組成；第二首

是庫勞：《導奏與輪旋曲》改寫自翁斯洛《行商人》，作品 98a（Friedrich Kuhlau : 

Introduction et Rondo sur ‘Le Colporteur’ de G. Onslow Op. 98a），此作品融合了古

典主義晚期與浪漫主義前期的風格，旋律改編自歌劇，將其主題以輪旋曲的形式

呈現；第三首是浪漫時期，作品風格偏向保守的戈達爾：《3 首小品組曲》，作品

116（Benjamin Godard：Suite de trois morceaux Op. 116），此曲第一樂章使用了 3

拍子的舞曲伴奏型態、第三樂章則是華爾滋舞曲。 

下半場第一首曲目為巴爾托克創作中期的作品，巴爾托克：給長笛及鋼琴

《羅馬尼亞民間舞曲》（Béla Bartók: Romanian Dances for Flute and Piano），彼時

的他開始大量使用民族素材，此曲由六首不同的羅馬尼亞民間舞曲組成。接下來

兩首曲目分別為卡普萊:《幻想曲與小圓舞曲》（André Caplet: Rêverie et Petite 

Valse）與 伽謬：《香頌與詼諧風舞曲》（Pierre Camus: Chanson et Badinerie），這

兩首歌曲都是典型的法國長笛學派樂曲，由一快一慢的兩個樂章組合而成，兩首

曲目分別提獻給法國著名的長笛演奏家巴瑞爾（Georges Barrère, 1876-1944）及黑

內邦（Adolphe Hennebains, 1862-1914）。最後一首曲目為雅各．加德 /克里斯蒂

安森：《探戈幻想曲》（Jacob Gade/ Toke Lund Christiansen Christiansen: Tango 

Fantasia），此曲改編自著名的電影配樂《嫉妒的吉普賽探戈》（Jalousie "Tango 

Tzigane"），有著濃烈的異國風情。藉由此音樂會，筆者更深入舞曲的風格在各時

代背景下，於長笛曲目上的運用，並期待能在演奏上做出更適切的詮釋。 
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第二章 樂曲解說 

Jean-Marie Leclair : Flute Sonata Op. 2, No. 1 
勒克雷爾：《長笛奏鳴曲》，作品 2，編號 1 

勒克雷爾（Jean-Marie Leclair , 1697-1764）生於里昂（Lyon），為法國作曲

家、小提琴家及舞蹈家，他被視為法國小提琴學派的奠基人。在他的作品中，勒

克雷爾參考並吸收義大利作曲家，如柯雷里（Arcangelo Corelli, 1653-1713）、韋

瓦第（Antonio Vivaldi, 1678-1741）音樂的表現形式和演奏技術，並結合法國音樂

高雅華麗的風格，創作出許多融合二者特色的樂曲。他的晚期作品，則體現了從

巴洛克到古典主義時代音樂風格的轉變。 

勒克雷爾一共創作兩套小提琴奏鳴曲集，每套有 12 首，分別為作品 1 及作

品 2，第二套奏鳴曲集，作品 2（Second livre de sonatas, pour le Violon et pour la 

Flute traversiere avec la Basse Continue, Op. 2）於 1728年首次出版，在此套作品

中，有 5 首也可由長笛演奏，此首《長笛奏鳴曲》出自第二套作品的第一首。這

兩套作品原由小提琴或長笛、大提琴、大鍵琴演奏，此次選擇的版本的編制為長

笛與鋼琴演奏。此作品共有 5 個樂章，速度為慢-快-慢-快-快。 

此曲以慢板的阿勒曼舞曲(Allemande)開始，由大鍵琴和大提琴開頭，在第 4

小節的第 3 拍，長笛的旋律加了進來，與此同時，大提琴重複了與開頭相同的，

使用大量附點節奏的旋律，高音聲部的長笛則是以長音，和加了裝飾音的十六分

音符為主，一高一低的旋律彼此呼應，高音聲部的十六分音符所建構的旋律織

度，呈現出樂曲的流暢特色，低音聲部的大提琴則從頭到尾總共重複了 6次相同

的旋律。 

第二樂章為典型的義式庫朗舞曲（Corrente），是快速的三拍子舞曲，曲式為

二段體，第一段為 1-45 小節，第二段為 46-92 小節，兩段皆以弱起拍作為開始，

全曲使用大量的八分音符，八分音符在高音聲部及低音聲部間不斷轉換，營造出

流動的氣氛。第一段的長笛旋律由屬音起頭，搭配 i級和弦，最後停在半終止

上，第二段的長笛旋律從上主音開始，並大量使用第一段的素材做變化，最後停
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在完全終止上。 

第三樂章為薩拉邦德舞曲（Sarabanda），速度為緩板，是莊嚴的三拍子舞

曲，曲式為二段體，此樂章使用了大量的附點音符，並加入大量裝飾奏，營造出

莊嚴又優雅之感。此樂章第一段的調性剛開始在 G大調上，從 12 小節開始，轉

為 D大調，並在 D大調 I級和弦上結束第一段，第二段的調性從 A 小調開始，

從 26 小節開始，轉為 G大調，最後以 G大調完全終止作結。 

第四樂章和第五樂章皆為快板，是流暢輕快的舞曲，曲式皆為二段體，基本

上都是由兩個 2+2 小樂句組成的 4 小節，再擴大為兩個 4 小節所構成的 8 小節樂

句所構成，有著流暢而愉悅的旋律線條，第四樂章調性為 E 小調，第五樂章為

Altro，直接轉換至 E大調，並在歡快的旋律中結束全曲。	

此曲演奏時，須留意細膩精巧的裝飾音變化與樂曲速度和節奏躍動的設計，

讓「運音語法」（articulation）達到恰到好處的平衡，從而展現此曲優美的旋律

輪廓。	
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Friedrich Kuhlau : Introduction et Rondo  

sur ‘Le Colporteur’ de G. Onslow Op. 98a 

庫勞：《導奏與輪旋曲》改寫自翁斯洛《行商人》，作品 98a 

庫勞（Friedrich Kuhlau, 1786-1832）生於德國于爾岑（Uelzen）1，是著名的

德裔丹麥作曲家、鋼琴家，作品橫跨古典主義晚期與浪漫主義前期。庫勞早年在

漢堡學習和聲，師從修邊克（C.F.G. Schwencke, 1767-1822），1810年為逃避拿破

崙軍隊入侵，移居丹麥，前往哥本哈根當鋼琴及音樂理論教師，1828年，他的丹

麥語歌劇《精靈山》（Elverhøj）獲得空前的成功，也因此獲得了更多長笛樂曲的

委託。 

雖然庫勞幾乎不曾演奏過長笛，卻為此樂器譜寫了許多曲目，例如：奏鳴

曲、變奏曲、二重奏、室內樂，其中還包含相當少見的編制，如長笛三重奏與四

重奏，除此之外，還有些曲目是用於教學目的。在音樂風格上，由於庫勞相當欣

賞貝多芬（Ludwig van Beethoven, 1770-1827），在他的作品中，可以發現貝多芬

對庫勞的影響。 

在 1829年，他創作了三套曲目（Op. 94, 98, 99），這三套曲目皆是取材自翁

斯洛（George Onslow, 1784-1853）的歌劇《行商人》（Le Colporteur）。翁斯洛是

英國出身的法國作曲家，他和庫勞在 1828年相遇，而本次演奏的 Op. 98a 則是取

材自歌劇《行商人》中的合唱 「啊，當它結冰時」“Ah! Quand il gèle”，所譜寫

而成的輪旋奏鳴曲。 

此樂曲共分為導奏與輪旋曲兩個部分，導奏在鋼琴莊嚴的附點音符和弦中展

開，接著長笛以長音和自由速度的快速音群接下旋律，鋼琴接回旋律後，左手使

用大量的三連音穩固低音，右手則使用大量的快速音符，呼應長笛的上一句旋

律，從第 12 小節開始，音量聲響層層堆疊，在第 17 小節，音量突然轉為 p，18

小節的鋼琴又回到 f，在一串富有即興感的快速音群中，銜接至輪旋曲的前奏。 

 
1 德國西北部下薩克森州（Niedersachsen）的一個市鎮，以木造建築聞名。 
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輪旋奏鳴曲的部分為甚快板，結構為[A B]exp [C]dev [A’ B’ ]recap [D]coda(表

2-1)。開頭的鋼琴前奏，率先演奏出 A段（呈示部）主題，接著將旋律銜接給長

笛，長笛加入後，以高八度再度演奏此主題，進入 B段後，旋律以斷奏為主，和

Ａ段形成對比，而Ａ段和 B段的調性皆為 E 小調。 

 

 

 

進入 C段（發展部）後，調性轉為關係調 G大調，主題由提取自 A段的素

材發展而成，同樣是在鋼琴先演奏過主題後，長笛接著以高八度再度演奏主題。

在 134 小節時，力度增強到 f 的音量，並在一連串的琶音中，逐漸轉換調性，銜

接回 A段（再現部）。 

回到再現部的 A段及 B段，在演奏完主題後，即進入 D段（尾奏）的部

分，此段落使用平行調 E大調演奏，旋律中使用了許多 A, B段的素材，並在由

震音和快速音群營造的華麗結尾中結束全曲。 

演奏時須留意，雖然導奏部分有較多延長記號及彈性速度，但仍須按照樂句

結構，安排適切的演奏節奏，在此架構中展現即興似自由色彩。在輪旋奏鳴曲的

部分，雖然每個段落，大致上都有使用到其他段落的素材，演奏時仍需將各個段

落的鮮明特色呈現清楚。 

小節 段落 調性 

22-63 A Exposition 呈示部 E 小調 

64-90 B Exposition 呈示部 E 小調 

91-161 C Development 發展部 G大調 

162-203 A’ Recapitulation 再現部 E 小調 

204-218 B’ Recapitulation 再現部 E 小調 

219-284 D Coda 尾奏 E大調 

【表 2-1】輪旋奏鳴曲結構 
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Benjamin Godard：Suite de trois morceaux Op. 116  

戈達爾：《3 首小品組曲》，作品 116 

戈達爾（Benjamin Godard, 1849-1895）生於巴黎，為法國作曲家及小提琴

家，自幼被視為小提琴神童，10歲時進入巴黎高等音樂院（CNSMD）就讀，師

從海柏（Henri Reber, 1807-1880）。他的作品風格受到孟德爾頌（Felix 

Mendelssohn, 1809-1847）抒情風格的影響，曲風較為保守，著名的作品有歌劇

《約斯蘭》（Jocelyn）。 

此樂曲共分為三個樂章，分別為〈稍快版〉（Allegretto）、〈田園詩歌〉

（Idylle）及華爾滋舞曲（Valse）。第一樂章是 2/4 拍，B♭大調的快板樂章，此樂

章的鋼琴部分以切分音節奏貫穿全曲，營造出輕鬆愉快的氣氛，長笛聲部則是以

圓滑奏演奏十六分音符，中間穿插裝飾奏點綴其中，在樂曲接近尾聲時，長笛有

別於先前的樂句，改以斷奏呈現，在輕巧的氛圍結束此樂章，演奏時需注意和聲

走向，讓樂句的線條和方向性更加清楚明確，並更加富有層次感。 

 第二樂章是 3/4 拍，G大調，恬靜的慢板樂章，鋼琴大致上以分解和弦演奏

貫穿全曲，呈現出寧謐的氣氛。在此樂章中，在樂句銜接處共出現 6 次漸慢

（rall.）與恢復原速（a tempo），但演奏時，會以彈性速度（rubato）的方式去呈

現，避免直接恢復原速會顯得過於生硬，並營造出自由的氛圍。樂章尾聲（譜例

3-6）同樣有速度術語的指示，是一連串先加速（stringendo）後漸慢（rall.）的十

六分音符，最後在 pp 的音量中，安靜的結束此樂章。 

第三樂章為 3/4 拍，B♭大調的華爾滋舞曲，結構為 A B C D A coda（表 3-

1），A段鋼琴為典型的圓舞曲伴奏（但有時省略了第三拍），到了 B段，長笛以

休止符造成不規則節奏，並與鋼琴產生 hemiola 的現象，C段以圓滑奏為主，並

在一連串快速音群後，銜接至 D段， D段在分解和弦中，將調性轉回 B♭大調，

並接回 A段，Coda 主要是由三連音組成的音階所構成，整體速度感更快，且音

量不斷地增強，在 288 小節，音量來到 ff，在速度上也逐漸加快（poco a poco piu 

mosso），帶給樂曲燦爛而華麗的結尾。演奏此樂章時，須留意華爾茲舞曲節奏與
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hemiola 的轉換，將重音部分及樂句的劃分，清楚的演奏出來。 

 
 
【表 3-1】第三樂章〈華爾滋舞曲〉結構 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

小節 段落 調性 

1-82 A B♭大調 

83-129 B D 小調 

130-166 C C大調 

167-208 D 調性不穩定 

209-271 A B♭大調 

272-298 Coda B♭大調 
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Béla Bartók: Romanian Dances for Flute and Piano  

巴爾托克：給長笛及鋼琴《羅馬尼亞民間舞曲》 

巴爾托克（Béla Bartók, 1881-1945）生於匈牙利，是二十世紀重要的作曲

家、民族音樂學家、教育家、鋼琴家，他在這四方面都留下了非常豐富的成果。

巴爾托克的一生致力於民間音樂的採集，並從民間音樂素材中發展創作出二十世

紀的音樂語言。他與同窗高大宜（Zoltan Kodaly, 1882-1967）共同訪查匈牙利及

羅馬尼亞各地的民間音樂，對二十世紀的民族音樂有著非常大的貢獻。 

關於巴爾托克的創作分期，依據《新葛洛夫音樂辭典》2將其分為以下五個時

期：（一）創作初期（1889-1907）、（二）自我風格建構期（1908-1911）、（三）發

展時期（1911-1924）、（四）成熟時期（1926-1937）、（五）最終創作期（1938-

1945）。身處晚期浪漫樂派的他，在西方音樂傳統的方式上，受到了印象主義表

現主義及十二音列技法的影響。在德奧的基礎下，添入了現代音樂的衝擊，與民

間音樂的特色，再加上自身民族意識的思維，產生了獨特的音樂風格。 

巴爾托克的音樂風格，多取材自民族素材，以下用節奏、旋律、和聲、調性

四點分別簡述。在節奏上，常使用多變的節奏型態及有趣的組合；在旋律上，常

為不規則或不對稱的樂句型態，且大量使用半音音階、全音音階及四度進行；在

和聲上，則多為不諧和音程，例如：二度、九度、增四度、減五度；至於調性

上，則是以調式（Mode）及複調性（Polytonality） 為主。 

《羅馬尼亞民間舞曲》創作於創作於 1915年，為巴爾托克第三個創作分期

的作品，取材自特蘭希瓦尼亞（Transylvania）所採集的民間音樂素材而創作，此

曲提獻給伊萬·布希提亞（Ion Busitia）。 

此曲包含六首短曲，使用六種不同舞蹈形式（表 4-1），巴爾托克將單旋律的

民歌搭配相應的和聲，既豐富了聲響也保留了旋律的原生風味，原曲為鋼琴版

本，後亦改編成管弦、小提琴、長笛及各種室內樂的版本。 

 
2 由音樂學家Malcolm Gillies 所編纂，2001 年 1 月 20 日紙本出版，2001 年線上出版。 
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【表 4-1】《羅馬尼亞民間舞曲》各舞曲名稱 

 

 

 

 

以下分別簡述《羅馬尼亞民間舞曲》中的 6 首舞曲： 

 

一、木棍舞（JOC CU BATA）                  

2/4 拍，中庸的快板（Allegro Moderato），此舞曲出自特蘭西瓦尼亞（Transy 

Lvania）地區馬洛斯托達（Maros Torda）的一種木棍舞或遊戲。 

第一首木棍舞，右手的旋律線條是特蘭希瓦尼亞地區的民間音樂，這是巴爾

托克在聽到兩位吉普賽人演奏小提琴之後所獲得的靈感，以此旋律為主旋律和帶

著重音的三和弦（伴奏）。此曲第一個 C 音是雖然是八分音符弱起拍，但這裡使

用 f 記號，強調舞曲的踏出動作，造成不規則的重音。全曲以切分節奏及附點節

奏來帶動，在演奏時須留意將節奏的韻律感及重音。 

羅馬尼亞文 英文 中文 

1.JOC CU BATA Stick Dance 木棍舞 

2.BRAUL Waistband 腰帶舞 

3.PELOC On the Spot 頓足舞 

4.BUCIUMEANA Dance of Butschum 號角舞 

5.POARCA 

ROMANEASCA 
Romanian Polka 

羅馬尼亞 

波爾卡舞曲 

6.MARUNTEL Lively Dance 快步舞 
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二、腰帶舞 (BRAUL)                         

2/4 拍，快板(Allegro) ，此曲為典型的羅馬尼亞民俗舞曲，braul指的是身上

服飾，腰間所繫的帶子。旋律線條採自特蘭達爾(Torontal)地區（現今南斯拉夫）

的農民舞蹈。 

曲調上取材自 Peasant Flute 所演奏的舞曲旋律，前兩句由 4 小節為一樂句

所構成，第三句擴至 8 小節，全曲可分為六句樂句（3*2）。此曲每一樂句的結尾

均停留在二分音符的長拍上，在停留前是在弱拍上的十六分音符，造成「短-長」

的效果，演奏時需特別留意。 

 

 

三、頓足舞(PELOC)   

2/4 拍，行板(Andante) 標題原意是「原地的」，是一種不需要移動位置，只

在原地跳的舞蹈，其舞步源自於農民在原地左右踏步的動作。這種舞曲有著穩定

的步伐和緩慢的速度。 

此曲旋律取自特蘭達爾 (Torontal)的民謠音樂，是描述農民在田裏辛勤工作

的農耕曲，鋼琴每個音的音程都很接近，類似風笛音樂，以完全五度奏出，帶出

了平靜而穩定的樂感。 

由於長笛旋律是連續增二度及小二度的不諧和音程，並使用了大量的裝飾音

（漣音、倚音）和重音，因此演奏時，需將不和諧的聲響，及不規則的節奏表現

出來，才能讓高音的長笛聲部，與完全五度的長音低音鋼琴聲部，形成強烈的對

比。而長笛狹窄的音域範圍與鋼琴持續長時間的相同低音，也使得整個樂曲環繞

著安靜的氛圍。 
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四、號角舞 (BUCIUMEANA)           

3/4 拍，中板(Moderato) ，此曲又稱布秋姆之舞(Buciumeana)，為托爾達-阿

拉尼奧斯(Torda Aranyos)地區的民俗舞蹈，旋律取自巴爾托克聽到一位吉普賽人

的小提琴演奏。 

此曲雖名為 「號角舞」，卻是一首細膩的抒情曲調，旋律優雅且綿延不絕，

作為銜接第一段(第一首至第三首) 和第三段(第五首至第六首)之間的橋樑。 

此曲樂句的小三度（音響效果等同增二度）音程及小二度音程，使旋律富含

東方色彩，雖然全曲充滿切分、附點節奏及三連音，演奏時仍須平穩地演奏，才

能讓上下聲部的不對稱的複節奏 (Polyrhythm)的對比更為鮮明。此曲為六首中唯

一一首整首 3/4 拍子舞曲，其他五首皆為(2/4 拍)。 

 

 

五、波爾卡舞曲 (POARCA ROMANEASCA)  

2/4 及 3/4 的拍子交錯出現，快板(Allegro) ，源自彼霍爾(Bihar)地區的羅馬

尼亞兒童舞蹈，波爾卡也是一種鄉下孩子的遊戲，此曲旋律採自鄉間兒童歌謠，

曲風快速、活潑的，鋼琴以分解和絃為主。 

此曲樂句結構為 3+3+2，樂段 A 及 A'各含有兩個樂句；旋律結構上，樂段 

A’較樂段 A 低了八度；節奏型上，A’利用前半拍的休止頓點，更多向前推進

的流動感。而持續 2/4、3/4 拍號交替與重音位移，造成節奏的不規則感與趣味

性。演奏上須留意將樂句結尾處的突強 sf突顯出來，以達成節奏的不規則感之效

果，另外樂段 A’的部分，由於低音聲部音型的改變，須留意勿因此加速演奏。 
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六、快步舞(MARUNTEL)                

2/4 ，同速度快板 Allegro( l'istesso tempo)， 此曲又稱為「狂舞」，是一種快

速舞蹈，用快速、小步伐的動作跳出，由一對對男女組合所展現，類似於求偶舞

的雙人舞蹈。源自彼霍爾(Bihar)地區及托爾達-阿拉尼奧斯(Torda Aranyos)地區。 

此舞曲 A 段是取自彼霍爾(Bihar)的地方民謠，B 段則是托爾達-阿拉尼奧斯

(Torda-Aranyos)的地方民謠，結構上同樣由 A、B 二大段音樂所組成，但多了

B’與尾奏。 

此曲樂思承接自第五首，使用了大量切分音與快速音群，上聲部的重音造成

節奏位移及不規則的重音現象，而第五首與第六首之間，樂譜上有標示 attacca，

因此兩樂章在演奏時需緊密的連接。至於 B 段的部分，鋼琴有著三和弦厚實的聲

響，越加緊湊的節奏織度，以及轉快的速度，將樂曲推至最高潮，全曲具有熱鬧

B 段的鋼琴，三和弦厚實的聲響，與越加緊湊的節奏織度，以及轉快的速度，將

樂曲推至最高潮，全曲具有熱鬧的氣氛，很適合用來當作整首舞曲的最終曲。 
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André Caplet: Rêverie et Petite Valse 

卡普萊:《幻想曲與小圓舞曲》 

卡普萊（André Caplet, 1878-1925）是法國二十世紀印象樂派作曲家和指揮 

家，自幼即展露出音樂方面的天賦，他於 1896年進入巴黎高等音樂院

（CNSMD）就讀，1901年贏得著名的羅馬大獎（Prix de Rome）3。卡普萊與德布

西的交情甚好，可以從他們往來的書信中得知，他亦協助德布西校正與編制多首

樂曲的配器。卡普萊受到了好友德布西的影響，作品風格為典型的印象樂派。 

由於重視人聲音樂，卡普萊創作許多的藝術歌曲，並因此以藝術歌曲而著名。而

在創作手法上，卡普萊常運用全音階與平行和弦豐富其音樂色彩，優雅的旋律線

條與音樂的即興感是他的作品特色。 

《幻想曲與小圓舞曲》是卡普萊 19歲時的創作，為他早期的作品，彼時他

剛進入巴黎高等音樂院就讀。此曲題獻給法國著名長笛演奏家巴瑞爾 (Georges 

Barrère, 1876-1944)4 ，是一首夢幻自由，帶有即興感，又輕鬆活潑的小品。 

第一首《幻想曲》為三段體（Ternary Form），樂曲結構為 ABA’，整首曲子

節奏平穩，速度也相對緩慢。此樂章充滿迷濛的氛圍，旋律夢幻而優美，富含印

象樂派的特色，全曲呈現出夢幻般的氛圍。 

為了營造自由即興之感，全曲大量使用速度變換的指示（retenant, au mouvt, 

accelerando, lento, animato），演奏時須留意速度變化。A段為小行版，鋼琴以分

解和弦，營造出如夢似幻的氣氛，大量的七和弦的運用，更烘托出漂浮在空中的

 

3 羅馬大獎 (Prix de Rome) 為法國的國家藝術獎學金，由路易十四世創立，旨在提高法

國的藝術水平。Gilbert, David. "Prix de Rome." Grove Music Online. 2001; Accessed 1 Apr. 

2020 

4 喬治.巴瑞爾 (Georges Barrère, 1876-1944) 是有名的法國長笛演奏家。Claude 
Dorgeuille,《法國長笛學派》(L’école française de flûte)，陳惠湄譯 (桃園：原笙國際出

版，2009)，42。  
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夢幻之感。B段為稍緩版，主題在節奏、速度與音量上比 A 段更豐富多變，音

樂織度更密集且熱烈，在樂曲尾聲，由鋼琴和長笛，以微弱的音量輪唱主題元

素，結束此樂章。 

 第二首《小圓舞曲》為輪旋曲式，曲式為 ABACA ，是一首輕鬆活潑

的華爾滋舞曲。此樂章同樣在多處標示速度變換的指示，演奏前須先依據樂譜指

示，做適切的安排，方能展現出此樂章輕鬆俏皮而自由之感。此樂章長笛旋律，

如流水般順暢、連綿不斷又輕柔靈巧，鋼琴聲部則是以節奏感較為強烈的和弦為

主。 

A段由鋼琴的一小段前奏揭開，再由長笛接上主題，主題旋律使用附點節奏

與速度變化，使音樂更加活潑靈動，在樂曲 B段，樂譜上標示了 Piu animato（更

活躍，更快），樂曲速度轉快，將樂曲轉為更有活力的氛圍，鋼琴率先演奏主

題，長笛緊接著與之對唱，雙方一來一往相互應和，後半拍的節奏型緊密的接

續，使音樂更加熱烈，最後在 Piu lento(更慢)、rit.（漸慢地）中接回 A段。A段

延續活潑的圓舞曲氣氛，準備進入 C段，C段為此曲的高潮，不規則的節奏，加

上長笛與鋼琴不斷地交織對唱，使音樂的色彩變換更加豐富，在過渡樂段，長笛

在一連串半音階裝飾奏中回到 A段，最後一次 A段，鋼琴改由分解和弦呈現，

使音樂更又推進感，最後在長笛有活力的上行八分音符中結束全曲。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



15 
 

Pierre Camus: Chanson et Badinerie  

伽謬：《香頌與詼諧風舞曲》 

伽謬（Pierre Camus, 1885-1948）是法國的長笛演奏家、作曲家、教師及指揮

家。他畢業於巴黎高等音樂院，長笛師從塔法內爾（Paul Taffanel, 1844-1908）、

作曲師從維多（Charles-Marie Widor, 1844-1937）。他原先欲參加 1912年的羅馬大

賽（prix de Rome），但隨之而來的戰爭，迫使他停止參賽，轉而從軍。1915-1919

這段期間，伽謬被敵軍俘虜，在此期間，他創作了一套管弦樂組曲《流放印象》

（Impressions d'exil）。 

獲釋後，伽謬進入科隆納管弦樂團擔任長笛獨奏，並任教於高等師範音樂學

院。1922年，在保羅・杜卡斯（Paul Dukas, 1865-1935）的推薦下，伽謬接任亞

眠（Amiens）音樂學院院長。並推廣了眾多音樂活動，他於 1933 年創建亞眠交

響樂團（此樂團一直存在到 1964 年），四分之一個世紀以來，他成為城市音樂

生活的主要推動力，直到生命盡頭。 

伽謬的作曲風格深植根於 20 世紀初的法國音樂傳統，有著優雅的旋律線

條，此曲提獻給黑內邦（Adolphe Hennebains, 1862-1914）5，是一首典型的法國

長笛學派樂曲，由一快一慢的兩個樂章組合而成。 

《香頌》為 6/8 拍的行板樂章，此樂章在抒情的旋律、長笛的低音音域的運

用，與半音階的變化色彩上，體現了法國浪漫主義的特點。鋼琴以流水般的分解

和弦貫穿正個樂章，長笛聲部在前半段則以中低音域為主，在樂曲推進間，長笛

音域不斷攀升，直至樂章結束。此樂章以鋼琴的 2 小節分解和弦前奏作為開始，

長笛開頭前兩句樂句，除了第二句樂句結尾處高八度演奏，大致上是相同的旋

律，營造出平穩的氛圍。第三句樂句維持前兩句的相似的節奏型，僅有音高做變

化。但在第四句樂句開始，長笛旋律的快速音群增加，鋼琴除了原本的分解和弦

 
5 法國長笛演奏家及教育家，16 歲時進入巴黎高等音樂院求學，師從 Joseph-Henri 
Altès （1826-1899），18 歲時獲得一等獎。從 31 歲開始，黑內邦於巴黎高等音樂院擔任

Paul Taffanel 的助手，並於 47 歲時接任他的職務。他的學生包括 René Le Roy、Marcel 
Moyse 和 Joseph Rampal。 
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外，增添了和弦的厚度，使樂曲織度更為豐富。經過一連串的半音階後，長笛音

域不斷攀升，亦來到樂曲的最高潮。到了樂曲最後 1/3處，長笛以高八度演奏主

題旋律（此處亦為此樂章音量最強處），隨後開始逐句漸弱，最後在微弱的音量

ppp 中結束此樂章，演奏此樂章時需注意不同音域間的平衡及音量的控制，並自

然的帶過速度變換樂句間的銜接。 

《詼諧風舞曲》與上一個樂章形成鮮明對比，為 2/4 拍的快板樂章，此樂章

為三段體（Ternary Form），樂曲結構為 ABA’，為輕快詼諧的舞曲。A段鋼琴以

使用斷奏演奏的和弦為主，長笛則是富有節奏感的快速音群。鋼琴與長笛的旋律

交織對唱，營造出活潑俏皮之感，長笛的後半拍節奏，使整體音樂的推進感更加

強烈。B段與 A段形成對比，長笛演奏優美的旋律，鋼琴則是以分解和弦呈現，

營造出寧謐的氛圍，長笛的旋律從中音域開始，隨著樂曲推進，音域一路攀升，

在 B段後 1/3處，來到此段高潮，長笛停留在第三個八度的高音 A，接著音域開

始下降，在漸慢中逐漸接回 A’ 段，A’ 尾端一路加速，在華麗燦爛中結束此樂

曲。演奏此樂章時，須將 A段與 B段不同的性格的對比展示清楚，A段有著強烈

的節奏感，B段則是歌唱般抒情的旋律。 
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Jacob Gade/ Toke Lund Christiansen Christiansen: Tango Fantasia 

雅各．加德 / 托克．隆德．克里斯蒂安森：《探戈幻想曲》 

雅各‧加德（Jacob Gade, 1879-1963）為丹麥小提琴家和作曲家。他的作品

多為管弦樂和流行樂。雅各‧加德早年曾任職電影院管弦樂樂團團長，1952 年

時，他為一部默劇電影配樂，譜寫了著名的《嫉妒的吉普賽探戈》（Jalousie 

"Tango Tzigane"），此曲即是以這首電影配樂改編而成。 

19世紀末發源於阿根廷的探戈音樂，在此時已席捲歐洲上流社會，並蔚為風

行。《嫉妒的吉普賽探戈》掌握了當時的流行音樂風格，有著極具異國風情，又

色彩鮮明的旋律，音樂中飽含時而輕快、時而激昂的表情，情緒鮮活的獨奏交錯

著輝煌的管弦樂團，和著清晰有力的探戈節奏，在樂曲行進中，一對對跳著探戈

舞蹈的男女彷彿呈現在眼前。在舞蹈中，探戈是一種情人間的秘密舞蹈，利用各

式距離感的擁抱，以及手臂與腳部的接觸，將舞者間的意圖傳達給對方，同時也

透過這樣的方式去溝通傳遞，如同情人間相互訴說的姿態和情緒。探戈音樂也是

如此，不同聲部的旋律在你來我往的對話，在衝突中尋找平衡，卻同時並行向

前，讓人沉浸在愛恨情仇的遐想之中。 

改編自《嫉妒的吉普賽探戈》的作品數量相當多，包含小提琴獨奏、大提琴

獨奏、室內樂等版本。此首長笛幻想曲，為丹麥長笛演奏家，克里斯蒂安森

（Toke Lund Christiansen, 1947-）改編而成。此曲使用典型的幻想曲手法，以簡短

的導奏拉開序幕，主題則是以不同的音型變化的變奏形式做詮釋，最後以絢爛的

甚快板樂段作結。 

此曲由三個部分組成——導奏（introduction）、探戈（tango）及終曲

（finale）。在樂曲的開頭，由長笛奏出一連串快速有氣勢的華麗音群作為導奏，

宣告著曲目的開始，緊接其後的是，由厚實的長笛低音音域所演奏的旋律，在樂

句的句尾處，穿插著帶有裝飾效果的快速音群。第二部分的探戈，由長笛先吹奏

出主題旋律，接著以主題旋律做變奏，主題不斷的穿梭於鋼琴與長笛間，節奏素

材使用附點和三連音的節奏貫穿全曲，製造出有如跳 Tango般拉扯的效果。這個
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段落的長笛和鋼琴，猶如男女舞者，從剛開始的相互試探、詢問，逐漸了解雙方

的想法，並共舞出情緒濃烈的雙人舞。此段落長笛柔美又帶點憂傷的音色以及絢

麗的快速音群加上鋼琴豐富的和聲，使整個樂段華麗且富有氣勢，演奏此樂段

時，需將變奏部分的主題呈現清楚。接在華彩段（cadenza）之後的，是此樂曲的

終曲，終曲長笛部分使用大量的快速音群，鋼琴部份則在拍點上演奏重音的和

弦，隨著樂曲接近尾聲，音量不斷增強，當音量來到 ff 時，長笛演奏一連串快速

的雙吐，使全曲結束在磅礡而絢爛的氛圍中。演奏時需注意不規則重音的部分，

以及 16 分音符和三連音的節奏轉換，接近結尾處，旋律改以雙吐的斷奏形式呈

現，使整體氣氛更加激昂，並將樂曲推至全曲高潮。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



19 
 

第三章 結語 

此次學位音樂會挑選的 7 首樂曲，分別為各個不同的時代、地區，舞曲風格

在長笛曲目上運用的作品。筆者藉由探討各個作曲家的生平背景、作曲風格，加

上對樂曲的分析，整理出作品的脈絡，期望在演奏詮釋中，能夠更加貼近作者想

表達的音樂內涵。 

巴洛克時期的舞曲，在當時的時代背景中蔚為風潮，並經常組成組曲進行創

作及演奏，隨著時代的轉變，宮廷中的舞蹈已不復見，但音樂確保存了下來。成

為現今我們演奏的風格化的舞曲。連綿不斷、輕快活潑的圓舞曲，在浪漫時期成

為許多作曲家筆下精彩的小品。民族主義興起之時，許多作曲家開始關心自身文

化，《羅馬尼亞民間舞曲》即是此時期收集各地舞曲，擷取素材而成的樂曲。詼

諧風舞曲有著俏皮而幽默的性格，在組曲中亦能常常看到它的身影，為樂曲增添

一絲活潑歡快的氣息。深具異國風情的探戈，在作曲家的改編之下，化做幻想

曲，從市井小民的音樂登上了舞台。 

筆者藉由此音樂會，接觸各式不同風格的作品，期許能夠豐富自身音樂涵

養、精進長笛演奏技巧，更體悟到作品的背景與詮釋演奏之間的密不可分的重要

關聯。 

 

 

  

 



20 
 

參考文獻 

英文專書/期刊 

Burkholder, J. Peter. , Grout, Donald Jay and Palisca, Claude V. A History of Western 

Music. New York.London:W. W. Norton & Compnay, 2014.  

Spencer, Williametta. “The Influence and Stylistic Heritage of André Caplet.” Order 

No. 7421510, University of Southern California, 1974.  

 

中文專書/期刊 

Dorgeuille, Claude.《法國長笛學派》(L’école française de flûte)。陳惠湄 譯。桃

園: 原笙國際出版，2009。  

Powell,Ardal.《長笛》(TheFlute)。張浩、林怡君 譯。桃園:原笙國際出版，

2014。  

Milne, Hamish《偉大作曲家群像─巴爾托克》林靜枝、丁佳甯 等譯，台北:智庫

文化出版社。1996 

 

王慧君。《皮耶佐拉與其探戈音樂》。議藝份子第十三期，2009。 

 

論文 

陳秀真。〈改編自貝拉.巴爾托克鋼琴作品 Sz71-保羅.阿曼《匈牙利農民組曲》長

笛音樂作品分析與詮釋〉國立臺灣藝術大學國立臺灣藝術大學 音樂學系碩士學

位論，2011。 



21 
 

蔡明娥。〈音樂創作的堅持與妥協——巴爾托克根植於 Transylvania傳統的《羅馬

尼亞民間舞曲》〉國立臺北藝術大學音樂學院，2011 

 

方青雯。〈巴爾托克《羅馬尼亞舞曲，Sz. 56》之分析〉，國立臺北教育大學人文

藝術學院音樂學系，2020 

 

陳瀅晴。〈陳瀅晴碩士學位獨奏會與畢業音樂會〉，國立臺北藝術大學 

音樂學院，2017 

 

劉苑吟。〈劉苑吟學位音樂會樂曲解說〉，國立臺灣師範大學音樂學院音樂學系，

2020 

 

電子資料庫 

Grove Music Online葛洛夫線上音樂辭典 

 

網路資料 

BRU ZANE MEDIABASE  CAMUS, PIERRE (1885-1948) 

http://www.bruzanemediabase.com/fre/Personnes/CAMUSPierre 


