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肆肆、、創創作作內內容容及及形形式式  

一一、、創創作作內內容容  

      個人此次創作的主題內容基本上是以「水」為中心，表現的作品內容為台灣自然環境的

風景，範圍有海水、港口、河水、溪流、瀑布等，而以呈現大自然本身的色彩，強調水與石

及船與水為主要的創作主題內容。雖然因為水本身所在的位置、環境不一樣，直接影響到表

現的方式、形態及技法也會跟著改變，但都是在表現自然界中水所存在的各種樣貌。水有時

溫柔委婉如潺潺溪流；有時水平如鏡明朗無波；有時又驚濤駭浪震撼人心。日本十九世紀初 

的浮世繪大師葛飾北齋的木刻版畫作品神奈

川沖浪裏圖，表現得浪大如山、舟小於葉，扣

人心絃！若說山是陽剛之美，水是陰柔之美， 

                                         中國人對二者之美，還有更上一層樓的綜合攝 

取；一位大詩人曾經吟詠道： 

水是眼波橫，山是眉�聚，擬問行人去那邊， 

葛飾北齋  神奈川沖浪裏  套色木刻版畫 1823-29年 25.5x37.5公分  眉眼盈盈處。    ─王觀‧卜算子 28 

      美國偉大的海洋畫家荷馬〈Winslow Homer，1836~1910〉，生性喜歡鄉村的大自然生活，

在其作品中帶有一股自然主義的風格。由於受到巴比松畫派的影響，使他的繪畫和年輕的法

國印象派非常相似─強烈顯示出近代的思想，從道德的束縛中解脫出來，趨向自由與注重外

光的效果。荷馬描寫海洋，他直接把我們觀眾帶進到海浪與海岸的戰爭之中，使我們感受到

海浪的重量和威力。另一方面，又讓我們感受 

到浪花的動盪與碰擊的韻律。荷馬的海洋是將 

力量具體化，和讚美海的危險與美麗。荷馬的 

海洋是真實和具有生命力的 29！ 

 

 

                                               Winslow Homer  藍舟  水彩  1892年  38.4x54.6公分 

28
李霖燦著《藝術欣賞與人生》〈台北市：雄獅圖書，1985〉，頁 112-113。 

29
何政廣主編《偉大的海洋畫家荷馬》〈台北市：藝術家出版社，2002〉，頁 30-31，頁 126。 
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二、創作形式 

海景畫本身原本不被視為一種藝術表現形式，直到十七世紀才有了改變。在這之前，海 

的題材只能附屬在主要的主題之下，這種主題大多是行動中的人物，其作用是在道德教化及

精神上的價值。在文藝復興時期，畫家的作品中心主題通常是表現壯觀建築物前的人物，在

這些偉大的作品中，海只不過是背景罷了。十七世紀荷蘭如范果衍〈Jan Van Goyen，

1596~1656〉、烏利哲〈Simon de Vlieger，約 1600~53〉、羅伊斯達爾〈Jacob van Ruisdael，約

1628-1682〉及法蘭德斯畫家洛漢〈Claude Lorraine，1600-1682〉等，將自然各個層面無窮盡

的藝術可能性發揮出來。他們的創作奠定了荷蘭 

風景畫及海景畫的特色，甚至持影響到十九事世 

紀風景畫的發展。 

法國畫家洛漢的普桑〈Poussin〉式的傳統古 

典構圖作品中，海港總是有陽光在海面閃爍搖曳 

，並有船隻點綴其間，水更是基本的主題要素。 

而在洛漢的許多海景中作品中，近景以土黃咖啡   洛漢  希巴女王的出航  油畫    1648年   148x194公分 

色系表現岸邊；中景以綠色系表現海水；遠景以藍色系表現天空的色彩。用三種色彩來區分

出空間的表現形式，也為個人此次的創作帶來不少啟示。也是個人作品中水的表現喜用綠色

系的原因。 

荷蘭風俗畫家范果衍和烏利哲的風格甚

為接近。採用高空低地的構圖，及寬廣、簡

化的處理，色彩幾近單色。羅伊斯達爾其晚

期作品呈現明顯的浪漫及戲劇性的風格畫

面。羅伊斯達爾的作品影響到十八世紀英國

的風景畫家及往後的巴比松畫家。隨著時間

的演進，以及印象主義的興起，海景的題材 

羅伊斯達爾  維克拜‧多斯泰德的風車  油畫  1670年  83x101公分  對於繪畫藝術的革命，也具有重大的貢獻 30。 
30
同註 18，頁 14-16。 
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十八世紀英國畫家由於受到荷蘭海景畫的影

響及本身地理環境影響，產生改革海景畫的使命

感，其中泰納以白、黃、藍色表現海洋光影跳動的

意境，創造富有自然內函的浪漫主義色彩，被尊崇

為印象派的先驅 31。台灣四面環海，海岸景觀資源

豐富，描寫海水的繪畫題材形式，英國有許多值得 

烏利哲  微風下的荷蘭戰船和幾艘船舶  油畫   1640-45年   我們借鏡之處，也是個人選擇創作表現題材形式之

原因。 

      個人這次創作描繪的方式是採具象寫實的表 

現來呈現自然風景裡的各種水的風貌，如同自然 

主義畫家所主張的態度，以生活中所熟悉的自然 

環境為描繪的題材，去觀察研究它，忠實的面對 

自然、描寫自然，以呈現真實的感情於作品上。 

創作作品構圖採用的方法有消失點或對角線 

的構圖法，如作品整裝待發、漁港倒影、浪濤、    泰納 威尼斯：從海關大樓眺望舊聖喬治 水彩 1819年   

22.4x28.7公分   

出航、磯釣、關渡泊船、山間溪流及飛瀑釣趣皆是。採用此構圖法，可讓橫的畫面有增加縱

深、導引視覺焦點的功用；直的畫面則可讓圖看起來更高遠、更雄偉。另外有平遠的構圖法，

如作品海韻、七星潭遠眺 1、七星潭遠眺 2 及南雅海岸。採用此種構圖法，可讓畫面看起來

更寬廣，前後空間感更明顯，可讓畫面更有層次效果。 另外有漁港黃昏屬於三角形構圖，藉

由組成元素的方向牽引，可讓畫面的呈現更穏定。放射狀的構圖，如作品北海暗濤。畫面有

一重心所在，藉由各種虛實的線條，凝聚注意力。 

作品中白色的應用也間接強調或襯托出畫面的重心焦點所在。在作品中漁港黃昏、七星

潭遠眺 1、七星潭遠眺 2、漁港倒影、磯釣等都是藉由白色來襯托出主題所在。另外在浪濤、

北海暗濤、海韻、出航、山間溪流、關渡泊船及飛瀑釣趣中白色本身就是重點主題所在。無

論是由留白或是上白色，白色因為本身的高明度已經是焦點所在，更可襯托出別的色彩也凸 

31
何政廣主編《英國水彩畫大師 泰納》〈台北市：藝術家出版社，1999〉，頁 8。 
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顯自己。白色在作品畫面空間的應用或佈局上一直扮演著重要的地位。  
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