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貳、文獻探討與研究 

第一節、影像紀實的文明演變 

歷史文化的傳承，簡單圖案的紀錄可說是歷史最久的紀錄方式，之後文字的發展

成了更好的紀錄方式，也因此許多歷史文獻得以保存至今，在人類幾千年的有記錄歷

史中，多以文字作為一種符號承載著許多文明歷史記錄，但文字總有一些無法充分描

述或形容之處，例如中國早在春秋戰國時代，《考工記》記載著古代技術、科學知識

及社會科學等許多史料，但成書之時並無圖片記載 1，以現今的一般人想要完全理解

實在有些困難，如果當年有加入適當的圖片，我們就較容易了解其記載內容，更進一

步如果有了影像的記載那一般人閱讀起來就更加容易。約翰．柏格在《藝術觀賞之道》

2一書中便談到：「最初，創作影象是為了用幻想勾勒那不在眼前的事物的形貌。逐

漸地：影象比原來的事物更能經得起歲月的磨煉；它還能提供某物或某人舊日的模樣

──從而也隱含了別人一度對這一題材的看法。」足見攝影在影像為時為地的功能

上，不但是一種可供回憶外，也是具有保存歷史的價值與意義。 

十九世紀是人類藝術史與設計史上極重要的時期，從浪漫主義到印象派、美術工

藝運動、新藝術、英國水晶宮博覽會、摩里斯、莫內、羅丹、塞尚、高更、梵谷、羅

特列克、康丁斯基、馬列維奇、克利、杜象⋯⋯等等這些美術運動與藝術家都是出自

十九世紀。當然影響人類文明發展，改變視覺紀錄模式的攝影術在此時也開始萌芽。 

針孔原理自達文西時代就存在的影像投射原理。自從達蓋爾（Daguerre）與尼普

斯（Ni��pce）3 的銀版攝影術成功的將利用針孔原理投射在暗箱的影像固定住，經由

                                                 
1 戴吾三編著，《考工記圖說》，山東畫報出版社；2003.01。 
2 約翰．柏格著，戴行鉞譯，《藝術觀賞之道》，P5；台北，臺灣商務印書館，2003.08初版，十刷。 
3 Benjamin，Walter，許琦玲譯；《迎向靈光消逝的年代》（攝影小史／機械複製時代的藝術作品），
台北：台灣攝影季刊社，1999.01。 
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法國政府將此一技術公開，因此人類文明有了重大的改變，攝影術也因此有快速的發

展。也因而在影像的留存上，比往昔為精準的保存與記錄。 

攝影這門技術，曾經依附在繪畫上，也曾對繪畫起了很大的影響。從簡單的取代

繪畫的功能，到社會變遷的紀實功能，如今已成了許多藝術家們創作的工具與材料。 

攝影是現今工業文明發展的重要成果之一，之後沿續發展的平面攝影、動畫攝

影、電視、電影及數位影像⋯⋯等現代攝影圖像，這些影像以非常逼真的圖像成為人

類歷史文化符號的載體。攝影以影像記錄優異的功能來儲存和傳達視察覺圖像，而這

些視覺圖像突破了幾千年來以文字記載的方式，攝影為文明提供了新的記錄方式。 

在按下快門的瞬間，攝影可以把現實存在的物件全部記錄在底片上，當底片記下

所有物體的同時也可說是一種複製的動作，它現實環境中的形象複製到底片上，而底

片又可無限制的加洗。不斷的複製不斷的重複加洗相片，這是攝影發明以來最具革命

性且重要的特質。攝影的複製不是把物件在製作一次，其複製的是圖像，把真實的被

攝體轉換成平面，而這個平面是可重複不斷的複製。 

肖像的影像複製不是再做一個實體的人，它是一種轉換，而且是轉換成一個可不

斷重複的影像，這種現象對於繪畫產生了極大的影響。雖然繪畫從此產生了重大影

響，但也因此使得繪畫進入了印象派時期，繪畫從此進入新的紀元，而攝影則更確定

其記實功能，才能最佳的記錄工具。 
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第二節、肖像攝影的發展 

自古至今繪畫及藝術表現風格不斷的演變及創

新，但唯一不變且不斷從藝術家手中創造出來的是肖

像畫，可見肖像有其不可替代的重要意義。西方國家

在十四至十六世紀文藝復興時期(the Renaissance)人本

主義(Humanism)興起之後，肖像畫開始盛行。達文西

(Leonardo da Vinci)、杜勒(Albrecht D��rer)、林布蘭特

(Rembrandt)、梵谷(Van Gogh)、席勒(Schiele)都有非常著

名的肖像畫，其中不只幫別人畫肖像也有自畫像，譬

如林布蘭特(Rembrandt)有許多肖像畫及自畫像，其構

圖及光線的描寫非常細膩，直到現今肖像攝影的光線採光法還有許多雷同之處。肖像

畫中不但刻劃歷史，更是藝術家內在的自我顯像，在自畫像中呈現了自我檢視的結

果。這不只讓後人容易探索當代的歷史背景，更讓觀者容易了解藝術家的心路歷程。 

在中國，人物畫常是繪畫

題材的主要發展中心，這個趨

勢大概是從漢魏之後，到了南

北朝時期，其繪畫的題材則以

宗教為主，而宗教上的神佛故

事的繪畫，也可說是廣義的人

物繪畫之一4。中國的人物畫

除了神佛有關的宗教肖像之

                                                 
4 參見：蔣勳著《美的沉思》，P80；台北：雄獅圖書股份有限公司，1986.03。 

圖2.1林布蘭特(Rembrandt)自畫像《世
界藝術百科全書》P218；台北：嘉慶
文化事業有限公司。 

左圖2.2為慈禧太后畫像，右圖2.3為慈禧太后肖像攝影，其意涵代表尊 
貴、炫耀與權利；《皇室舊影》；北京：紫禁城出版社，2001.08，五刷 
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外，另有在中國一些「寫真」、「仕女」、「牧童」、「高僧」、「貴公子」、「武

將」或其他人物等。朱景玄的《唐朝名畫記》把當時繪畫題材細分為七十八種之多，

而人物畫佔有重要的部份分類，他也在《唐朝名畫錄》中說:「夫畫者，以人物居先，

禽獸次之，山水次之，樓殿屋木次之⋯⋯皆以人物禽獸，移生動質，變態不窮，凝神

定照，固為難也。5」可見人物畫在當時佔有重要地位。張彥遠的《歷代名畫記》6 提

到「以忠以孝，盡在於雲臺。有烈有勳，皆登於麟閣。」文中所言的「忠孝」、「烈

勳」指得便是「人物」，而這些人物即是具褒揚與紀念意義的肖像畫。 

而這種代表褒提、尊貴、炫耀、權利甚至是神聖的人像畫，一直流傳於王室貴族

之間，古今中外皆然，直到攝影術的發明，人像畫才慢慢的被攝影取代，這種情況在

清朝就有很明顯的印証。在唐代，肖像畫可說已達到盛行的情況，而這種肖像畫對於

豪門世族有肯定炫耀的意義，而這種現象與後來歐洲的王室貴族的肖像畫有同樣的意

涵。此外，我們還可以看到清朝有很多的人像畫，演變到清末及民初之後，也可以看

到人物照片的出現。直到目前我們已經清楚到可以看到人物照片是真實的留影，而人

物畫除了一些為了特殊藝術表現的目的外，已很少人再去繪製肖像畫了。 

雖然我們可以知道在攝影及後來發展的電影、電視、電腦動畫等為主的視覺藝術

圖像衝擊下，許多真正優秀的肖像畫家堅持繪畫的特質和意義，這也使肖像藝術在這

二十世紀及未來的二十一世紀仍然繼續散發出繪畫獨特的魅力和尊嚴與價值。但自從

1839年達蓋而與尼普斯發明照相術以後，最大衝擊與影響的就是肖像畫。十九世紀

初期，繪畫與攝影原本是相互合作且關係密切的，攝影術的基礎是源自歷史悠久的繪

畫的一種描繪技法，但自從攝影術發明之後，攝影從此自立門戶，並且取代了部分的

繪畫。由於法國政府將這項新技術公諸於世之後，這項新的技術，從此發展迅速，除

                                                 
5 朱景玄《唐朝名畫錄》，P３；台北：世界書局，1984。 
6 張彥遠《歷代名畫記》，P10；台北：世界書局，1984。 
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了取代了部分的繪畫功能之外，這種精確的技術能夠賦予被拍攝的人與物一種特殊的

價值，超越了繪畫也超越了當時的視覺概念，讓攝影成為一個新的藝術創作媒介。尤

其是當暗箱內影像被成功的固定住之後，使肖像畫家失去了傳統“攝影師”記實寫物

的功能與角色，當時的畫家與畫匠開始有了明顯的區格，許多專門畫肖像的畫匠開始

改行成為職業的攝影師。 

攝影術發明的一八三九年，也正是被尊為現代繪畫之父的畫家塞尚(CEZANNE)

出生的那一年。塞尚的繪畫，意謂著科學化的透視之結束，也意謂著繪畫不再追求似

攝影般的寫實，而以「表現」取代「再現」7。這種改變，使畫家脫離攝影的陰影。

早期大多數的畫家，由於擔心攝影的競爭力，就好像現在的電腦迅速發展，使許多行

業消失的現象，同時出於藝術性與美學上的考慮，因而不願意承認攝影具有藝術價

值。而畫家面對此種劇烈變遷的情勢，興起了自衛保護運動，當時畫家們曾向政府陳

情，抗議攝影與繪畫爭利，聲稱那是不公平的競爭。 

古典主義大師安格爾(J.A.D.INGRES)8表示:「攝影術真是巧奪天工，我很希望畫到

這樣逼真，然而任何畫家可能也辦不到。」，「這是我希望得到的精密度。」﹑「他

是令人驚奇的，但人們必需不承認他」。浪漫派大師德拉克瓦(DELACROIX)雖然拒絕

承認攝影是一種藝術，但卻讚揚攝影，並使用攝影在其繪畫上，而成為第一個攝影協

會的會員。在一八五四年，他曾寫道：「多麼遺憾呀！如此令人驚奇的發明來得如此

的晚，至少就我的目的而言。」。其他如德拉羅什(PAUL DELAROCHE)在達蓋爾發表

了攝影術後，便說道：「從今日起，繪畫已死」。英國的評論家羅斯金(J.RUSKIN)，

                                                 
7 張美陵在＜內／外，自我／他者＞有言：「把被攝者看成「他者」，物化成影像，這是報導攝影
者被人逅病的「代他人發言」的尷尬地位。攝影將所有事物影像化的特質，使得「表象」壓過「真
實」的陳述。」，《人像攝影術論文集》，P68；台北：中華攝影教育協會，1996年。 

8 安格爾(J.A.D.INGRES) 曾領導自衛保護運動，向政府陳情，抗議攝影與繪畫爭利。 
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在經過比較後，也承認攝影佔了上風。9 

在十九世紀後半，攝影接管了原為繪畫、版畫、肖像畫所擁有的大量市場。以至

於在當時的大城市，人像攝影家不斷的增加，而面臨失去生存依靠的畫家、版畫家、

肖像畫家則紛紛轉入攝影行業。這些藝術家對提高早期攝影的品質及藝術性，具有絕

對的影響。早期的攝影術，由於攝影的特質尚未建立，以及早期的攝影家，或為畫家

出身或為畫家兼任，故以模仿繪畫為依歸，而有畫意攝影(PICTORIAL PHOTOGRAPHY)

及藝術攝影(ART PHOTOGRAPHY)的產生。 

繪畫與攝影就這樣相互影響，攝影也被認為對當時的印象派畫家有所影響，印象

派時期的畫家，以攝影做為繪畫的參考或摹本的也頗多。游本寬在《美術攝影論思》

10 一文便言：「延續早先「藝術攝影」時期「美術攝影」和繪畫美學的緊密關係，

隨後而至的「畫意攝影」風潮和其前後時期印象派繪畫互動情形則更形顯著」。攝影

與繪畫之間的關係非常模糊，雙方無法判定對方是敵是友，畫家之中，兼通攝影的人

逐漸增多，利用攝影，模特兒擺姿勢的時間也縮短，或不必作同樣的姿勢，有利作品

價值的提升，有些畫家發現他可以利用相機獲取特殊角度和透視感，並將此新視覺運

用到繪畫上，不過大部份畫家都有排斥性，在英國有一些攝影家，也使用相機模仿繪

畫作品。此期的攝影形式，為下一個世代的藝術家奠定了基礎。 

 

 

 

                                                 
9 資料來源：參考自鄭國裕老師整理之攝影史。 
10 游本寬著《美術攝影論思》， P20；台北：台北市立美術館，2003年 11月；初版一刷。 
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第三節、重要風格典範與肖像攝影作品探討 

在攝影術發展初期(1839年以後)，其取代肖像繪畫是其重要功能之一，人物

肖像是攝影者拍攝的重要題材。觀看西方十九世紀有許多專門拍攝人像的攝影

家，這些攝影家拍攝許多藝術家及作家，如布烈松11(Henri Cater-Bresson)  所拍攝

的波娃‧沙特和卡穆，科本(Alvin Langdon Coburn)拍攝的龐德‧阿比特的喬衣特，

美國攝影家阿諾德．紐曼的代表作音樂家－斯特拉夫斯基、畢卡索等，他們的肖

像作品中都建立了藝術家們的某些圖形象徵意義。12 

站在學習與研究的觀點，實有必要提出來討論與學習，國內外優秀的攝影家

非常多，這些優秀的攝影師和經典作品更是繁多，無法一一列舉，本單元將列舉

引用一些攝影家及其作品，作為學習參考對象，列舉引用的標準，基本上是以下

列幾點為標準： 

一、其拍攝作品是有關人物相片。 

二、該作者及作品具知名度與水準。 

三、該作品構圖、表現形式具特殊性。  

四、其拍攝之人物與主題具有代表性與重要性。 

 

 

 

                                                 
11 Henri Cater-Bresson；《The Man The Image ＆the World A Retrospective》，London；Thames ＆ 

Hndson，2003。 
12 陳佳琦＜凝視‧談作家肖像攝影＞，《自由時報‧自由副刊》，中華民國 93年 8月 14日星
期六。 
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超現實主義藝術語出《超現實主義宣言》，為法國作家安德烈‧布里東(Andre 

Breton，1896-1966)在1924年所發表。宣言中寫道：“超現實主義是人類的一種

純粹的精神無意識活動。人們可以用無論是口頭、書面還是其他方式來表達思想

的這一真實過程——在不受理性的任何控制、又沒有任何美學和道德的成見時的

思想之自由活動。”而人類的下意識活動、突發靈感、心理變態和夢幻世界，才

是一切藝術馳騁的廣闊天地。超現實主義攝影的造型手段多種多樣。如比爾·布

蘭特(Bill Brandt)的變形、赫伯特.巴耶(Herbert Bayer)的“攝影光塑”和曼.雷的多

次曝光等，都各有千秋。  

曼·雷(Man Ray 1890-1976) 

曼·雷13為美國攝影技術試驗家和攝影藝術家，參與達達派和超現實主義派藝

術活動。他嘗試直接將某些物體置於光源和感光材料之間，通過輪廓、陰影的透

射製作成照片，而不用照相機，後人稱為“曼·雷式照片”或“物影照片”。曼·

雷利用人物和靜物攝影加上暗房技巧，增加對比擴大反差，達到真實形象出現抽

象形式的效果。他還曾利用特技將一些互不關聯的影像或變形、或省略，反邏輯、

超常態地錯亂組合在一起，創造一種現實與夢幻、具象與抽象之間的奇特，荒誕

而又神秘的“藝術境界”。 

 

 

 

 

                                                 
13王受之著《世界現代平面設計》， P180；台北：藝術家出版社，2000年 3月；初版 
。 
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◆菲力浦·霍爾斯曼(Philippe Halsman 1906-1979)    

美國超現實主義攝影家菲力浦·霍爾斯曼(Philippe Halsman)141940年，移居美

國，為《生活》雜志拍攝了一系列極有名的作品，從此成為著名攝影師。1959

年，他出版了獲得極大成功的攝影集《跳躍的照片》，其中收集了屬于他個人風

格的照片，在這部攝影集中展現出來的幽默，在他的其他作品中一直延續下來。  

菲力浦·霍爾斯曼(Philippe Halsman)曾為他的好友，西班牙著名超現實主義畫

家達利拍攝並出版了一本超現實主義攝影集，表現出他的非凡的想像力。其中一

幅題為《達利·阿托米卡斯》的照片，“把所有的東西都據實作為半懸空狀態來

描繪”，在畫面中，包括達利、貓、水、畫板與椅子都像在失重環境裏那樣飄浮

於空中。將攝影當作畫筆來表現作者的某種理念，是利用攝影藝術的造型特性。 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
14 菲力浦·霍爾斯曼  參考網站 http://www.npg.si.edu/exh/halsman/intro.htm 

圖 2.4上圖為菲力浦·霍爾斯
曼拍攝的達利作品。

 
圖 2.5左為菲力浦·霍爾斯曼
拍攝的愛因斯坦。 

 
圖 2.6右為菲力浦·霍爾斯曼
拍攝的瑪麗蓮夢露。
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◆亨利‧卡迪亞‧布烈松( Henri Cartier-Bresson 1908-2004) 

亨利·卡迪亞—布烈松(Henri Cartier-Bresson)15，其作品趨向于“心理自由化”

和純直覺表現，不受邏輯支配，通過自由聯想，自由地、隨意地、鬆散地進行創

作。突然拍攝，這是一種自然的快樂，是活動、時間與空間在某一時刻的集結”。  

天下間有無數的一瞬間，攝影在布列松的觀念是為了賦予世界意義，相機主

宰著懷疑和決定的同時並生的瞬間，他一生主張攝影師應該抓準時間地點，精確

而快速按下快門，留下最真實的紀錄。他的創作精神，他所留給世人大量珍貴作

品，意象鮮明，畫面生動，撼動人心。 

布列松被認為用“他的攝影定義了20世紀”，也被人稱為“新聞攝影之

父”，他几乎成了20世紀攝影的代名詞。布烈松在《The Man The Image ＆the 

World》攝影集中除了新聞性的攝影作品外，還有許多肖像作品，尤其是藝術家

系列更是筆者研究學習的對象。 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
15 Henri Cartier-Bresson 《The Man The Image ＆the World》London；Thames ＆ Hndson，2003。 
 

圖2.7左：布烈松(Henri Cartier-Bresson)拍攝的阿貝特‧傑克梅第 
(Alberto Giacometti,1901-1966)。 

圖2.8右：布烈松(Henri Cartier-Bresson)拍攝的波娃‧沙特。 
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◆愛德華.韋斯頓 (Edward Weston 1886-1958) 

 

 

 

 

這幅作品(右圖)是攝影史上最著名的人體攝影之一，曾被選為攝影史上的風

格典範之一16。廣角鏡頭誇張了肢體的比例，是模特的姿態及富表現力，可說是

創新的人體視覺經驗。 

韋斯頓是攝影史上，把人的軀體轉換成符號來處理的最佳典範，韋斯頓常拍

人體，他的人體照片沒有人的情緒，臉不是他的重點，美妙的軀體語言與其他作

品一樣有著令人驚訝的質感與形態，其展現的是外形下面不可思議的內在精神。 

                                                 

16 該作品被《Photographers of Genius at the Getty》選為該書之封面 
 

圖2.10愛德華.韋斯頓攝影作品《人體》1936年 圖 2.9愛德華.韋斯頓拍攝的肖像 
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◆阿諾德 ·紐曼(1908-) 

阿諾德．紐曼1946年的作曲家系列「斯特文斯基的肖像」作品將圖片剪裁

得非常簡潔，借此創造出一種形式感很強的作品。當時他沒有錢買長焦鏡頭，但

是紐曼說出來的效果還不錯。我們不是用相機來拍攝，而是用心。相機只是一個

工具。17 

 

紐曼的肖像作品，在構圖上保留了許多空間，和一般的肖像攝影構圖不同，

但仍然可以掌握人物自然形象一面、生動的一瞬間，這如此構圖安排也影響日後

筆者創作。 

 

 

 

 

                                                 
17 阿諾德．紐曼

http://www.pku.edu.cn/life/xuehui/yasp/sheyingdashi/arnold%20newman/newman-pic.htm 

圖2.11美國攝影家阿諾德．紐曼的代表作《音樂家-斯特拉夫斯基》、《畢卡索》 
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◆謝春德(1949-) 

謝春德的《作家之旅》18 是筆者最有印象拍攝文藝作家的一本書，該書拍攝

了楊逵、鍾理和、林海音、白先勇、黃春明、林懷民等六位作家。是一本記錄攝

影的攝影集，與其他拍攝影人物肖像不同，他不僅記錄了肖像，更記錄了作家的

生活。在一張張的作品中，謝春德有如寫詩般的述說作家的故事，他運用影像的

語言傳為了一件件未完的作家故事，更顯示出文字敘述，有許多地方不如影像呈

現來的真實。他採用攝影筆記的方式來詮釋作家的肖像。他便曾經說過：「因為

他用照相機記錄的當時在台灣最受人注目的人物，可是並不是張張要他們擺出最

漂亮的姿態來拍照，而是攝下他們生活有關的事物。」19 

圖2.12《作家之旅》是拍攝文藝作家的一本書，謝春德寫詩般的拍攝了楊逵 
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謝春德除了《作家之旅》之外《時代的臉》則是另外一種形式，大多以4×5

與6×6的中大型相機拍攝，將大型底片優異的質感充分表現、細膩的描寫人物的

神情，每一張照片都展現出其獨特自有的面貌。陳傳興在《時代的臉》一書中曾

提到：「時代的臉」是一張很自傳性的創作，幾幾乎乎每張照片都有作者自己生

命的某些片斷。邏輯上來說，他拍攝的對象，他所取樣的必然是片面、局限的。

20在按下快門的一瞬間是生命中的一個片斷，將瞬間記祿變成永恆，照片中有被

拍者的形影更有攝影者自傳性的創作。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
圖2.13謝春德攝影作品金士傑、郎靜山、李泰祥和王行恭先生 

                                                                                                                                            
18 謝春德《作家之旅》；台北：爾雅出版社；1983.07。 
19 七等生著＜春德印象記＞，《時代的臉‧謝春德》，台北：大地出版社；1986. 05初版。 
20 陳傳興著＜迷顏＞，《時代的臉‧謝春德》，台北：大地出版社；1986. 05初版。  
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◆潘小俠(1954-) 

二○○五年三月二十七日在文建會藝文空間展出《台灣美術家一百年（1905

－2005）——潘小俠攝影造像簿》這紀錄拍攝從一九八七至二○○五年，前後歷

經十八年，完成台灣美術家一百年攝影造像簿。像作家用筆寫歷史、畫家用畫筆

畫歷史、攝影家用相機記錄歷史，這是記錄台灣近百年美術家的風貌及美術歷史

的展覽。在這些影像中有藝術、歷史、文化、情感、時間、空間、也是永恆這就

是攝影存在的價值。 

潘小俠在這本攝影集中提到：「台灣很特別，有一大堆文化匯集在這，那些

西班牙、荷蘭、日本、法國、美國，而屬於本土的一切就只有在台灣，別的地方

沒有，我們自己不珍惜還有誰會珍惜？我們自己不聽本土的聲音，還有誰會聽本

土的聲音？這樣的理念更支持我持續的拍攝台灣的美術家。」21潘小俠聽見本土

的聲音，正在書寫藝術史這就是值得筆者學習之處。 

                                                 
21潘小俠《台灣美術家一百年》P8；台北：藝術家出版社，2005.03。 

圖 2.14 潘小俠攝影集《台灣美術家一百年（1905－2005）--潘小俠攝影造像簿》這紀錄拍攝從一九八七至二○○五
年，前後歷經十八年，完成台灣美術家一百年攝影造像簿。 
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廖仁義在這本攝影集撰文提到：作為一種美術史書寫，攝影呈現過去的方式

大大不同於文字。文字可以直接界定年代，使之成為過去，但是攝影則是由圖像

的內容間接地轉換出關於「過去」的意義，我們只能透過美術家的容顏及其透露

出來的年齡，間接地賦予他們世代意義，攝影中的美術作品跟美術家的「過去」

建立關聯，始能構成美術史的時間色譜。然而，攝影家的「現在」仍然是這個時

間色譜最重要的依據。22 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
22 廖仁義＜好漢破腹來相見-潘小俠對「台灣美術人物」的影像詮釋＞《台灣美術家一百年》P8；
台北：藝術家出版社，2005.03。  
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◆張詠捷23(1963-) 

 

擱甲一支煙啦！阿祿師 

 

 

 

「攝影之所以接近藝術並非由於繪畫，而是經由戲劇24」。人類社會每天都

上演著不同的劇碼。張詠捷的影像記錄，她記錄了布袋戲藝師李天祿的生活，人

生如戲的李天祿先生，他的成就充分表現在戲偶的身上，也由張攝影師幫他拍攝

的喜怒哀樂中，簡單的表現出人生最簡單的的情緒。張詠捷影像充分表現人性的

情感，擱甲一支煙啦！阿祿師，四張聯作拍出了李天祿的喜、怒、哀、樂，有如

李大師掌中得戲劇。 

                                                 
23 張詠捷＜布袋戲藝師李天祿的生活記錄  擱甲一支煙啦！阿祿師＞《張詠捷的影像記錄》。

http://www.gogoph.com.tw/chang/index.htm 
24 Benjamin，Walter，許琦玲譯；《明室‧攝影札記》，台北：台灣攝影工作室，1997.12修訂
版。 

圖2.15 喜怒哀樂！阿祿師，人生如戲的李天祿先生，他的成就充分表現在戲偶的身上，也由張攝影師幫他拍攝
的喜怒哀樂中，簡單的表現出人生最簡單的的情緒。 
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◆柯錫杰(1929-) 

「停格的瞬間不再是凝結，而是時空心象的無限延伸」這是柯錫杰的攝影美

學。 

「藏鏡」系列是柯錫杰近年來的肖像攝影作品，他拍攝了許多名人，包括了

企業、學術、宗教、文學、音樂、舞蹈等各領域具代表性人物之肖像。 

柯錫杰「藏鏡」系列作品，提供我們新的「看人」方式“新的感動、新的體

驗”他不再是完全依照傳統照片的沖洗方式，他利用數位影像輸出技術取代傳統

沖洗。也不再依傳統的展出方式，將作品整齊的掛在牆上，而以ㄧ種新的結合展

場空間的懸空裝置串聯整場。 

隨著電腦科技的進步，數位暗房增加了許多的功能，也增加了創作的許多可

能性，如些更能符合創作者的需求與運用空間。 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
圖2.16「藏鏡」系列是柯錫杰近年來的肖像攝影作品，
他拍攝了許多名人，包括了企業、學術、宗教、文學、
音樂、舞蹈等各領域具代表性人物之肖像。 
(圖片來源：http://w3.epson.com.tw/imaging/Event/2003-koshow/a.htm) 
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◆謝三泰(1958-) 

「當下，就該作當下的事」，於是為了保留僅存的歷史記錄，現在「按下快

門」，成為他自覺刻不容緩的事，「因為影像就如歷史的印記，現在不做，時間也

不會重來，一切都不會再重演。」帶著為歷史留下印記的初衷，謝三泰透過觀景

窗將我們身邊的勞工朋友，留下他們認真生活的最佳佐證，也留下了職工百態的

歷史身影，彷彿企圖建構一本勞動者的百科全書，謝三泰保存了傳統產業勞動工

作的工作日誌。25 

「勞動尊顏」留下珍貴的影像紀錄，謝三泰自二○○三年三月起，以６Ｘ６

的底片，追逐勞工的身影，展現勞動者的工作尊嚴及價值，深度刻畫著每個人背

後的生命故事，紀錄社會各階層的勞動者，就符號學而言，謝三泰紀錄了社會勞

動符號，每個勞動者都有其存在的價值與符號，這些點點滴滴的符號建構成社會

的基礎。 
 

圖2.17 謝三泰鏡頭下的台灣勞工(圖片來源：謝三泰) 

謝三泰：「鏡頭裡的勞工朋友們，其實就在你我身邊，按下快門、透過觀景

窗的瞬間，仔細看看這些認真的臉孔，笑容可以藉由定格影像保存，但汗水卻只

有自己才能體會。」26 

「當下，就該作當下的事」，於是為了保留僅存的歷史記錄，現在「按下快

門」，沒錯這與筆者在本研究創作中，有相同的理念。影像就是歷史的印記，現

                                                 
25 本文取自台灣新聞記者協會網站新文稿 http://www.atj.org.tw/  
26 謝三泰《勞動尊顏》，p190，台北：行政院勞工委員會，2005.01.25 
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在不做，時間也不會重來，一切都不會再重演。這是影像工作者在人類社會中所

該扮演的角色。 

經由多方研究與分析探討，許多攝影家及其作品之後，上述攝影家及其作

品，皆同時俱備多樣對筆者有所幫助之優點與特色，並可供學習之處，故將其引

用至本研究中，以供參考。 

 
圖2.18 攝影家及其作品研究分析計表 

 

 拍攝作品為有關
人物相片 

作者及作品具知
名度與水準 

作品構圖、表現形
式具獨特性 

拍攝之人物與主題具
有代表性與重要性 

曼‧雷 ●     ●     ●   

菲力浦‧霍爾斯曼 ● ●   ●       ● 

布烈松 ●     ●     ●       ● 

愛德華.韋斯頓 ●  ●     ●       ● 

阿諾德 ·紐曼 ●      ●     ●       ● 

謝春德 ●     ●     ●       ● 

潘小俠 ● ●            ● 

張詠捷 ●     ●             ● 

柯錫杰 ●      ●      ●       ● 

謝三泰 ●     ●             ● 
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