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摘   要 

 

 透過花有機體的繁衍、變動、碎形狀態聚與散所帶來的各種可能帶出社會下

如同液態般的不確定與流動性質，有如半透明輕盈的各種變動。本創作研究以「半

透明的呢喃」作為探討水墨創作中的半透明與碎形皺褶之美為主題，透過理念與

創作圖像意涵的分析，建構出筆者所思、所想、所繪的無聲勝有聲的「呢喃」。 

 

 本創作研究包含五個章節，第一章為研究動機與目的、內容與範圍、研究方

法與步驟概述與名詞釋義；第二章以「慾望‧液態‧半透明」為主軸，探討個人

慾望的起源到當代社會現象的流動與半透明特質，在自身慾望與社會間的拉扯、

消長中尋找存在的主體性，並以藝術作為生存慾望表達的機制進行探討。第三章

連結前述的背景及動機，以「透明的皺褶」說明系列作品之創作理念與實踐－「皺

褶」的藝術表現慾望的具體呈現；「半透明」，藉由藝術家的作品表現形式進行分

析，作為筆者創作半透明形式上的參照與梳理，透過多元的創作模式刺激新的創

作形式的表現。第四章「半透明的呢喃」之創作論述，以墨與西方媒材各式水性

顏料的複合狀態作為主要媒材，以水墨審美經驗出發，在東方工筆繪畫中雜揉受

西方繪畫影響的繪畫技巧，探索體驗慾念於心探詢、環繞、遊走的心路歷程，並

最後透過作品的個別解析，建構整個創作的脈絡與內容；第五章總結，從回顧創

作及研究歷程，作為未來創作之路的展望。 

 

關鍵字： 慾望、半透明、碎形、皺褶、當代水墨 
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Abstract 

 

 The propagation, variation, gathering, and dispersion of the fractals of a flower 

organism symbolize various possibilities. They reflect the uncertainty and fluidity in a 

society, resembling the subtle, translucent variations of social phenomena. Adopting 

the theme “whispers of translucency,” this creative study explored the beauty of 

translucency and fractal folds in ink paintings. By analyzing various concepts and 

creative imagery, we deciphered the silent but meaningful “whispers” that expressed 

the thoughts, ideas, and strokes of artists. 

This creative study comprises five chapters. Chapter 1 provides an overview of the 

research motivation and objectives, content, scope, methods, and steps of the study, as 

well as the definitions of relevant terms. Chapter 2 revolves around the theme of “desire, 

fluidity, and translucency,” exploring the origin of individual desires and the fluid and 

translucent characteristics of contemporary social phenomena. In addition, it discusses 

the pursuit of the subjectivity of existence in the context of the tension and fluctuations 

between individual desires and social expectations and the use of art as a mechanism to 

express the desire to survive. To connect the research background and motivation, 

Chapter 3 explains the creative and practical elements of a series of artworks that are 

based on the idea of “transparent folds,” presenting the manifestation of artistic desire 

through the expression of “folds.” The concept of “translucency” was analyzed through 

the manifestation patterns employed by the artists of these artworks. This concept 

served as a reference for our creation of translucent forms and structures, and it 

demonstrated how diverse creative modes can stimulate the emergence of new artistic 

forms. Chapter 4 explores the creation discourse of the theme “whispers of 

translucency.” The artworks were mainly created using ink and various western water-

based pigments from the aesthetic perspective of ink paintings. Western art was blended 

with traditional Chinese fine brush paintings to explore and experience the heart’s 

journey to identify desire, surround itself with desire, and pursue desire. Finally, the 

artworks were interpreted individually to clarify their overall context and content. 

Chapter 5 concludes the study by reviewing the creation and research process, 

providing an outlook for future artistic endeavors. 

 

Keywords: desires, translucency, fractals, folds, contemporary ink paintings  
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  緒論 

 

  在生命的旅途中，可能沿途經過多樣的風景，在不同的經歷中，有不同的經

驗與無限的可能，如同花朵的綻放，有著不一樣的姿態，就算是同一種物種的花

朵們，卻也有著不一樣的面貌，在自己有限的生命中，以最燦爛的姿態綻放著。

而生命為了生存、不只有「形體上的生」，亦有追求「精神上的生」，在這繁雜的

都市生活之中，每人都承擔著大量的資訊變動、急促的生活步調、沉重的經濟負

擔…等所帶來的壓力與挑戰，筆者透過有機體「花」作為原型，進行轉換，投射

自己對於「生存」下所帶來的種種挑戰，進而體現生命體的多樣存在現象。 

透過有機體的繁衍、變動、碎形狀態聚與散所帶來的各種可能帶出社會下如

同液態般的不確定與流動性質，有如半透明輕盈的各種變動。本創作研究以「半

透明的呢喃」作為探討水墨創作中的半透明與碎形皺褶之美為主題，透過理念與

創作圖像意涵的分析，建構出筆者所思、所想、所繪的無聲勝有聲的「呢喃」。 

 

 第一節 研究動機與目的 

 

當代社會下的自由、變動、創新，帶來的是機會與希望，但同時也帶來了混

亂與不確定。從社會現象中可見到過去以電腦寄郵件，有些許的不方便來自於受

限於實體電腦的空間性，但現在有了手機，破除了空間阻礙，可以立即提取訊息；

大眾的視覺焦點，從大螢幕轉變到小螢幕上，透過滑動與不斷的切換視框，更是

從不同的網站、軟體、內容間來回跳動，不再只是滿足於一個功能，更需要多功

能的組合；不再只是透過一本書來得到資訊，而是有懶人包、圖文並茂、簡潔的

文字快速得到結論，講求效率與快速；不再只是於現實中生活，而是虛擬世界並

存的兩世界，再兩個看似共存的時空不停來回切換，讓許多人分不清兩者間的界

線，使狀態如同半透明般模糊、不確定。 

在大量資訊流動、數位虛擬和現實間的模糊與變動，形成如同一層、一層的

半透明的堆疊感，所有的紀錄、訊息都會不斷的重疊、覆蓋在數位記錄之中、亦

可能流動於人的意識當中，而面對大量的資訊排山倒海而來，人也在這樣知識爆

炸、訊息如液態化般四處流動與變化中，也嘗試在這樣新的科技媒體世代中，與

這樣的現象共存、找尋與這個世代的生活方式，此也是筆者想透過創作來嘗試回

應快速變動的社會狀態，討論從精神層面的生存議題下，面對世代的挑戰，將心

中積極求生的慾望昇華至創作中。 
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筆者在大學畢業後離開生活了 24 年，也是我出生之地的高雄，獨自一人北

漂來到台北讀研。但在啟程來到台北前，卻不料遇到家中父親確診癌症末期，當

時面對極大的衝擊與不知所措；接下來的生活就是一週台北、高雄兩地來回跑，

三日集中碩班修課，四天回高雄在醫院照顧爸爸。當時的自己好像一睜開眼睛最

常見的景象便是車廂內的窗戶，看著快速呼嘯而過的景象，一片模糊不清，彷彿

就向當時陪伴家父的最後三個月的記憶，好多事情匆忙、慌亂、混亂。在家父離

世後的一年，以為生活即將回到正軌，又遇到很親密的家人生了一場大病，到目

前可能還未有完全治癒，需要透過藥物的控制，在家中兩場的變故下，自己對於

生命的無常與脆弱有很深的感受，同時也讓我自己更加地把握有限的生命，感受

對於生命中「生存」面對到種種的挑戰。 

生命的脆弱感，人的堅韌的意志，筆者透過自然中的「花」有機體作為寄託

表現。花開花落，生命的流動，花的脆弱感，以及繁衍的傳承，透過對於花有機

體狀態的多樣造型轉譯，形成對於生命的感觸。希望透過花於自然界中的樣態，，

在擬態人生活中的符號與物象的方式，表達對於生活的感受，同時藉此省思生命

的存在。由此起心動念，轉換至創作之中，透過花作為符號語彙，以其單一元素

作為碎形的單位，表現其皺褶與半透明感，來達到以下四個創作目的： 

 

一、透過單一符號作為畫面構成詮釋概念 

 

筆者以花有機體做為單一的圖像符號，一方面建構自身的繪畫語彙，另一方

面花的脆弱性與生命力所產生的，最後，更是透過花的微觀，來觀看這個世界，

從花的百態，來轉化情感，以物抒情。花，作為作品中的單一元素，碎形的單位，

如同水墨中山水畫的皴法，一筆、一點建構出畫家心中精神意境；筆者亦透過花

作似皴法般，以重疊的花瓣形塑最小單位的碎形體，透過碎形最小單位有機體的

演變，花瓣的向內、向外來回皺褶，如同慾望不斷的變動、發展，行塑出一個整

體，以微型的、生命力的生物體自成一個內在聚落的視覺畫面。 

 

二、半透明如液態狀態呼應社會的現象 

 

花於自然界，與生態間相互共存，其生長過程亦是需要或是受影響自於環境，

因此創作中透過彷彿隱身的半透明狀便成為創作手法很重要的一環，有如液態的

流動、不受限制，亦成為花團變動的彈性可能，型塑對於會現象的各種體驗與感
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悟，而這些型塑的外型，便可以使觀者去觀看作品所想傳遞的訊息，同時間也透

過外型擬態的表現呼應當代社會所發生的議題或現象。 

 

三、皺褶呈現與滿足慾望 

 

皺褶的造型來回凹折的過程，逐漸勾勒出外型，有一種延伸、擴張的過程，

透過層層堆疊形塑出最終模樣。對於皺褶的也許有種物質性上的偏執感，此偏執

來自於生活中的各種經歷：可能來自於嬰兒於羊水中的外層薄膜上的皺褶、剛出

生時的皮膚上的皺褶；又或是自身好游泳，享受於水中，透過水所帶來的減重力

狀態，可自由自在、隨興漂浮於其中，而皮膚因為泡水久了之後，經常所見皺褶

於皮膚表層，這是一種在水中享受酣暢淋漓後的記錄；也可能是在家父在生病住

院時，因為癌症與治療，所以日漸消瘦，在照顧父親的過程，為他擦澡清潔時，

見其皮膚因為體重快速的下降後所呈現的皺褶，在皮膚上密集的皺褶不是歲月，

而是一種倒數與期望，其承載著父親生命的倒數與我們家中對於治療的希望。 

在皺褶所營造的包覆感，是一種安全感的包圍、是一種令人想探究的內部、

也是一種欲望所營造的深不可知，透過皺褶所形成的空間，令人耐人尋味，引起

觀者好奇在這皺褶所包覆之下的空間到底有些甚麼？ 

在創作中大量運用多重花瓣的皺褶，構成畫面的整體，透過繪畫的反覆動作，

在這過程中因為專注在繁複的造型中，離開情緒與思考，沉浸於繪畫反覆性、複

雜性的皺褶，另外一層面也可以連結至一種日常的習慣狀態，尤其是在工業化後

所表現的生產模式，具有機械性的重複，具有高效率的執行，同時也如同日復一

日的生活樣態，從不斷執行的運動過程，建構出一個機械性的狀態，但透過繪畫、

主體性、主觀的表現，最後此如機械型的重複皺褶卻建構出新的樣態，從循環的

動作中享受過程的秩序、節奏、控制性到最後的意識建構。 

 

四、反思作品的當代性 

 

在藝術創作中，經常反思到底為何而畫？又為何以此媒材而畫？水墨為繪畫

語言方式，承載著過去的歷史與意義，在筆墨、水墨精神美學觀下，對於線條、

用墨即用色技法皆十分強調，精神層面的造境、投射，如同張璪說「外師造化」，

這造化便是宇宙間的一切。而水墨作為媒材上，對於筆者而言，其墨色之間的濃

淡轉變，線條的流暢皆是令筆者著迷的地方，但是相對同時，會令我思考，像是



4 

 

在《台灣當代美術大系媒材篇：水墨與書法》這本書中提到，生處於現在的大環

境，已不像過去恪守傳統的時代，於當代畫水墨是否可以使用自己的繪畫語言來

言說呢？也因此使筆者再更進一步去思考有關水墨，水墨一種具有多元潛能及文

化特質的媒材，除了筆墨紙本的變化，在於表現、呈現上有所突破，在多元化的

現今，解構在解構的思考模式，對於理念或是創作也日新月異。 

 

 第二節 研究內容與範圍 

 

從碎形的概念出發，透過有機花體的多重花瓣，以其繁複的皺褶，呈現現實

中所可能面對彎彎繞繞的曲折、反反覆覆的挑戰、深深淺淺的困境、大大小小的

經驗，從花的有機體各式姿態展現對於環境變動而呈現的多樣可能，也反思自身

對於生命的存在意義，透過畫筆畫過的每一個皺褶，讓心靜於過程，透過反覆、

沉浸的狀態，慢下腳步，在這個快速變動的時代與緊湊的生活中，體驗細慢的呼

吸與創作。從有機花繁衍下所建構的擬態，從微觀角度，反映筆者所觀察到的社

會整體現象，以小視角嘗試探向大世界的形形色色，在這過程，筆者也會好奇在

筆下的花團又會如何變化、移動呢？ 

文章，第一章主要談起對於創作的起心動念、以及關於此篇文章的研究內容、

方法與相關名詞解釋。第二章的部分論述探討關於「慾望‧液態‧半透明」創作

命題下的相關學理，首節在個人「慾望」之中透過西方對於「存有」到「存在主

義」的學理，再回到關於生存的哲學，而此「存有」的脈絡以海德格哲學家與生

存主義相關哲學家作為論述主軸；接著第二節為個人慾望面對當代社會的現象，

以社會學的角度論述當代社會的「液態化」現象；最後第三節論及「皺褶」反思

個體「存有」的主體性如何被建構，以此反思面對社會的變動與挑戰，我們也許

可何去何從。 

第三章將透過創作手法「半透明」連結創作中的三個命題「慾望‧液態‧半

透明」，如何以半透明觀看自我與社會間的關係，同時間以四位皆為東方媒材創

作的藝術家論述關於半透明的表現手法，而這四位皆在其作品中透過半透明的觀

看反映其創作的核心概念，同時也是接近當代藝術中的多元、複合性的特質，甚

至產生跨域合作於作品中，其中分為兩類表現半透明手法來討論：第一類為基底

材的透明性狀態，以兩位皆為 1990 年後重視複合性材料與實驗性創作的水墨畫

家吳瓊薇，嘗試透過水墨與浮水染在絹上所呈現的真實與模糊的「異空間」狀態，

另一位為水墨畫家陳芷若，以宣紙半透明狀態於傳單紙的堆疊所形成的可見與不
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可見，回應媒體所帶來的碎片化資訊與控制性；另一類為透過繪畫方式呈現半透

明的視覺效果，其中一位 1970 年代後的水墨藝術家孫翼華，以陰性書寫所帶出

的意識流動，畫面中以水的半透明呈現了流動、自由、浮與沉的多樣態，呈現意

識流動可視化，另一位為 1980 年代後的水墨藝術家陳卉穎，透過透明的觀看方

式從「身體表現與蕾絲皺褶」作為探索的主題，呈現思考現當今對於身體的觀看

建構，形容一種對於社會結構壓抑下所造成的視覺做反抗。無論是從基底才到繪

畫方式，皆達到對於半透明的表現方式及其所在作品脈絡中所可能呈現觀看方式

與詮釋概念的探究。進而接續在第四章「半透明的呢喃」之創作論述，以墨與西

方媒材各式水性顏料的複合狀態作為主要媒材，以水墨審美經驗出發，在東方工

筆繪畫中雜揉受西方繪畫影響的繪畫技巧，探索體驗慾念於心探詢、環繞、遊走

的心路歷程。 

在此篇文章的研究限制，論及社會現象是以，「現代液態性」狀態作為描述，

在這篇研究文章中，是以波瀾社會學家齊格蒙․包曼(Zygmunt Bauman,1925-2017) 

於《液態現代性》此書中所提出的對於現在世界狀態的描述以「液態的現代性」

作為概念，與先前的「固定的」現代性相對。因此在文章中只會簡述液態社會背

景與狀態，並不會過多論述與證明，會強調在這樣的狀態下，對於群體與個體間

的影響，這樣的科技帶來的全新、與先前任何狀態都不同的景況之中，個體在面

對一連串未經過的挑戰時，將產生的困境與疑惑，再到群體間面對這樣的集體社

會共同感受，會衍生出何種新的生活樣態。 

 

 第三節 研究方法與步驟 

 

筆者在創作理念執行上，運用了文獻分析法、圖像解析法與創作作品解析法，

從動機建立到相關文獻整理，最後將以創作的多個面向呼應「半透明的呢喃」創

作理念。創作主軸：一個是慾望，一個是半透明；「慾望」來自於生存，而生存

所觸及到的「何為人」與「人存在的意義」，透過存在主義的哲學來定義「存在」

的要義、社會學來了解社會現象、以哲學皺折作用來論及慾望的觀看與思考；「半

透明」承接著前述的慾望，透過創作的實踐，表現慾望的觀看狀態。整個研究脈

絡以「慾望」與「半透明的觀看」作為核心，擴及至存在與生存的學理、慾望的

皺折作用，並透過實踐創作表現，將慾望與意識透過「半透明的觀看」，探索群

體在當代社會下可能面對到的挑戰與生活樣態，反思主體的存在意義與價值，回

應「半透明的呢喃」。筆者在創作理念執行上，沿用了文獻分析法、圖像分析法、
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創作實踐與行動研究，來分析、歸納創作的學理、模式與理念……等。 

 

一、文獻分析法 

 

    「文獻分析法」將會對於「慾望‧液態‧皺褶」三層面觀看，自身慾望到社

會現象，接著再回到個體與和會間的慾望狀態，從社會、哲學、心理學多個學理

基礎梳理，並輔以說明在「液態社會下」人類的挑戰。同時因為是創作，所以會

有對於圖像的「圖像解析法」，來協助觀者來理解論述及創作手法，最後透過筆

者在藝術活動上的自我實踐，紀錄整個觀察與研究過程。 

 

二、圖像分析法 

 

    從四位藝術家與關於花鳥畫變體相關創作來尋求多面向的創作可能：以四位

藝術家為吳瓊薇(1990-)、陳芷若(1990-)、孫翼華(1970-)、陳卉穎(1984-)，透過四

位的差異分析「觀看」透明傳遞其創作精神與理念，連結觀看的方式於作品中，

能對於筆者自身在創作時所運用半透明表現上有更多的延伸的思考與應用。透過

花鳥畫的變體，嘗試找尋自身以花作為處作時的符號脈絡與精神。 

創作實踐中很重要的就是其創作的圖像構成與內容，在作品中融入許多視覺

圖像的特定意義解釋及組合圖像的意涵延伸，因此會透過「圖像解析法」從三個

部分「圖像元素選用」、「圖像意涵指涉」、「物象擬態」作為圖像的脈絡梳理。 

 

三、創作實踐與行動研究 

 透過筆者自身的創作過程結果，結合前述的文章學理與相關藝術家的探究而

發現與呈現個人的創作，因此將會以筆者自身的創作實踐歷程記錄作為研究的內

容。而創作實踐與行動研究的概念： 

 

藝術創作研究乃由創作者研究自己的行動，屬研究者即行動者（於此亦即

為創作者）之方式，且在研究過程中試圖瞭解自我，進而反省並改善行動，

也具行動研究之精神與邏輯邏輯。行動研究歷程包括「觀察、計畫、行動、

反省」之循環順序．．．且亦可能同時混合進行。
1
 

                                                       
1 劉豐榮，〈視覺藝術創作研究方法之理論基礎探析：以質化研究觀點為基礎〉，《藝術教》，第

8 期（2004），頁 83。 



7 

 

 

行動研究方式運用於創作研究時，以下五個階段進行，而此五階段可彈性安排、

相互轉移：（一）創作研究者可先「自我觀察與檢視」；（二）尋找「欲探討之創

作問題與方向」；（三）思考初步之「創作計畫與方案」；（四）進入「創作表現與

實踐」歷程；（五）對創作成果與歷程進行「反省與檢討」；經過此歷程之後亦能

再次循環探討。因此在文章大綱之初到最終截稿，都可能進行反復的研究與探詢，

透過變動的歷程，記錄下實踐的樣態與成果。 

 

四、研究步驟 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【表 1-1】吳佳軒創作流程表 

自我觀察檢視 

創作概念構想 

創作研究動機

與方向 

創作計畫與方案 

創作資料蒐集 相關理論、藝術家

作品閱讀與歸納 

創作實踐及

作品累積 
論文大綱初稿建構 

理論與創作 

整合 

行動研究概念 

可做滾動式修正 

舉辦成果展覽與

蒐集觀者回饋 

完成研究論文與

創作實踐 

論文撰寫及修正 
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 第四節 名詞釋義 

 

一、慾望 

 

  於國家教育研究院的「雙語詞彙、學術名詞劑辭書」中對於慾望的相關解釋，

同「需要」：是一個人自己覺得某種不圓滿的狀態而想要得到，如認為所要追求

的對象缺乏或不足。在哲學或心理學中，需要和「欲望」（desire）、「動機」

（motivation）、「驅力」（drive）等概念往往通用。2 

 從上述定義中，可理解慾望為對於人、事或物，其需求的心理狀態超出自身

實質的需求，而需求層面有多面向，例如基本的生理需求，如飢渴時的飲與食，

本能需求；亦有心理面的需求，對於物質、生活品質、名聲、權力……等；在人際

社會關係中，也有群體間的愛與歸屬需求，受到他人的認可與尊重。而這些心中

所想、所念，可能未有達成，又或是難以達成。 

 

二、液態社會 

 

社會學家齊格蒙․包曼（Zygmunt Bauman, 1925-2017） 於《液態現代性》

此書中論及「液態的現代性」，透過此液態現代性說明與討論關於當代社會的現

象，從中分別說明：「解放」、「個體性」、「時間／空間」、「工作」、「共同體」，透

過此五個主題試圖分析當代的社會文化。透過液態的特質，其流動輕盈的時間狀

態，反映社會的現象。 

筆者透過包曼所論述的「液態的現代性」，以其中對於社會現象的描述，於

創作中連結自身對於當今社會變動與未知的狀態，因此以「液態社會」作為創作

中的論述與思考，在快速的變化的全球化社會下，大眾集體面對所多未知的挑戰，

知識的爆炸出現，持續的推陳出新，過去既定的事實或甚至過往所相信的真理，

在這樣變動下重新思考各式標準，在面對這樣的社會現象，個人的不確定性、不

安感也同時加深，對於變動與挑戰，對於未來何去何從？ 

 

三、半透明 

 

                                                       
2 〈教育部重編國語辭典修訂本_慾望〉，《教育部重編國語辭典修訂本》，< 

https://reurl.cc/Ge6pQv>，（2023 年 4 月 21 日檢索）。 
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在論及半透明前，需透過透明的維度狀態去比較不同層面的透明，較易對於

半透明做論述。透明為維度中，有三種層次的面向:不透明的、半透明的以及透明

的。透明為「光線可以穿過，通澈明亮。」3 意指可以透過光線的穿透，能清楚

所見物體；不透明為透明的相反屬性，其英文為 Opaque，「指不透明的；不透光

的。」表示因為物體的遮蔽性，所以使光線無法穿透；而半透明則是介於不透明

與透明兩者間的維度，雖然光線可以穿透，但是會形成若隱若現的觀看物件狀態，

看見的圖像可能是模糊又或是扭曲的。 

 

四、碎形 

 

碎型（Fractal）一詞是在 1975年由曼德布洛特（Mandelbrot）所提出的一

個新名詞，該字根源於拉定文之形容詞「Fractus」，與英文的 Fractional（部

分的）fractured（斷裂）有一曲同工之妙，但根據曼氏本人的解釋，則認

為 fractal 有「不關規則的」或「支離破碎的」意思，目前在台灣的學術用

語上稱之為「碎型」。4 

 

 從碎型的名詞界定中可以了解到碎形又稱分形、殘形，通常被定義為「一個

粗糙或零碎的幾何形狀，可以分成數個部分，且每一部分都（至少近似地）是整

體縮小後的形狀」，在筆者的創作中以重疊的花瓣形塑最小單位的碎形體，透過

碎形最小單位有機體的演變，如同慾望不斷的變動、發展，行塑出一個整體，以

微型的、生命力的生物體自成一個內在聚落的視覺畫面。 

 碎形在自然界和人造物品中都很常見，例如樹木的枝條、雲朵的形狀、河流

的岸線、地理地形的崎嶇不平……等。碎形的特點是在各種不同的尺度上都表現

出相似的形狀和結構，因此碎形可以用來描述許多自然現象和複雜系統，如金融

市場、氣象模型和人群行為……等，可以找到相似的狀態。 

 

五、皺褶 

  

                                                       
3 〈教育部重編國語辭典修訂本_透明〉，《教育部重編國語辭典修訂本》，    

https://reurl.cc/3On4Z0 ，（2021 年 12 月 23 日檢索）。 
4 吳鼎武‧瓦歷斯，<飆碎形>，田園城市文化事業有限公司，2003，頁 5。 
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於辭典中解釋「皺褶」為：「物體因壓縮而顯出的褶紋。」5透過反覆的向內、

向外所形成的彎曲、擠壓的曲線所構成的堆疊。可能常見於皮膚的紋路皺褶、衣

服的皺褶或是蕾絲的皺褶型態、多重花瓣的複雜皺褶（如牡丹花、玫瑰花的花瓣

樣態）。 

 

六、當代水墨 

 

   當代的字義：即「與我們同時」（con-temporary）的時間意識，與同時代藝

術發展的概念。「當代藝術」常被定義是在現代主義（Modernism）之後、後現代

主義（Postmodernism）發展過程，當代藝術亦也正在發生，內容與時間也有許多

的重疊，在大敘事結束的後歷史時代中，什麼都可能是藝術，著重的是觀念性，

從現代藝術中思考某個狀態才是藝術之下，離開美感經驗，轉變成觀念的哲學思

考，在技法、媒介、形式都不是最重要的，同時是非反傳統的，以包容的態度、

多元論的思想。在多元開放之下，也可以看到一個景象，就是當代藝術中反映的

全球無國界的「同質化」，在此之下可以看見每個個體間皆是平等、自由，同時

當代藝術不再以國家、族群、地區作定語。另一個特質可以看到在科技發展之下，

到當代藝術中，影像、裝置、動態、網路藝術等成為西方當代藝術的主要門類，

手繪、雕塑……等架上繪畫相對的退到較邊緣。而當代藝術下的水墨亦是如此，

促使平面繪畫、架上繪畫面對此發展與潮流而因應的跨媒介的創新使用，不再像

是現代藝術中對於傳統的質疑、不再像是後現代中反藝術、反美學，在當代藝術

中，更強調的是個人的風格、猶如專家專利的特殊創作方式。以下以表格做簡易

的現代、後現代與當代藝術間的比較一覽表【表 1-2】。 

 

【表 1-2】現代、後現代、當代藝術之比較一覽表，吳佳軒自製表 

 現代 後現代 當代 

核心 對傳統的反動 (反傳統、

對於傳統的革新、改造) 

為藝術而藝術、形式化 

對現代的反動、反對形式化、開

方性、思考何為藝術(什麼皆可

成為藝術)、社會議題 

當代性 : 反映當下、社會議

題、非反傳統、多元化 

觀念性、哲學思考 

媒材 針對於傳統的技法革新 不侷限，打破任何形式可能。 在技法、媒介、形式多元，跨域 

                                                       
5 〈教育部國語辭典簡編版_皺褶〉，《教育部國語辭典簡編本》，https://reurl.cc/Dm2lL5，（2022 

年 4 月 20 日檢索）。 
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 「當代水墨畫」可泛指 80 年代至今，多元發展下的水墨畫，包含了現代水

墨畫與其他類型的水墨畫。其無固定形式或表現，在多元詮釋下，產生出跨界、

跨域、異質雜揉的表現，從解構中再次建構，產生出多樣的美感經驗。而當代性

在水墨中，不只在形式層面的界線模糊，更須從水墨的文化底蘊中，其藝術的文

化、歷史、行為與特質，來重現社會的當代現象，透過水墨體現理念與價值。6 

 

當代水墨傳遞的是一種精神性，一種反應時代與社會的東方文化底蘊。從

當代人文精神的角度看，當代水墨可貴的是具有一種實現性態度，藝術觀

念及語言圖示的變革求新也是其重要特徵。7 

 

「當代水墨畫」隨著當代的社會脈動與文化發展進行，回應大時代的轉變於與潮

動，具有社會議題的傾向，融入藝術家對於自然、社會、人文、科技等深層的關

注與探索，將內心傾向與現實相對應的連結，達到更多的人性反思，對應時代的

精神與現實。同時間也透過水墨的文化底蘊與精神，重新給予觀者觀看水墨媒材

的特質、水墨美感與精神價值。 

  

                                                       
6 葉宗和，〈臺灣當代水墨畫質感之多元詮釋〉，《美學與視覺藝術學刊》，8 期（2016.7），頁 4-

5。 
7 同 5 註，頁 5。 
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第二章 慾望‧液態‧半透明－的學理分析 

 

  創作中，筆者常觸及「慾望」，透過繪畫表現，將心中所想、所思透過無聲

卻有力的圖像表現，傳遞思緒。筆者獨自離開生活 24 年的生活－高雄，北上來

到陌生之地－台北，展開新的旅途，在不熟悉的環境下面對到諸多的挑戰，家中

的變故、個人學業與工作間的忙碌，心中有許多對於「生命」的疑問，因此透過

繪畫將對社會大環境變動所感，自身的經歷與意識昇華成藝術圖像作為表達的語

言。 

 

只要在現代形而上學的範圍內存在者之存在被規定為意志，並因而被規定

為我意願，而自我意願本身是自我認識，那麼，存在者，即根據、一般主

體，就以自我認識的方式成其本質。存在者自行呈現出來，而且是以“我

思”方式向其自身呈現出來－海德格爾：「尼采的話“上帝死了”」8 

 

海德格於《存有與時間》談論許多關於存有(Being)，從上述引言中可見，對於當

時的形而上學須以主體自身作為對象，透過自我的認識來展開形而上的哲思。同

時存在的概念也不只是文字的定義就能作為論述的，而也需透過探索的歷程，尋

思其延續、變動的狀態，是一個不斷改變、行動的過程。 

在此章節中談及的慾望，透過此章梳理自身創作，從第一節談及筆者所處的

當代社會作為外在因素影響，帶來對群體生存上的提問與挑戰；接續，第二節從

個人的內在因素慾望哲思，探索筆者創作中的「慾望起源」，對於生命生存的意

義思考，透過以「主體的生存哲思源」作為思辨，呈現「存在」的意識與價值，

存在與存在主義來梳理，讓筆者在創作之時，可以更進一步的透過哲學反思此生

活的樣貌與面對到的挑戰；第三節，論及藝術作為生存慾望表達的機制，談及狀

態以及轉換歷程。 

 

第一節 液態的社會現象 

 

對於當代社會的現象，發現隨著全球化般的地球村、知識的普遍與流傳、以及科

                                                       
8 周民鋒，《走向大智慧：與海德格爾對話》，成都：四川人民出版社，2002，頁 3。 
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技的發展與創新，呈現了快速變遷的現象，以社會學家包曼（Zygmunt Bauman, 

1925-2017）所提及的「液態的現代性」來比喻說明，透過社會現象思考群體集體

的共同經驗與感受，化為創作時的創作動機與理念，同時也透過學理的梳理讓創

作時有更多面向的思考。 

 

一、液態社會現象 

 

社會學家齊格蒙․包曼（Zygmunt Bauman, 1925-2017） 於《液態現代性》

此書中論及「液態的現代性」，先論及「現代性」概念，包曼以兩個面向論之。

第一，「成為現代」意味著現代化，是一個處於不斷生成變化的過程，保持一種

定義不完全的狀態，過去的結構宣告過時，新的結構就會取而代之，但每個新的

結構皆只不過是短暫的協議；第二面向，現代性的另一特質為無論在什麼階段、

時刻始終在「在什麼東西之後的」現代性，因此包曼認為，現代性是被錯誤的稱

為「後現代性」，而提出了「液態現代性」作為論述。在此並非要討論包曼對於

現代性與後現代之間概念的闡述，而是想透過包曼對於當代社會下的狀態觀察，

而引出一個社會現象，就是「液態性」來比喻社會狀態，以包曼提出－「液態現

代性」的概念論述，變遷是唯一的永恆，不確定性是唯一的確定，在後工業化開

啟「成為現代」意味者追求完美、理想；但現今，意味著無止盡的、沒有終點的

終極狀態。9 

當代社會處於一個「液態現代性」，具有液化、融化及熔解，如同液態，不

如固體亦被阻攔，是會持續變動的，在當代社會中創新、改變、多元皆是現今社

會的狀態，在多個面向皆呈現新奇的時期，將流動的液態性作為其隱喻。「液態

社會」在「液態性」境況下，一切都可能發生，但都沒有信心把握可以完成任何

一件事情。結果就是一種不確定性的出現：它是一種綜合感覺，結合了無知－意

味者不可能知道將要發生的事情、無能－意味著不可能阻止它的發生，以及難以

捉摸、擴散性、無法明確表達也難以定位的恐懼。這帶來的是更多的不穩定性與

不確定性，有種行走在雷區，不知道什麼時候會爆炸、什麼時候會發生，未知的

恐懼充斥在生活之中。 

液態的特質為流動性，於《大英百科群書》中提及液態「無法在靜止狀態時

維持切向力或剪力」以及「在這樣一種壓力下，持續改變形狀。」10在此特性下，

                                                       
9 齊格蒙․包曼著，陳雅馨譯，《液態現代性》，台北市：商周出版，2018，頁 16－17。 
10 同 9 註，頁 33。 
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表示液體並不佔據固定的空間與時間，同時其形狀是不定的，相對於固體穩定、

固定的形狀與體積，液態特性最重要的是時間的流動、與偶然佔據的空間。簡而

言之，液態於空間中狀態是片刻並非固定、持久的，具多變、不穩定的特質。除

了社會液態般的變動性，亦有半透明性的輕盈感與層層的包覆性，同時具有透明

與模糊的特質，舉當今社會下數位科技發展下為例，所有的資訊多被公開透明的

展現在網際網路之中，同時間個人使用的足跡亦會被記錄在這個數位網絡之中，

但同時間，既然是人所建構的虛擬世界，他同時間也具備了模糊的特質，打破了

邊界、空間的界線，形成模糊不清的狀態，帶來了許多未知與難以控制的狀態。 

面對如包曼所述的液態般社會，在當代社會中，大眾集體面對這樣的變動與

挑戰，改變、流動的過程，即可能衍生出新的問題或疑惑，而筆者也在這樣的洪

流下，感受到因為對於未來的未知，自身的無知與無能狀態被放大，有種不確定

與無所適從，接下來會更加具體論述關於「液態現代性社會現象」下所帶來的焦

慮與恐懼。  

 

二、未知的恐懼與焦慮 

 

恐懼在瀰漫、分散、不明、無聯繫、不固定、無來由，沒有明確對應與原

因之實令人畏懼......在我們應當害怕的威脅到處都可以隱約感受到，卻

無處可見的時候。「恐懼」視我們為自己的不確定，自己對於威脅及應對

之道的無知給定的名稱。11 

 

對於未知事物，人常常對其有產生恐懼，很大因素來自於無法掌控。同時在當今

社會下更出現「未知的未知」是我們無法設想的狀態，這些狀態下可能未有經驗

與實例，甚至是我們無法說明與解釋，此更加表述了「我們沒有應對社會所面臨

威脅的知識」，使對於未來的變動與未知更加的無所適從，對未來危險發出警示

的意味。而這樣的對於未來這種無法確定、無法掌握的危險，甚至是無法明確描

述自己所處的狀況，連問題意識都不具體、摸不著頭緒之實，「未知的未知」使

大眾對於社會的變動與不確定下，更擴充了當下的恐懼與焦慮。12 

社會的不斷變動下，讓曾經遵循的準則、過去的經驗、曾經的制度都瓦解，

                                                       
11 福瑞迪(Frank Furedi)作，蔡耀緯譯，〈恐懼如何被操弄：不確定的政治.經濟與社會, 為何形成

21 世紀的恐懼文化〉，2019，時報出版，31 頁。 
12 同 10 註，頁 110-111。 
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在當代下不再有絕對的真理，就像是當杜象的《小便斗》的出現，對藝術圈投下

一顆炸彈，開啟了現代藝術的轉變，其中探討藝術定義，讓藝術發展走向多元、

各自綻放的煙花，各有各的風采，但也都非長存，藝術理論的發展隨著過去的規

則被視為舊世界的產物，而被打破，一切重新建立，經過重組再重生，同時也都

只是暫存的一個當代藝術的現象而已，從此可見每一樣新的產物、概念、精神，

都是起點，但絕非終點，都是新的判準，絕非絕對的真理。 

過去的準則失效與現今不斷有新的準則、價值觀建立，在這變動、不知何處

為終點的狀態中，可發現這現象也促使群體在眾多價值觀之中暈頭轉向，不之何

去何從，就例如從當今網際網路新媒體與自媒體出現所帶出來的現象觀看到，在

過去媒體以少數電視台與報紙時，可以發現話語權掌握在少數之中，但如今有網

路平台、自媒體的經營之下，多元的聲音出現，同時也帶來大量歧異，各自為聲。 

當代社會多元聲音、多元價值相互衝擊之下，可以見到年輕世代一輩面對到

的工作、生活環境和過往的前輩不同，在一片看似光明、多元、充滿希望的前景

之中，可能造成無所依循、不再只是努力即觸手可得。 

同時，在近三年新冠肺炎疫情之下，「格拉斯哥大學的羅里·奧康內爾教授

（Prof Rory O'Connor）於《柳葉刀精神病學》期刊中提到更多的社交隔離、孤獨、

對健康的焦慮、壓力以及經濟下行，這是一個傷害人們心理健康和幸福感的完美

風暴，」13疫情讓社會的不穩定、不確定性帶來了更多未知以及挑戰，這是群體

共同面對到的混亂與困境；也因為遠距的關係，讓元宇宙、NFT，等虛擬、跨時

空距離的科技蓬勃發展。 

在筆者書寫論文之時，亦發生了一個引起全球討論的事件，一件 AI 作品成

為藝術比賽最後拔得頭籌的冠軍，Jason M. Allen 使用 AI 生成了一幅名叫《Thé

âtre D'opéra Spatial》的作品，在科羅拉多州博覽會美術競賽中，於數字藝術類獎

項獲得第一名。14引發大眾的一陣討論，當 AI 能做的越多、越快、越精準時，人

類的存在是否會被替代掉呢，這也是當面對到機械、工廠化後不斷令人深思的提

問。科技帶來了便利，但同時間也要反思對於科技的運用。 

在大環境中所帶來的混亂與壓力，讓大眾處於一個一切未知、不確定因素，

甚至是可能集體產生負面的情緒狀態，例如衍生出「厭世」的概念。 

 

                                                       
13《肺炎疫情：新冠病毒全球大流行或對心理健康產生「深遠影響」》

https://www.bbc.com/zhongwen/trad/world-52308758，檢索日期：2021 年 6 月 10 日。 
14 《AI 打贏真人成藝術大賽冠軍 人工智能畫畫又快又靚將取代藝術家？ | 香港 01》

https://reurl.cc/n7jyO2，檢索日期：2023 年 4 月 12 日。 
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「厭世」這兩個字不只是網路的流行詞彙，更是年輕人的生活態度。這樣

的厭世感，是一種對處於貧流層低薪生活的自我嘲諷。低薪、貧窮與看不

見的未來，是厭世代們共同的困境。他們是 1990 年代、民國 80 年前

後，啣著滑鼠出生，素質最優秀的一代，卻也是在變化劇烈的年代中，徬

徨、不安，疲憊地尋找光亮的「厭世代」。這樣的厭世感，是對處於貧流

層低薪生活的反諷，不悲觀，卻也無法樂觀。15 

 

這樣長期處於消極、負向的狀態，可能會有人自我放棄，不斷的對自我質疑，對

於社會不抱有希望、甚至絕望，產生被稱為文明病的憂鬱症等各類精神疾病，帶

來的危機不容小覷。 

 

第二節 生存的慾望．存在的價值 

 

一、慾望的源起 

 

    在當代之下，年輕世代群體雖然面對到的不是戰亂時的家國存亡問題，並非

個人生命生存脅迫危及，也非面對物質匱乏的年代，誠如第一節中所提及的液態

社會現象中未知的恐懼與焦慮，是年輕世代所遭逢的環境變化，從《遠見》第 314 

期中簡述了解： 

 

他們自小生長在充滿娛樂、科技的物質環境，沐浴在民主、自由的開放社

會氣氛，但面臨人生抉擇與艱困的未來，卻顯得無力感重重。他們一生下

來，就開始盯著客廳的電視，到了學生時代，電腦、網路、手機，陸續進

入生活。體驗到前人從未經歷的感官刺激、科技應用、及虛擬世界文化，

自成一個獨有的「美麗新世界」。16 

 

    在較好的物質環境中成長，但同時面對一個新的世代，科技網路的發達帶來

短時間可處理大量資料，打破時間、地域的差異，同時也讓工作型態有所變動，

形成工作領域間的模糊，也就是現在常聽見的「斜槓」，不在只是單一專業領域

                                                       
15 吳承紘，〈厭世代－低薪、貧窮與看不見的未來〉，台北市：月熊，2017，頁 3。 
16 高宜凡，〈小薪青年：400 萬 30 世代的困境人生萬 30 世代的困境人生〉，《遠見》，第 314 

期，遠見天下，2012，頁 54。 
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的強者，而是需要跨領域，多元面向的能力者，更在一時間中面對社會的現實困

境，如《遠見》第 314 期同篇說到 

 

為何擁有高學歷、思想最自由、科技能力最強的年輕人，會看不到希望?

答案可能是社會流動的停滯，讓他們感到灰心。17 

 

年輕一輩面對到的工作、生活環境和過往的前輩不同，因此如同前面說明的厭世

定義，是一種對於生活的無可奈何，對於未來沒有想像，或是即使看見未來也無

法有所作為，面對一個社會對於物質追求的空前高漲，更加固化的社會階層，以

及房價、物價、薪資、學歷貶值的壓力，以及科技網路中的虛擬性、工具性、開

放性本質，這些壓迫皆足以讓人喘不過氣來，對人的現實生存帶來巨大影響。 

    在這樣的世代其中，厭世的心理狀態於《厭世代》提及 「當然所謂的厭世

不是那種真的要怎樣的厭世，是一種疲憊、不安定的感覺。」18 厭世是這世代的

一種情緒發洩、一種透過集體自我療癒的方式，將情緒以自嘲形式體現出來。但

同時厭世並非放棄生活或是因此所謂的厭世，正是反映對未來還存有希望與夢想，

這世代群體皆未喪失過「生的渴望」，當中表現的是一種強烈的求生慾，而厭世

此詞的流行，彷彿是這一世代年輕人在尋找一個集體的、相似的情緒宣洩，從中

尋求慰藉，更重要的是解決問題的動力，而這股在夾縫中求生的慾念從下述兩件

大事件中皆可以展現，在台灣 2014 年的太陽花學運看見年輕世代積極面對隱藏

在服貿爭議下的台灣於國際和兩岸關係，同時從中尋求自我定位與認可；亦可以

從面對 Covid-19 新冠肺炎看見年輕一輩者，在面對群體防疫的積極度，於網路上

分享、討論新冠狀病毒的危險性、社交距離的宣傳，甚至是有人自發性的自製口

罩地圖 APP。 

    對於生的渴望，無論是人生的哪個階段，皆是可見，從剛出生的嬰兒，呱呱

墜地時的第一聲嚎啕大哭，說明著可以獨立靠著自身的心肺系統存活；在人年壯

年時，工作的拚搏，為了更好的生活品質而追求，讓家與家人能安身立命；在人

年老時，仍渴望著活到老學到老，找尋不同階段的自我價值。從美國心理學家馬

斯洛（Abraham Maslow,1908-1970）所提出的「需求金字塔」中，亦可以看見對

於生存的需求有多面向且層次上的差異，如【表 2-1】馬斯洛的需求金字塔，每

                                                       
17 高宜凡，〈小薪青年：400 萬 30 世代的困境人生萬 30 世代的困境人生〉，《遠見》，第 314 

期，遠見天下，2012，頁 56。 
18 吳承紘，《厭世代－低薪、貧窮與看不見的未來》，台北市：月熊，2017，頁 14。 
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當一個層次追求達成，就會逐漸往下一個層次需求前進：最基礎、基本的生物性

所需要的生理需求，第二層的安全與穩定的生活環境，無需要有安危、性命威脅

之擔憂，第三層愛與歸屬，在群體與人際關係中尋求愛與歸屬，建立良好的人際

互動關係，第四層他人的尊重與肯定，得到尊嚴，最後層次為自我實現，能建立

自我的價值與認同，發揮自身的潛力與天賦。從馬洛斯的「需求金字塔理論」中

可見多層次的「生的渴望」，同時也了解到不只是「生理上的生」，還有「精神上

的生」，作為人的本能，如同佛洛依德（Sigmund Freud, 1856-1939）根據各種衝

動與本源的研究中提到人「生的本能」。 

 

佛洛伊德說：生之本能是一個人生命力量的來源，它堅強地保護生命和代

表生命的每件事物，也可稱為（life instinct）。每個生命都是傾向於「自

然」死亡的方式，然而物種的生存並非個體所能操控，而是由掌控生殖細

胞的本能來主導一切。19 

 

生的本能為具有自我保存價值的生存本能，以及繁衍後代作用的性本能，注重來

自機體內部的刺激，是建設性的。 

                                                       
19 張秀琴，《佛洛伊德無所不在》，台北市：好讀，2006，頁 26。 

 

 

 

 

 

 

 

 

自我實現

尊重需求

愛與歸屬

安全需求

生理需求

【表 2-1】馬斯洛的需求金字塔，吳佳軒自製表 
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在筆者的創作中，所想要觸及的源起慾望，來自於「生存」，看似一個很稀

鬆平常的事情，作為我們每日雖都可以透過呼吸、基礎的營養的攝取，即可有所

謂「肉體上的生存」，但是做為人有更多的「生存面向」可以去探索，就如同保

羅·高更（Eugène Henri Paul Gauguin，1848 年 6 月 7 日－1903 年 5 月 8 日）的作

品〈我們從何處來？我們是誰？我們往何處去？〉【圖 2-1】中提及了人類生命中

皆會面對到的生存問題，高更透過創作在經歷生命中重大改變後，對於人生的存

在提出了疑問，從敘事三段式構圖的畫面中可見，從作品的右方到左方安排了不

同情境的狀態：左方的神秘的神像帶出「我們從何處來？」人的起源是自然？童

年？還是生活的開始？引出人的生命中不只是如一塊會呼吸的肉；再到正中間的

「我們是誰？」透過一個在勞動摘果子的人思考做為人，自我的認同與價值為何，

對於生命的探索；最後，在左邊出現嬰兒與老人，象徵著新生與死亡，但同時表

達「我們往何處去？」是生命的終結，但同時也是新的生命即將開始，死亡的肉

體，也許精神卻永存，在高更的作品中提問了對於生命意義的哲學思考。 

綜上所述，慾望的緣起，源自對於生命的探尋，同時也是自我提問與疑惑，

生存作為最原始的慾望衝動，同時間也是人一生中不斷面對與各樣選擇，於後面

的章節中會提及，當代社會下面對生存因社會環境的變化，進而帶來新的問題，

是這個世代下可能集體面對到的共同意識感受。因為這個變化，也對於生存帶來

了恐懼與挑戰，筆者亦想面對此社會現象與生存透過實踐創作與學理梳理的方式

能進一步探索與思考關於人一生中看似簡單，卻也極其複雜的「生存」議題。 

 

二、主體生存的哲思 
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【圖 2-1】高更，〈我們從何處來？我們是誰？我們往何處去？〉，1897，油彩，

141x376.5cm，波士頓美術館 
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【圖 2-1】高更，〈我們從何處來？我們是誰？我們往何處去？〉，1897，油彩，

141x376.5cm，波士頓美術館 
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【圖 2-1】高更，〈我們從何處來？我們是誰？我們往何處去？〉，1897，油彩，

141x376.5cm，波士頓美術館 
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    萬物間皆有其生存的本能、生存的道理與意義，除了生理上的生存，同時亦

有精神層面的生存，集體對於生存有著共同經驗，也涉及一些普遍性的規定。同

時，在生存歷程中，同時出於本能可能努力追求一種好的生存狀態，在生存活動

之中有著遏止不住、希冀的一種滿足，而這股念想構成各類的物、物質的、觀念

的、精神的……等。 

存在主義所出現的時代背景，有兩大因素，其一：來自於工業機械文明帶給

人的影響，造成人性上的喪失以及機械式的疏離感，在工廠機器有規律、高效能

的生產下，取代了傳統的大量人力需求，同時人也彷彿被剝奪般，成為生產工具

的一環。其二：在兩次世界大戰之下，破壞了整個世界間的秩序，造成大量的慘

劇與破壞，人類也在這戰爭的慾望下感受到脆弱與不確定。面對到此兩大因素，

在當時大環境下集體有種虛無感、絕望感，成為集體的意識，也促使了人類重新

思索人存在的意義以及改往何處去……等問題。 

而在當代之下，也許人類面對到的挑戰不是當時存在主義出現的時代背景，

但誠如第二章、第一節中所提及「液態的社會現象」帶來的未知與不安，同時在

面對不一樣的「生存危機」進行反思，因此在此段落，想透過「主體生存的哲思」

相關的哲學－存在與存在主義來梳理，讓筆者在創作之時，可以更進一步的透過

哲學反思此生活的樣貌與面對到的挑戰。 

 

(一)存在 

從二十世紀重要哲學家馬丁．海德格（Martin Heidegger, 1889-1976）的《存在

與時間》中提到對於存在的概念說明：海德格將自我稱為「此在」（dasein），而並

非作為客體去認識主體的存在概念，並不是指透過心理學、社會學、生物學等學

理意義去說明人的存在。20「此在」是透過投入生活的實踐與思考的歷程中，在

同時須經歷一般人所可能面對到生老病死、喜怒哀樂、緊張擔憂、恐懼、無常等

狀況，但也因為這些經歷具有重大意義，存在而是具體的、現存的，在存在中建

構自我。 

 

可把人描述爲「在世界的存在」或「存在於世」。人作爲「存在於世」的

「此在」，本身就是一種開放的空間，各種「在者」在這個開放的空間中

                                                       
20 劉放桐等，《現代西方哲學 修訂本》（下），北京：人民出版社，1996，頁 594－595。 



22 

 

以各種不同的方式揭示自身，它們時而走出;遮蔽進入澄明（真理），時而

又退回到遮蔽狀態。但不管怎樣，人是唯一一種能在自己的生存方式中使

自己澄明的存在：透過其開放特徵，他的存在連同世界爲自身而呈示。21 

 

從此可見，海德格認為，正在存在著或是意識到自己正在存在著的「在者」，當

自我提出對於自我意識的問題之時，自我就已經存在於這個世界上了。其概念如

同「我在，故我思」，存在優先於思想，而思考是作為與這世界連結的方式。 

 

(二)存在主義 

 

存在主義是一個從揭示人的不真實存在的開始來存在揭示物的結構的現

代哲學流派，19 世紀的存在是自西方非理性以來出現的哲學恩潮和胡塞

爾匯流的現象學運動的一種合流。 

 

存在主義在第一次世界大戰後不久形成於德國，於第二次世界大戰期間盛行於法

國，後流傳到其他國家，在戰爭帶來的摧毀下，讓哲學家們反思人的「存有」問

題。而其代表得人物為德國哲學家海德格（Martin Heidegger, 1889-1976）、德國哲

學家雅士培（Karl Theodor Jaspers，1883- 1969），法國哲學家沙特（Jean-Paul Charles 

Aymard Sartre，1905－1980）。存在主義非一個統一或是具有共同規範的派別，

而是具有某些共同傾向的理論思潮。 

存在主義的基本哲學反對古典的唯物主義和唯心主義把思想和存在、精神和

物質、主體和客體的關係問題當作哲學的根本問題。換句話說，存在主義認為應

該超出主客心物對立的人存在出發，不從物質或精神，回到真實的存在，亦不從

感性經驗與理性思維出發，不歸結一切為人的主觀或是不如黑格爾（Georg 

Wilhelm Friedrich Hegel，1770-1831）一般把一切歸結於人之外的「絕對精神」，

主要以研究本體論、形而上的問題，人生就如「此在」的自我表現。以下以四點

論述存在主義的思想體系： 

(1) 存在先於本質 

存在的主體性，具體來說不是作為「什麼」而存在，重點是存在者是「如何

去存在」，換句話說，如何活著的過程，便是彰顯主體存在的具體意義，是否活

                                                       
21 藤守堯，《海德格》，台北市：生智出版社，1996，頁 66。 
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得有自己的特色。進一步來說，存在主義中在此觀點中共同之處，存在是來自於

事實狀態－存在先於本質。 

以上在法國哲學家沙特（Jean-Paul Charles Aymard Sartre，1905-1980）的觀

點論述中有具體透過舉例說明：裁紙刀的舉例，在裁紙刀的出現，是因為裁紙刀

製造的工人先有了一個困難與想解決的問題，進一步思考關於解決此問題的方法

－裁紙刀的設計方案，透過此方案的執行，嘗試解決問題，而在解決問題的歷程

中，工人可能還未設想到裁紙刀最終的功能或樣態，甚至在遇到這個問題前也不

知道其存在，所以從此設計方案與技術會先於裁紙刀存在，透過生產但生存在。

但是人就有所不同於物質，人是存在先於本質，人無須靠外物來定義，人本身就

存在。22在海德格更進一步說明，存在先於本質的概念，去了解存有的意義。人

的存在來自於選擇，可能為自己想成為的可能，可選擇存有或拒絕自己的存有。

其本質應該使他的存有成為他自己的存有，當人可以自己決定選擇之時，變為其

存在。23 

(2) 人生中的「擔憂」 

「擔憂」作為存在主義中的一個哲學概念，最早來自於丹麥哲學家齊克果，

最初使用「恐懼」或「懼怕」（Dread）此詞，人在進行決之時，不可以避免與憂

懼相遇，在不確定的狀態中對自己做決定24；海德格論述「恐懼」（die Angst 或 die 

Furcht），人的情感、狀態之中，許多建立在擔憂之上，要個人利、名、愛情固是

慮，憂國憂民、憂世、求真、求善……等皆為慮，只要在人生中有可能背負著實

現在世界上皆可能有擔憂，和莊子所提及的人之生也與憂俱生，佛家為眾生本質

即煩惱，皆和海德格擔憂相似。25 

 

海德格說：「恐懼產生於並開始於個人獨自孤立的時候。這種唯我獨在……

使『我在』直接地體驗到作為世界的世界，並同時又使它自身成為在世界

中的它自身。」26 

 

從此段話中可見，恐懼來自於自我孤獨感生，同時間因為恐懼感表示「存在」的

意識，並且是「存在」於此世界；而「擔憂」反應者個人主觀受，可能表現出各

                                                       
22 高宣揚，《存在主義》，台北市：遠流，1993，頁 70。 
23 項退結，《現代存在思想家》，台北市：東大圖書，1970，頁 4。 
24 同 22 註，頁 78。 
25 陳鼓應，《存在主義》，台北市：台灣商務印書館，1992，頁 142。 
26 同 22 註，頁 80。 
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樣的情緒，來自於關心、憂慮、恐懼、渴望，在存在者感受自己的存在時，企圖

想脫離世界而存在，但在脫離之時，但又沒辦法真正脫離下，當一感到自我孤立

後，便會對於所處的環境產生雙重情感：既關心之，又恐懼之。更進一步說，人

只要活著，便有「擔憂」。 

(3) 絕對自由 

「絕對自由」為存在主義者，所認為的真正的存在。 

 

沙特認為，自由就是人的活動能力，是屬於意識範圍的東西。這是他自由

觀的核心部分。27 

 

沙特的三個方面自由觀：自由是「純粹的意識」、自由就是「自為的存在」、自由

就是自己控制自己。第一方面，自由是「純粹的意識」，意識作為一種自由，不

僅能自由擺脫存在，更可以否定過去的自己、肯定現在的我，但在這有些重彈唯

心主義的哲學概念，雖存在主義竭力擺脫唯心，是在現實中，陷入「泥濘」的纏

繞中，不得不在「純粹意識」中找尋自由，但回過頭來存在主義又不願只是停留

在「純粹的意識」中，仍想回到主體的「存在」，不停在這兩者間擺盪；第二方

面，自由就是「自為的存在」，此來自沙特說明，存在經過對過去我的存在否定，

經歷過程中痛苦的磨練，經歷在自我意識中自由的想像，就變成了「自為的存在」，

同時「自為的存在」來自於「動機」存在，何謂動機：動作和原因相同，預先考

慮後果，考慮哪些行動將對自己有價值；第三方面，自由就是自己控制自己，人

的自由來自於能自己選擇自己的行動，判定自己動機的好壞標準，非來自外部、

來自社會，而是來自於自己內部，自我的價值判斷。28 

(4) 死亡 

存在主義有許多不同的代表哲學家，對於「死亡」有不同的看法，但大多認

為：生活在現實中的人，他們的生命是有限的、短暫的，也就是受到非真正的存

在和他們環境的限制。將死亡認為是人生的歸宿，在死亡之中，人們獲得新生，

獲得絕對的自由。  

綜上所述，從四個來自於存在主義的思想體系特質中可見，其實存在主義本

身充滿著矛盾，舉例來說，存在主義本身否定唯物與唯心，卻可以在「絕對自由」

中見到與唯心有所相同對於「純粹的意識」追求，形而上的哲思；在「自為的存

                                                       
27 高宣揚，《存在主義》，台北市：遠流，1993，頁 91。 
28 同 27 註，頁 92-96。 
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在」中意可見其動機的存在，需所謂的「理性」思考，與自身人的存在決定一切

有所矛盾。但以此筆者覺得有趣的是，其實人生中就是充滿著各種矛盾，想要與

不想要之間、選擇與不選擇之間、正因為這樣的矛盾人生才可以多變、多樣、多

種可能，回到存在主義中，也許這樣的矛盾會讓人有所詬病，但是從這裡亦可以

看見存在主義試圖的去對於現實的客觀性與存在的主觀性之間矛盾做緩解，嘗試

著在個人、集體與社會之間找尋平衡，而在這過程中難免會來回擺盪，而更重要

的是需要回到「自己」，有如沙特所說：「你就是你的生活、你得生活無非就是你

得行動的總和。」 

第三節 藝術作為生存慾望表達的機制 

 

    慾望往往無法在社會世俗下輕易展露，就比如說，當一個人對於未來很有目

標、野心想達到內心的慾望時，大多時候是不會展露出來，可能會讓他人感覺到

不舒服、或是太功利……等；又或是精神層面的追求，有時候不切實際，無法讓旁

人了解接受時，會選擇緘口不言；甚至是外在太容易以二分法的方式去判定慾望

的對或錯，而使許多人無論是對於生活、物質、精神各層面的慾望皆無法自由自

在的表露出來。這源自於社會我、超我的對社會關係的影響，在他人觀看、評論、

價值觀…等，而有所限制本我的外顯。  

    在生命之中「生存」如同如履薄冰，許多事情難有所明確方向與解決方式，

使得事理在模糊之際。有了想生存的慾望產生，無論是在身體上的生理需求還是

在精神層面的自我價值、身分認同等追尋，慾望伴隨著堆積、增加，仍存在於內

心之中，留下痕跡。藝術做為生的創作與表達，在此以兩個面向的學理作為討論，

關於透過藝術作為慾望表達的方式。 

 

一、慾望的若隱若現 

 

當面對環境的變動與挑戰下本我的慾望面對環境下所帶來的焦慮與衝突

時，個體會為了減少社會性的超我和生物體的本我衝突而產生的焦慮會以

自我防衛機制回應，讓個體以一個緩衝的時間得以處理衝突與焦慮。29  

 

                                                       
29 Anthony Bateman、Jeremy Holmes 著，樊雪梅、林玉華譯，《當代精神分析導論：理論與實

務》，五南圖書，2004，頁 80。 
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而防衛機制有許多種類，其中一種防衛機制－最常見的為壓抑作用，以此做說明。 

 

佛洛伊德說：壓抑作用是每個人用來控制某些願望和慾望的方法，它在一

是層面控制以及隱藏不能被接受的衝動、思想、感情等。壓抑作用與潛抑

作用不同的是，後者是一個潛意識作用。30 

 

壓抑是有計劃的自我控制過程，有意去避免想些什麼，並將衝動及慾望保留，即

公開否認或私自隱藏，而個人很清楚自己所壓制的一些不愉快的想法或慾望，若

有必要，仍能敘述出來，但對潛抑的刺激或記憶多無所知。 

 壓抑為一種對於自我陷入危險之時，加以抑制的自我防備機制，無論任何人

都有某種程度上的壓抑，是自我防備的重要機能之一。 

面對社會的規範下，壓抑作用如同一個自我控制的過程，將衝動與慾望保留，

如同隱藏、遮蔽於內心的歷程，筆者對於此狀態以半透明的若隱若現作為連結，

透過半透明嘗試將本我的慾望面對社會我的狀態時所做的折衝，在接續的第三章

的第二節將會提到的半透明的觀看特質：慾望如同隱藏、模糊，如同個體的呢喃、

若隱若現，更如同不可避免、留下痕跡的狀態。 

透過透明的維度，展現了慾望在面對自我與社會關係間的狀態，兩者相互

遮蓋、相互消融、相互拉扯，使的兩者間界線模糊、未知，是該直視慾念，還

是隱藏與壓抑所想，不斷地在這兩者之間來回探尋，而慾望便在這半透明、模

糊的邊界下若隱若現。 

 

二、藝術表現機制 

 

面對現實的壓迫，而意識嘗試超越環境的限制，不再只是一昧的自我壓抑，

從內心的反動做出回應，透過藝術的表現，將求生慾轉換在作品中，透過昇華作

用進行被壓迫後的重建，昇華作用為不被社會所接受的動機、慾望加以改變，以

較高境界且正向、符合社會標準的方式表現出來，例如佛洛依德認為許多偉大的

藝術家是將性或攻擊方面的精神能量轉至創造性的行為。換句話說，昇華作用的

重建嘗試在不滿足的慾望與本我的衝動中進行調適，創作出屬於自我內在的景象，

達到自我的發洩與療癒。 

                                                       
30 Anthony Bateman、Jeremy Holmes 著，樊雪梅、林玉華譯，《當代精神分析導論：理論與實

務》，五南圖書，2004，頁 49。 
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以佛路伊德所舉的例子，達文西以強烈的關心來描繪聖母像31，達文西作品

〈聖母子和聖安妮〉【圖 2-2】透過對於聖母的描繪，來表達年幼時和母親分離時

的情感與想念，透過昇華的創作方式，將缺失的情感，以畫作的表現方式，投射

於其中。 

 

  

                                                       
31 傅楊，《佛洛伊德》，台北市：品冠，2006，頁 150。 
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【圖 2-2】達文西，〈聖母子和聖安妮〉，1510，油彩，168 x 130 cm，法國巴黎羅浮宮 
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【圖 2-2】達文西，〈聖母子和聖安妮〉，1510，油彩，168 x 130 cm，法國巴黎羅浮宮 
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【圖 2-2】達文西，〈聖母子和聖安妮〉，1510，油彩，168 x 130 cm，法國巴黎羅浮宮 

 

0-12 

【圖 2-2】達文西，〈聖母子和聖安妮〉，1510，油彩，168 x 130 cm，法國巴黎羅浮宮 
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 半透明的皺褶－創作實踐 

 

慾望，為想要得到某樣東西，或是達到某種目的的願望，是一種意念一種想

法。此系列時從大學時期就開始的「花慾」系列【圖 3-1】，圍繞在慾望和自我的

關係與影響，從花的造型結構於作品中透過花瓣層層堆疊、重複的皺褶感、以及

花造型形成一個圓與飽滿的包覆視覺效果，會讓筆者聯想到外型形成的豐富情感

以及花瓣一層一層間相互遮蓋可表現慾望最深層神秘，同時也透過花的有機體作

為生命力的展現，以花作為人慾望隱喻來討論面對社會現象下的慾望生成、對於

生命的存在與價值追求來思考。 

 

第一節 皺褶的藝術表現 

 

在筆者創作中以花形的繁衍、增生，表現慾望的集體狀態，同時透過反覆的

皺褶感，堆積以及重疊，嘗試透過物質性的皺褶感，觸及對於精神層面的慾望滿

足，在此節將會論及兩部份，第一部分為傅柯所提出的「皺摺作用」與皺褶物質

性的學理概述，第二部分為「皺摺作用」在藝術史「巴洛克時期」所呈現皺褶的

文化與精神意涵，並衍伸至當今創作中，皺褶做為創作元素中的可能性。 
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【圖 3-1】吳佳軒，〈臨界點的瞬間〉，2018，墨、水性顏料、紙本裱木板，194 × 130cm 
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【圖 3-1】吳佳軒，〈臨界點的瞬間〉，2018，墨、水性顏料、紙本裱木板，194 × 130cm 
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一、皺摺作用的理論探析 

 

自我關係最一般化的表達方式是：自我被自我的影響，或被皺褶的力量。

主體化過程產生於皺褶作用。32 

 

皺褶作用所建構的主體化過程，法國哲學家傅柯(Michel Foucault，1926-1984)定

義主題為皺褶下域外的內在化作用，以皺褶的倍增狀態，非只是單一的再製，而

是透過差異性重複，以他者置入於自我之中，換句話說－是我在自我中找到他者。

透過反覆的堆疊、皺褶、內折、彎曲、複製的狀態，形成新的規則與狀態，不只

是重複、複製，而是透過重複的過程中建構了差異的狀態。於〈德勒茲論傅柯〉

中提及皺褶作用分為四種（四種主體化過程之皺褶）：第一種皺褶作用關自身的

物質關係，透過皺褶的環繞並來自於皺褶中，舉不同時期為例，於希臘時代，他

們為身體與快感，到中世紀，它們為肉體及其慾望；第二種皺褶作用為力量關係

之皺褶，透過獨特的規則摺疊成自我的關聯，而此規則可以是自然、神學、哲學

或是美學；第三種皺褶作用為知識之皺褶或真理之皺褶，將知識、方式形式化，

建構真實到存有，存有到真實關係；第四種皺褶作用域外本身之皺褶，為傅柯所

定義主體為皺褶條件下的域外衍生物。33 

 

思考，就是皺摺，就是賦予域外共同伸展之域內。思想的一般拓樸學（其

啟始於特異性之「鄰近區域」）現在完成於自域外到域內的皺摺作用中：

「在外在的內在之中，以及反之」。《瘋狂史》如是說。這可以如下展示：

所有組織作用（微分與積分作用〔差異化與整合作用〕）都假設一種絕對

域外與域內的拓樸學第一結構，其可以引伸出相對且中介的外在性及內在

性。來於生機勃勃的現在極限之處。34 

 

從此段引述，觀看到德勒茲對於傅柯的皺褶與拓樸學中的三階段進行討論，主體

思考其外物語本身的觀念之時，透過思考的「向外」與「向內」的反覆的皺褶摺

疊活動之時，相互互動，以內化與外化狀態，逐漸建構出自我的內在狀態。更進

一步，透過思考過去、現在，是為了對於未來的探索與建構，使事物能透過思考

                                                       
32 吉勒．德勒茲(Gilles Deleuze)，楊凱麟譯，〈德勒茲論傅柯〉，2000，台北：城邦（香港）出版

集團，頁 183。 
33 同 32 註，頁 174-183。 
34 同 32 註，頁 203。 



31 

 

產生化學變化，衍生出新的事物，始思考產生思考，而此狀態蔓延至域外35。 

    透過不停地觀看、思考或述說，產生堆積、沉澱，形成堆積，對於域外狀態

產生新的可能與力量，對於既定理解形成疑問，透過如皺褶般的反覆思考，形成

自我的關係，產生新的主體化狀態。 

 

二、皺褶作用的藝術表現 

     

     透過傅柯以皺褶作用中所提出的主體性與自我關係，來觀看在藝術史層面

其應用與討論。藝術哲學、美學、藝術評論領域專長的陳瑞文（Chen, Zuei-Wen）

〈《皺褶：萊普尼茲與巴洛克》的文體影像化與歷史視野〉文章中提及：德勒茲

常是在其著作《皺褶：萊普尼茲和巴洛克》（Le Pli. Leibniz et le baroque, 1988）中

論述巴洛克藝術與皺褶的關係，巴洛克陳述被部署成一個 17 世紀和 20 世紀同

時期和不同時期各類藝術、思想混搭的外在性場域，嘗試論述巴洛克繪畫中的皺

褶，透過「影像文體」，討論「什麼是巴洛克繪畫」或「什麼是巴洛克藝術運動」，

反映在這時代下繪畫思想的轉變。 

 皺褶不只是再現的表現，而是透過媒材油畫的顏料堆積與反覆的凹凸質感，

離開再現的描繪外型，形成抽象的精神表達。 

 

皺摺似乎離開它們的支撐物，織物、花崗岩和雲，進到一種無限的協作 

（concours infini），就像葛雷科的《基督在橄欖園》（Le Christ au jardin 

des Oliviers，現存於 Natioal Gallery）【圖 3-2】。或者，尤其在《基督聖洗》

（Le baptême du Christ）裡，膝蓋和腿肚之反-皺摺，膝蓋就像腿肚的倒錯，

給予了腿部一種無限的起伏，而在中間雲的褶子轉化成一種雙重的扇狀

物...。在它們的精確裡，這種相同的特點應視為巴洛克的極端特性，並

且皺摺的延展可能性越出它的歷史限制。36 

 

                                                       
35 域外（Dehors）：一般意思是「在外」或「皺褶」外在於某個場域。知識忠看與說之關係成為

「非關係」；力量與力量交錯之場域成為「非場域」；而思想則必須成為跳脫文字、劈開式物狀

態之「非邏輯」。這個闖進既定的刺物與想法之中，迫使一切瞬間變色，成為另類、成為「非」

可名狀之物，正是域外，（摘入自吉勒．德勒茲(Gilles Deleuze)，楊凱麟譯，〈德勒茲論傅柯〉，

2000，台北：城邦（香港）出版集團，頁 204。） 
36 陳瑞文，〈《皺褶：萊普尼茲與巴洛克》的文體影像化與歷史視野〉，2000，台北：城邦（香港）

出版集團，頁 183。 
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於巴洛克藝術〈基督在橄欖園〉【圖 2-1】作品中，可見在作品中的多狀態皺褶，

非只是再現完成描繪對象，而是透過皺褶的反覆、內摺與外摺間重疊狀態指向無

限，使皺褶成為一種表現性，形成一種表現形式。 

 

皺褶是一個非此非彼的抽象世界。此表面膜組織，出自於偏離和再皺摺的

要求。畫家完全憑感覺，進行油彩材料的乾濕、凹凸、滾動、細微筆觸變

化、色彩混融散佈、線條重複、不斷擦除、覆蓋等畫面經營。所形成無數

層的薄膜地層，導致畫面表現取決於綿密疊合的薄膜觸覺感覺效果，而非

視覺的人物圖像敘述。這是一種偏離。此偏離讓巴洛克繪畫脫離古典繪畫

軌道：「組織因而並不依據一些部分，而是地層，由地層決定組織的嚴密：

物之新地層，乃是和膨脹的不同地層不可分開的，像偏離和再皺摺的情

況。……導致物質成為表現物質（matière d’expression）。」 

 

透過皺褶，展現出巴洛克藝術作品中加入了藝術家為主體的意識創作，加入自身

的思維想法入畫中，以大量堆疊的皺褶物化，呈現當時代巴洛時期的背景下資產

階級興起與君主政治逐漸脫離神權，於宗教之外，同時亦在啟蒙時期間，透過理

性發展的知識、哲學與文化，嘗試討論人的實存問題。雖然巴洛克藝術一開始流

行是因為宗教改革，教會希望透過藝術的力量重新拉攏信徒，但後來藝術隨著天
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【圖 3-2】德拉克窪 （Eugene Delacroix），〈基督在橄欖園〉，1824，

油彩、畫布，278 × 345cm 

 

 

【表 3-1】 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-26  

【圖 2-1】德拉克窪 （Eugene Delacroix），〈基督在橄欖園〉，1824，

油彩、畫布，278 × 345cm 

 

 

【表 3-2】半透明與個體自我慾望的觀看關係圖，吳佳軒

繪製 
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主教國家的傳遞，法蘭西王國的路易十四尤為喜愛，而促使宮廷藝術隨之發展，

同時也開始吸引上層階級的爭相模仿。巴洛克藝術整體上趨向「世俗化表現」，

其中的複雜的裝飾性、大量的皺褶，不只是作為「裝飾」，而是蘊含了當時群體

對於奢糜、慾望的意涵。 

 綜上所述，在巴洛克時期透過皺褶物化的方式表現，開始帶入藝術家的主體

藝術創作，透過布的皺褶於身體上的堆集與重疊，呼應當時的人文背景，亦可見

皺褶抽了原本再現的狀態，開始有了語彙意義，使皺褶由本身向外傳遞藝術家所

寄託的精神內涵，轉換慾望的表現，從過去理性的再現到感性的移情。 

 回到筆者自身的創作之中，透過花有機體多重花瓣皺褶狀態，將其誇張化，

模擬緞帶皺褶感，透過皺褶的表現，除了透過皺褶去表現慾望外，同時也向透過

皺褶本身的狀態，成為創作的語彙，以皺褶的內摺、外摺間的來回狀態，滿足慾

望的的精神層面需求。 

 皺褶作為獨立的觀看，透過物體本身的特質、造型語彙、甚至是其與人間的

互動性，正如以下 

 

波德里亞(Jean Baudrillard, 1929-2007)在《物體系》中描述了〝物品〞在當代

社會生活和日常生活中的組織結構，並指出所有社會成員都是通過物品的

生產、安排、使用和消費活動來組織其日常生活的37 

 

生活在物品階段中，物不在只因其用途、效用才具意義，而是物之間所產生

關聯的人之行為及人際關係系統，更加著重在物品所蘊含的社會意義。筆者自身

在藝術創作層面上，亦是想透過所在其當代社會生活中，對於物的敏感度、經驗

與文化，連結於創作中。 

  

                                                       
37 高亞春，《符號與象徵－波德里亞消費社會批判倫理研究》，北京：人民出版社，2007，頁 

61。 
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第二節 半透明的藝術表現 

 

透明的維度中，有三種層次的面向:不透明的、半透明的以及透明的。透明為

「光線可以穿過，通澈明亮。」38 意指可以透過光線的穿透，能清楚所見物體；

不透明為透明的相反屬性，其英文為 Opaque，「指不透明的；不透光的。」表示

因為物體的遮蔽性，所以使光線無法穿透；而半透明則是介於不透明與透明兩者

間的維度，雖然光線可以穿透，但是會形成若隱若現的觀看物件狀態，看見的圖

像可能是模糊又或是扭曲的。 

半透明為光線的散射穿透，還是具有些許的遮蔽效果，也就是一種若隱若現

的狀態，因此這樣的特質下半透明的觀看是具有兩個特質的：一方面引人好奇心，

會產生一探究竟的衝動，一窺在半透明下的景象；另一方面，透過半透明的包覆，

並非完全遮蔽，所以會有留下痕跡、內在狀態，有一種內在與外在間的連結關係。 

在筆者的創作中，透過半透明去連結生存下的慾望，從半透明的對自我慾望觀看

方式來說明：「從外向內觀看」，如同若隱若現的狀態，面對自己的慾望其實很常

是無法真正的袒露、表述出來，可能是來自於內在自己的不敢直視或不了解自我，

同時也可能是來自於外在他者的約束，例如社會上的規範、個體本身超我的壓制

等，而使慾望如同半透明般，想表露卻又難以言說的狀態。而「從內向外觀看」，

就彷彿自身在反芻內心的慾望時，就算想要隱藏慾望，但是都會不斷地在內心留

下痕跡，如半透明的無法遮蔽的狀態，但是也如半透明般用了另一種模糊地、不

清楚地、壓抑地，不讓自己的慾望外顯或是太過接露，創作中的半透明與個體自

我慾望的觀看關係圖見【表 3-1】。 

 

 

 

                                                       
38 〈教育部重編國語辭典修訂本_透明〉，《教育部重編國語辭典修訂本》，

https://reurl.cc/3On4Z0 ，（2021 年 12 月 23 日檢索）。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【表 3-1】半透明與個體自我慾望的觀看關係圖，吳佳軒繪製 

 

【表 3-2】半透明與個體自我慾望的觀看關係圖，吳佳軒繪製 

 

【表 3-3】半透明與個體自我慾望的觀看關係圖，吳佳軒繪製 

 

【表 3-4】半透明與個體自我慾望的觀看關係圖，吳佳軒繪製 

 

【表 3-5】半透明與個體自我慾望的觀看關係圖，吳佳軒繪製 

 

【表 3-6】半透明與個體自我慾望的觀看關係圖，吳佳軒繪製 

 

【表 3-7】半透明與個體自我慾望的觀看關係圖，吳佳軒繪製 
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世界是由許多重疊的表面（檔案及疊層）所構成，這是何以世界就是知

識。39 

 

從傅柯所論述的「皺褶」作用中，可見世界彷彿由層層堆疊、反覆的皺褶中

行程可再描述、可視的知識狀態，透過一個運動過程，透過一層一層的沉積，從

一個帶狀區域到另一個區域，再這些疊層之上達到域外，透過已知間的對話、堆

疊，產生新的知識。在這樣的運動狀態來回之中，所已知、未知或新知，透過內

化、外化之間轉變成內在狀態，而這些堆疊與皺褶皆為可視、層層間相互作用，

非遮蓋、遮蔽的狀態，彷彿如半透明間，既可見其原貌，同時也透過半透明的穿

透，再堆疊之際，產生出新的可能。 

筆者在創作中，透過半透明表現於內在慾望的若隱若現，同時也透過半透明

呈現當所知、所感相互交疊中亦可延展、發展出新的狀態，因此半透明不只是一

種形式表現，更是在作品中成為在創作中的一種藝術觀，連結著作品間的脈絡。 

本章節中所討論的四位藝術家，皆是在作品中呈現出半透明的表現形式，各

自有不同的表現模式，其所傳遞的透明狀態亦也不同。此四位藝術家為孫翼華

（1970-）、陳卉穎（1984-）、吳瓊薇（1990-）、陳芷若（1990-），此四位皆為女性

藝術家，選擇他們四位藝術家作為舉例原因，一方面皆在作品中有運用透明的表

現形式，另一方面是他們四位皆透過「觀看」透明傳遞其創作精神與理念，連結

觀看的方式於作品中，同時間這四位藝術家皆於當代藝術 2000-2020 年中於水墨

發展中活耀表現，透過四位的差異分析，從當代水墨應用與表現延伸，並能對於

筆者自身在創作時所運用半透明表現上有更多的思考刺激與應用。 

在平面繪畫中的透明維度表現，可以展現於兩種狀態，一種為基底材的透明

性狀態，例如紙、絹的透光性，另一種為圖像表現的透明性表現，透過繪畫技巧

與顏料使用來呈現不透明、半透明、透明。以下將針對兩種半透明的表現狀態，

透過藝術家的舉例分別說明兩種不同的表現狀態。在第一部分舉兩位藝術家－孫

翼華、陳卉穎說明在創作中透過繪畫方式呈現半透明的視覺效果，第二部分將舉

兩位藝術家－吳瓊薇、陳芷若說明透過基底才的透明性質表現作品的半透明性。 

 

一、 繪畫表現展現半透明性 

 

                                                       
39 吉勒．德勒茲(Gilles Deleuze)，楊凱麟譯，〈德勒茲論傅柯〉，2000，台北：城邦（香港）出版

集團，頁 205。 
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 在繪畫表現層面展現半透明性，可以從兩個大方向去分析，第一方面為與其

主題相關，也就是其表現的主題的物質圖像客觀再現半透明狀態，透過所繪的對

象本身質感、特性就具有半透明狀態，因此在繪畫過程中會透過描繪其對象的半

透明性，以孫翼華藝術家為例；另一方面為描繪的對象，加入主觀的表現半透明，

換句話說可能原此對象物並非為半透明狀態，而是透過繪畫的質感抽換，表現半

透明狀。 

 

(一) 物質圖像客觀再現半透明－孫翼華（1970 -） 

孫翼華藝術家在作品中，以個人的生命經驗，透過花、小物件的轉譯，將個

人情感移情展現，是畫面如細語呢喃，也是藝術家如悄悄話般細說故事，同時間

藝術家也透過創作對於生命提問與回應。孫翼華藝術家以內斂、隱喻、幽微的方

式，來探討生命中的奧妙與無常變化，將東方繪畫中美學的陰柔、虛實特質延續

在作品裡，使內心與自然物、小物件連結與想像，讓意識流動於其中。 

舉孫翼華藝術家作品〈波浪花Ⅰ〉【圖 3-3】為例，畫面中所呈現如「意識流

動」的陰性書寫40特性，透過創作將思緒及情感，隨著畫面中波光淋漓的水面、

                                                       
40  陰性書寫：法國作家西蘇(Hélène Cixous,1937-) 認同喬伊斯對女性意識的解放書寫，在她的

名作《陰性書寫》(Écriture feminine) 裡，也提倡非線性與循環思維的意識流寫作，作為擺

脫男性書寫的規範與秩序，以表達女性意識在流動中所隱含的自主性、顛覆性與創造性。

（摘入自：莊坤良，〈漫遊的意識流：孫翼華的洗墨現象〉，《WAVES 生活潮藝文誌》，第九

期（夏季號，2018）。） 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-33【圖 3-3】孫翼華，〈波浪花Ⅰ〉，2018，水墨、膠彩、木質材料，35x58cm 
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多重花瓣的牡丹，展現如詩意般的意識轉動，具有生命力、多變，在陰柔與幽微

的美感經驗中，透過主體客觀物對象表現，加入抽象形式，讓畫面中在「虛」、

「實」之間流轉，將自己對於生命的體悟與經歷投射於創作中。 

 

創作中表現水的特質，客觀再現水的樣態，以半透明到接近不透明的多重維

度進行表現，創作媒材維膠彩，其媒材雖多為重彩表現，但因為顏料層本身具有

堆疊、層次的特性，加上繪畫技巧的結合，亦可透過繪畫表現方式呈現透明狀態。

在客觀再現下，加入主觀意識，透過半透明的水特性，在作品中，使空間呈現抽

象性的表現，同時間水的流動感，更能呈現藝術家想表現「意識的流動性」於其

中，表現無拘無束的自由與彈性，於〈波浪花Ⅰ〉【圖 3-4】亦可見花隨水飄逸，

有時浮出水面、有時隱沒入水下，展現多樣的姿態。 

 

(二) 物質圖像主觀呈現半透明－陳卉穎（1984-） 

陳卉穎藝術家作品以「身體表現與蕾絲皺褶」作為探索 的主題，呈現思考

現當今對於身體的觀看建構，形容一種對於社會結構壓抑下所造成的視覺做反抗，

透過外在的觀看引發觀者內在的觀看狀態，同時亦反映當代議題下媒體觀看對於

大眾的影響，而內在的自我追求慾望感受。從作品《窺．穎私》系列【圖 3-5】

中以女性的身體的外型作為載體，身上穿著的服裝會有不透明的內衣、內褲，以

及半透明的外衣或是裝飾，透過對於人體的觀看視角的安排，彷彿觀者就像偷窺

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-41【圖 3-4】孫翼華，〈行步在天涯〉，2020，水墨、膠彩、木質材料，160x170cm 
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者一般，以藝術家所規劃的視覺觀看作品。在這系列，當面對於慾望狀態但因為

社會道德的規範或不允許等狀態，所透過「偷窺」方式，彷彿一種逃脫的概念，

暗示既能躲避世俗規範，既可以滿足私人慾望，是一個為了閃躲而逃逸的行為。 

在作品表現形式其中一個特點為透過繪畫性的透明維度方式呈現偷窺與慾

望的觀看程度作為連結，以藝術家主觀的意識去描繪服裝與皺褶的透明程度，以

回應自身的創作理念。作品中所展現透明度的三層次，於陳卉穎藝術家<內在觀

看-深幽.透明的衍繹>文中中提到：不透明性表達第一種視覺印象，是外表得掩飾；

半透明性是若隱若現的曖昧，表現生理加上心理；而透明性是個人內在性。41 

除了透過繪畫的角度去嘗試表現窺探，更嘗試以裝置的方式呈現觀看時的曖

昧狀態，舉陳卉穎藝術家的〈窺什麼?〉裝置作品【圖 3-6】與〈窺什麼?〉裝置

內部圖像【圖 3-7】為例，在繪畫作品外加上圓形的裝置與凸透鏡－貓眼，豐富

視覺層次，透過凸透鏡的效果可以更加刻意凸顯、放大眼睛所觀看之處，而能使

窺探的感官感受刺激加倍，沉浸在觀看下的探索，讓沉溺與情慾瀰漫於其中，更

加使「窺」的視覺感受張力且直觀的發生於觀看的過程。 

                                                       
41 陳卉穎，<內在觀看-深幽.透明的衍繹>，國立臺南大學美術系碩士論文，2011。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-49【圖 3-5】陳卉穎，《窺．穎私》系列，2008，墨彩、禪衣宣，75x74cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-50【圖 3-9】陳卉穎，《窺．穎私》系列，2008，墨彩、禪衣宣，75x74cm 
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    相較《窺探》系列，另一個作品系列《亮點》系列【圖 3-8】，嘗試去除人的

表情或是頭像，更加著重於物質性的服裝作為表現語彙，以服裝的造型、材質更

單純的表現，來引導觀者觀看。以物質狀態還原身體的感受狀態，同時亦是自我

感知的投射。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-57【圖 3-8】陳卉穎，《亮點》系列，2010，墨彩、禪衣宣、特殊色粉，120x220cm 
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【圖 3-6】陳卉穎，〈窺什麼?〉，2009，墨彩、禪

衣宣、壓克力裝置、貓眼，H25x 直徑 36cm 圓 
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【圖 3-10】陳卉穎，〈窺什麼?〉，2009，墨彩、

禪衣宣、壓克力裝置、貓眼，H25x 直徑 36cm 圓 
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【圖 3-7】陳卉穎，〈窺什麼?〉內裝圖像，

2008，墨彩、禪衣宣，50x50cm 
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【圖 3-11】陳卉穎，〈窺什麼?〉內裝圖像，

2008，墨彩、禪衣宣，50x50cm 
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二、 基底材展現半透明性 

 

以下以兩個水墨最常見的基底材分別作舉例，第一個為以絹本為基底材進行

創作的吳瓊薇藝術家，另一位以紙本－宣紙作為基底材進行創作的陳芷若。 

 

(一)絹本的半透性－吳瓊薇（1990-） 

吳瓊薇藝術家，其作品〈夢裡花 I〉【圖 3-9】透過絹布作為創作的基底材，

運用墨色在材料上所呈現的半透明感與朦朧感，同時運用自動性技法-浮水染的

表現方式，透過絹布本身的半透明性，形成堆疊的層次感。在這《夢裡花系列》

作品中，以花卉與人物的表現，以自身失戀的過程，連結到透過內心執著的愛情，

是來自於尋求歸屬感，找到一個安全感，也許學會孤獨、也許如浮生若夢般的短

短人生中，無須過度執著與害怕。 

作品中所呈現的半透明、模糊感除來自於自己的個人經驗作為創作動機外，

同時也是對於社會的現象做回應。社會下科技的進步與資訊量的爆炸，加上疫情

關係，人和人之間的關係是拉長的，但是又因為科技的發展下，使得人又可以透

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-77【圖 3-9】吳瓊薇 ，〈夢裡花 I〉，2015，水墨、絹本、油

墨，110x74 cm 
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過科技打破時間與空間的限制下被壓縮，而這樣所產生的真實與虛幻之間的關係，

所引出的模糊邊界。藝術家透過比喻的方式，以花卉為人的抽象性的情緒表達具

象化，而人的肉身為虛假的存在，很長未能很直觀的表現情緒，因此以花卉為具

像情緒化的與人的肉身的載體互動關係，一種曖昧德關係去傳遞給觀者，同時以

表達人經常是受情緒影響的。 

在創作媒材上的表現真實與非真實，呈現「異質空間」的概念，如作品〈蔓

延〉【圖 3-10】，應用浮水染的方式，以幾何抽象色塊呈現空間關係。其中創作中

的半透明的表現形式來自於兩個面像，第一個面向為基底材的絹本半透明性，使

得作品本身在現場觀看時，具有一種透光、輕薄的視覺感，第二面向為圖像上的

半透明，此也是受基底材絹本的影響，使得其上面的墨與浮水染如同一層層半透

明相互交疊。而其作品中常見的浮水染為在水面上承載著油墨，透過拓印在紙上，

具有流動性的視覺感受，附著在紙的纖維中，彷彿仍保留其流動的動態感，而這

樣能呼應一種真實與非真實間模糊、流動的狀態。 

 

(二) 紙本的半透性－陳芷若（1990-） 

陳芷若藝術家透過宣紙的半透明、微透光特質，在不同的層次與厚薄度堆疊

下形成圖像間若隱若現的視覺感，亦加入複合媒材－現成物印刷品，透過拼貼、

交雜的手法，形成多層次的表現。 

 作品〈城市塑造Ⅰ〉【圖 3-11】，從自身的生活經驗出發，透過日常中常見的

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-85【圖 3-10】吳瓊薇 ，〈蔓延〉，2016，水墨、絹本、油墨，31x55.5 cm 
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視覺文化－廣告印刷品作為作品中的載體，關注外在世界的感官體驗。先以底層

撕與拼貼碎片的廣告傳單，在拼貼上手繪的水墨紙，其創作方式可見【圖 3-12】，

透過兩者間的對比：廣告傳單的浮誇、多色彩、鮮豔、大量資訊與水墨宣紙的手

工紙質感、內斂、淡雅。作為基底的廣告宣傳單充次於作品底層，彷彿述說著我

們生活之中，被這些資訊、媒體包圍著，有些被宣紙遮蔽、或半露出片段、碎片

狀態，以此表現台灣媒體廣告過度、大量資訊、片面資訊的社會現象。而在宣紙

上透過墨的暈染、呈現不透明的覆蓋，並且於此上手繪許多城市的意象，透過具

體的建築、或生活的物件來若隱若現於黑色墨汁中，帶有一些抽象的、想像的空

間表現。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-93    【圖 3-12】陳芷若實驗材料 
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【圖 3-11】陳芷若，〈城市塑造Ⅰ〉，2013，複合媒材、紙本、50 x 127 cm 
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【圖 3-4】陳芷若，〈城市塑造Ⅰ〉，2013，複合媒材、紙本、50 x 127 cm 
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 在陳芷若近期 2019 至 2022 的作品中，除了城市意象外，更是加入了更多的

自然景象，如作品〈藏於〉【圖 3-13】，透過水墨中傳統山石作為圖像符碼，安排

於作品之中，與城市的建築意象相互融合、拼接，一方面呼應自然環境議題，同

時間亦有今（底層的印刷品）昔（水墨山石、花鳥圖像）形成強烈的對比，如同

當今社會拼接、碎片、異空間的視覺化表現，呈現資訊於網路中片斷的傳遞狀態。 

 

三、半透明性表現綜合比較 

 藉由以上四位藝術家孫翼華、陳卉穎、吳瓊薇、陳芷若之創作「半透明」表

現比較，如下表【表 3-2】。 

透過綜合比較後，對於半透明的表現形式，有更多面向的可能，同時透過半

透明的表現語彙，增加了「觀看」與「被觀看」時的層次與透射意涵，使繪畫中

的圖像傳遞有多一層的解讀與隱射，使心中的內在精神與意識表現於其中。 

回到筆者自身的創作中，在創作手法主要來自於「圖像表現的透明性」，在

作品中半透明表現為透過底染墨上加白結合傳統的工筆「分染」形式，因為受西

方的素描體積與光影概念的影響，因此在運用工筆的繪畫技巧時，不以勾勒線條

方式呈現造型，而是透過體感的描繪，如同「沒骨法」的概念，直接畫出主體的

體感結構，以此更加表現半透明的狀態，讓層層堆疊的半透明體感被彰顯出來。

技法表現為底作為墨色渲染層次，上面再以白色水性顏料加之，於堆疊的歷程中

可以呈現出底下深色的墨色，使之有半透明的視覺效果，同時也可透過數次的疊

染營造多層次的豐富度，透過半透明的圖像狀態為表徵，表現隱藏在人內心若隱

若現的慾望、同時也如同內心的喃喃自語般可見、亦不可見。 
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【圖 3-13】陳芷若，〈藏於〉，2020，複合媒材、紙本、松煙墨、膠彩、印刷品，58x234 cm 
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【圖 3-6】陳芷若，〈藏於〉，2020，複合媒材、紙本、松煙墨、膠彩、印刷品，58x234 cm 
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0-9【表 3-2】四位藝術家吳瓊薇、陳芷若、孫翼華、陳卉穎之創作「半透明」表現比較一覽表 

藝術家 孫翼華（1970 -） 陳卉穎（1984-） 吳瓊薇（1990-） 陳芷若（1990-） 

代表作

品 

〈波浪花Ⅰ〉，

2018，水墨、膠

彩、木質材料，

35x58cm  

《窺．穎私》系

列，2008，墨彩、

禪衣宣，75x74cm 

 

〈夢裡花 I〉，2015，

水墨、絹本、油墨，

110x74 cm 

〈城市塑造Ⅰ〉，

2013，複合媒材、

紙本、50 x 127 cm  

作品理

念 

以個人的生命經

驗，透過花、小物

件的轉譯，將個

人 情 感 移 情 展

現，對於生命提

問與回應，探討

生命中的奧妙與

無常變化。 

以「身體表現與

蕾絲皺褶」作為

探索的主題，呈

現思考現當今對

於身體的觀看建

構，形容一種對

於社會結構壓抑

下所造成的視覺

做反抗。 

以花卉與人物的

表現，從自身失

戀，連結到透過內

心執著的愛情，來

自於尋求歸屬感，

找到安全感，也許

學會孤獨、也許如

浮生若夢般的短

短人生中，無須過

度執著與害怕。 

呈現廣告、媒體

於生活之中，群

體被這些資訊、

媒體包圍著，透

過碎片化堆疊、

拼貼狀態反映台

灣 媒 體 廣 告 過

度、大量資訊、片

面資訊的社會現

象。 

半透明

表現形

式 

圖像繪畫表現 

物質圖像客觀再

現半透明，水的

特質與樣態。 

圖像繪畫表現 

物質圖像主觀呈

現半透明，服裝

與皺褶加入主觀

繪畫表現。 

基底材表現 

絹材質表現與浮

水染的疊印。 

基底材表現 

宣紙與宣傳單，

拼貼、交疊手法。 

半透明

意涵 

透過半透明水特

性，使空間呈現

抽象性的表現，

同時間呈現「意

識的流動性」於

其中。 

半透明性是若隱

若現的曖昧，表

現 生 理 加 上 心

理；而透明性是

個人內在性。 

真實與非真實，呈

現「異質空間」的

概念，呼應一種真

實與非真實間模

糊、流動的狀態。 

資訊、媒體於生

活中，有些是明

顯可知，有些是

碎片片段，透過

半透明與遮蔽呈

現。 



45 

 

 

第三節 物象擬態型塑－半透明與重複皺褶 

 

    水墨幽微的半透明特質，做為連結內在隨著生活的大環境變動，因為有更

多元、不同面向的生活挑戰，例如快速的資訊變遷、科技發展甚至是虛擬的元宇

宙誕生，使對於個體的生存狀態有更多的挑戰，需要去面對未知的、非舒適圈的

新事物，促使內在面對時的恐懼、焦慮又或是積極、興奮等多狀態交融在一起，

許多難以言喻的情緒，透過幽微、若隱若現的特質反映於創作之中。以下以展現

以半透明的皺褶作為表現形式，型塑畫面視覺擬態方式，三個面向做論述創作實

踐分析，分別為：一、創作媒材、二、物象擬態、三、風格形式表現。 

 

一、創作媒材 

 

(一)水墨媒材展現的半透明性 

    在水墨藝術中，紙作為不可或缺的角色，透過紙作為創作時的媒介物，將紙

的特性表現出來；又或是透過紙作為主體，紙的特質便成為作品中的構成元素。

無論紙作為創作媒介物還是主體，其都有個特質－滲染性，使水墨中的墨色與筆

趣成為水墨藝術中重要的表現形式。宣紙紙張的墨染、滲染性，物理性的顏料層

滲透入紙的纖維之中，形成薄而不厚的特質，以此特性作為底色打底時的多變與

趣味性，接著在創作中不限制使用的顏料類型，會依照白色所需的狀態而選用水

性顏料、國畫顏料或是胡粉…等，水性顏料透過水作為媒介具有流動性，形成稀

薄而大量稀釋的顏料層，雖具有不穩定、不易控制，如同宣紙的滲染性，此也呼

應了筆者所提及的求生的慾望，是具有變動、生命力的。 

    透過紙層的暈染到色料的疊染，以深色的黑底、襯托一層又一層的半透明性

的白色花瓣狀態，如同展現內在深層的慾望，慾望是使人達到目標的一種內在驅

動力，透過層層的堆疊，型塑出一個人內在的「生的本能」。 
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(二)材料的複合性 

    以水墨的相關媒材作使用，筆者的表現形式多為底先上一層黑後再以白色的

顏料作圖像的表現，因此在材料與工具的使用上面，會先使用創作用的吳竹墨汁

以噴水器的方式染濕後噴或直接噴的方式，製作基底，等乾後才會運用白色的顏

料在上面作畫；白色顏料的材料就不只侷限在東方的媒材中傳統的中國顏料、顏

彩等，會依照想呈現的白色效果，例如：寒暖色系、呈現的厚薄程度等選擇使用

西方的水性顏料、廣告顏料又或是選用胡粉……等，於【圖 3-14】。【圖 3-15】

為筆者的製作基底相關工具與各式白色顏料。 

(三)白色顏料比較 

 在作品上運用大量的白色顏料，因此在白色顏料的表現性、差異比較到最後

的選擇，都經過實驗與嘗試，以下為白色顏料之間的比較【表 4-1】，自身在創

作多以 Holbein 專家級透明水彩 W203 鈦白與 W201 中國白為主，透過畫面需要

的寒暖度與透明度差異，進行使用。W203 鈦白顏色較寒色，其為不透明，但因

為本體為透明水彩，因此可以進行創作表現的維度較大，可以從半透明到不透明

的顏料堆疊，形成較豐富的白色層次，因此較常使用 W203 鈦白，而相對 W203

鈦白的 W201 中國白主要是偏暖色，所以整體如果在繪製以 W201 中國白為主時，

容易看起來較溫暖、柔和，和自身在繪製的與慾望主題相關《半透明的液態系列》，

想呈現一種叫壓迫的張力，會相對削弱，但如果是在進行《慾花園系列》因為需

要與紅色系顏料配合，所以反而會使用比較多的 W201 中國白。 
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【圖 3-14】吳佳軒，白色顏料。 
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【圖 4-1】吳佳軒，白色顏料。 
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【圖 3-15】吳佳軒，製作基底相關工具與各式白色顏料。 
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【圖 4-2】吳佳軒，製作基底相關工具與各式白色顏料。 

 

 

 

 

 

 

 

 



47 

 

0-1【表 4-1】比較「白色顏料」之實驗表 

白色 

顏料 

 

 

 

    

顏料 

色號 

Holbein 專

家級透明

水彩 

W203 

鈦白 

Holbein

專家級

透明水

彩 

W201 中

國白 

Holbein 好

賓專家級

不透明壓

克力顏料 

D151 鈦白 

Holbein 好

賓專家級不

透明壓克力

顏料 

D152 中國

白 

Holbein 好

賓專家級

不透明壓

克力顏料 

D154 原色

白 

日本鳳凰 

膠練胡粉 

都の雪 

美邦專家級

壓克力顏料 

432 鈦白 

透明度 不透明 半透明 不透明 稍透明 稍透明 不透明 不透明 

特性 具有水彩

的輕薄、但

是堆疊起

來可以形

成不透命

狀態。 

是白色最

明亮、顏色

相較鉛白、

鋅白的色

調冷。 

中 國 白

為鋅白，

其 透 行

性較強，

容 易 顯

底色，顏

色 整 體

會 比 較

柔和，顏

色 偏 暖

色。 

為壓克力

顏料，為

不透明狀

態，很強

的遮蓋力

和 顯 色

力，是和

打量，整

體顏色較

亮。 

為壓克力顏

料，為不透

明狀態，但

其整體較透

明，遮蓋力

較低，相對

的奇險色力

也比較低，

是和運用在

層次表現。 

為壓克力

顏料，為

不透明狀

態，相較

中國白更

加透明，

為濃度較

低 的 鈦

白。 

為牡蠣殼磨

成粉，在配

上膠煉製，

是現成的顏

料，直接加

水 使 用 即

可，繪畫過

程可能難辨

其乾了之後

的 透 明 狀

態，使用時

須小心。 

為壓克力顏

料，為不透

明狀態，乾

了之後彷彿

形 成 塑 膠

狀，相較好

賓專家級不

透明壓克力

顏料，覆蓋

性更強，但

質感會比較

塑膠感。 

 

二、物象擬態 

 

    自然界中，有些生物的外表和其他物種或環境十分相似，以爭取更佳的生

存機會，這種情形稱為「擬態」。42此擬態在科技、影像中可以看見其類似的概

                                                       
42 徐爾烈，《擬態和保護色》，臺北市：圖文，1991。 
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念，研究影像角色的社會學家尚․布西亞(Jean Baudrillard,1929-2007)認為，二十

世紀末，是一個影像比真實更為真實的紀元，擬仿物不同於再現物，因為擬仿

物並不需要參照現實，也無須仰賴真實事件或其他世界就可以獨立純在。43因為

數位的發展下，可以看見在媒體資訊中、虛擬世界中所看的每個圖像、所聽的

每個聲音、所知的每個訊息，可能都是拼湊、並置、模擬真實；看似真實的訊

息，也許皆是片面訊息，這個擬像的世界很多事情都難辨別真偽，而我們這一

世代面對的社會、群體共同的經驗，習慣生活在擬態的人太，更難以辨別其中

的真實與虛幻。 

    物像擬態於超現實主義中，此手法運用於「偽裝圖像」。超現實主義，理論

背景為奧地利心理學家弗洛伊德(Sigmund Freud,1856- 1939)的精神分析學說和法

國哲學家帕格森(Henri Bergson,1859- 1941)的直覺主義，強調直覺和潛意識的藝

術風格。其中的「偽裝圖像」為其中的創作手法之一，概念為，透過轉移與改裝。 

 

佛洛依德理論認為，人以改裝內心真正想做的行為，或在必要時戴上假面

具偽裝自我，來解釋做夢者「夢中願望」的改裝。44 

 

透過偽裝的概念，能將心中的隱晦的問題表現出來，同時也代表著淺意識、夢的

改裝等面向，以偽裝的表現來做詮釋，同時與超現實所連結的理論背景精神分析

中的淺意識與夢境相呼應。「偽裝圖像」形式表現為運用曖昧不明或是雙重影像，

以馬格利特(Rene Magritte,1898-1967)的《強暴》【圖 3-16】來做舉例，透過作品，

作者表現人類在潛意識與夢境中對於性的慾望，透過一種具有批判及反思的作法，

來挑戰人們在視覺上的習慣思考與隱藏於人內心中的強暴慾望。圖作為一開始的

觀看，乍看下為一位留著金短髮的女性，但在經過時間的仔細觀看，可以發現臉

部的結構是以女性的身軀來做為圖像表現，將胸部變成了眼睛、肚臍變成了鼻子、

陰部變成了嘴巴。 

 另外在超現實主義前，亦有此「偽裝圖像」的概念出現過，為阿爾欽博托

(Giuseppe Arcimboldo,1527-1593)是文藝復興時期的畫家，曾在四季系列〈春〉【圖

3-17】與〈夏〉【圖 3-18】作品中將花團錦簇、綠葉繁茂或是各式蔬菜水果、飽滿

的麥穗所形成的「隱形臉」，在當時是很特別的創作概念。 

                                                       
43 尚․布希亞，洪凌譯，《擬仿物與擬像》，時報文化，1998。 
44 麥惠珍，《從精神分析心理學派出發的超現實主義藝術解讀》，2017 藝術與設計國際研討會論

文集，2018 年 4 月，頁 137。 
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筆者在創作中，運用「物象擬態」概念，會有類似上述的「偽裝圖像」，以

阿爾欽博托的〈春〉【圖 3-17】與筆者自身作品〈一生懸命〉【圖 3-19】來說明，

筆者在創作之時，常以花有機體作為符號，而透過花體的團簇形成一個主要視覺，

但也是以個比較隱晦而不明顯的，與這樣的「偽裝圖像」相互比較，其運用的概

念是不一樣的，像是在文藝復興時期的阿爾欽博托其概念是想透過偽裝的人像，

表現貴族們的豐衣足食，而運用大量的水果、蔬菜、花等豐美的物件擬人態，而

筆者運用「偽裝圖像」的原因來自於布西亞(Jean Baudrillard,1929-2007)的 「物象

擬態」概念，對於當代的資訊皆為片段式的流傳，所見、所看否為真實，令人混

亂，有時候「片面的真實」竟比「真實」更「真實」，見筆者作品圖〈一生懸命〉

【圖 3-19】創作中的花作為片面、片段的個體，在組起來形成一個整體的龍捲風，

片段最後組成的整體，卻成為了新的可能，而這個可能帶來的卻是破壞力，同時

也強迫了整體往同一個方向前進，隱喻社會背後的操控性，看似自由，但其實處

處充滿了不自由。 
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【圖 3-16】馬格利特(Rene 

Magritte)，〈強暴〉，

1935，油畫，25x18 cm 
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【圖 4-5】馬格利特(Rene 

Magritte)，〈強暴〉，

1935，油畫，25x18 cm 
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【圖 3-17】阿爾欽博托，

〈春〉，1563，油畫，76x64 

cm 

 

\ 
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【圖 4-6】阿爾欽博托，

〈春〉，1563，油畫，76x64 

cm 

 

\ 
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【圖 3-18】阿爾欽博托，

〈夏〉，1563，油畫，76x64 cm 
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【圖 4-7】阿爾欽博托，〈夏〉，

1563，油畫，76x64 cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-129 

 



50 

 

 「偽裝圖像」與筆者比較相近之處，在於形式上的運用，皆是透過物件的組

成，形成另一個主要視覺，而在內部拆解時都是使用各式的小物件、某些元素，

同時運用小物件、元素的象徵比喻，來型塑大的主視覺。 

  

三、風格形式表現 

 

創作中形塑個人獨特的創作語彙，形成辨識度，是藝術家在創作過程中會不

斷的思考與實驗嘗試的。以下將會以三個面向分析，筆者在創作中，如何建構出

個人的風個形式：(一)黑與白－水墨精神、(二)技法表現－反轉黑與白、(三)色彩

的罩染與滲透、(四)花鳥畫變體－思考當代性、(五)透明的維度－觀看與呢喃。 

 

(一)黑與白－水墨精神 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【3-17】阿爾欽博托，〈春〉，1563，油畫，

76x64 cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-6】阿爾欽博托，〈春〉，1563，油畫，

76x64 cm 
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【圖 3-19】吳佳軒，〈一生懸命〉，

2018，水墨裱畫布，194 x 130cm 
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【圖 4-8】吳佳軒，〈一生懸命〉，2018，

水墨裱畫布，194 x 130cm 
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在作品中主要的創作模式以黑白方式，以作品〈融化在感性之後的理性〉【圖

3-20】為例，常會以黑底的墨汁半自動性技法暈染後形成一個深邃的、黑底的空

間，在此上面以加白色顏料畫下作品主體的創作模式，如同內部發聲般，若隱若

現般，將視覺表現最大化。畫面透過黑底的收縮形塑引導觀看，引導觀者進入筆

者的創作的深邃空間中，呈現一個內在觀看體驗，而白色如同筆者內在的無聲吶

喊。在這個世代下，雖然可以自由的評論與發表，正因為可以自由發表，便形成

了多元、多樣的聲音與意見，而個人、單一的聲音變得更加薄弱，如果未有話語

權、或是未能讓個人聲音有機會被看到，就會被淹沒在這片多中心狀態的洪荒之

中，因此筆者也透過一個以黑加白的創作模式，表現內在想對外發聲，有些許的

無力，但同時也在努力的找尋機會與方向，能讓內部的想法使更多人了解。 

同時也是水墨的黑白表現反向操作思考，「水墨黑與白的概念從陳建發所發

表的期刊《淺析“黑白概念”在傳統中國繪畫中的表現》中論及黑白概念在水墨

藝術中的表現，具有三個表現概念：一、黑白的相對性，從陰陽哲學中黑白辯證

統一、相生理論的空能生有，有中含無，透過兩者之間的相對、互用作用，體現

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-159【圖 3-20】吳佳軒，〈融化在感性之後的理性〉，2020，紙本裱木板，194×130cm 
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水墨畫中黑白兩者關係與精神。二、黑白的象徵，透過歷史的、民族的、區域的、

時代的痕跡，論及顏色的象徵於中國文化中的轉變與西方文化的象徵差異。三、

知白守黑，既白當黑，亦似為瑜畫面的構圖編排中，除了表現黑以外，亦要將白

的、留空的部分作為黑的部分一同思考，作為黑白、虛實之間的關係，透過虛的

留白的表現，達到水墨中遷想妙得的想像空間，除了提供觀賞者有更多自主想像

空間，同時間也將精神性的、意識性的造境藉由這個虛表現出來。」45 透過前述

的三個概念，來論及水墨藝術中黑與白表現的本質，尋求水墨藝術精神性，透過

黑與白的審美體驗連結傳統水墨文邁，同時也顯示出水墨本身的概念和精神價值。 

筆者作品中透過黑與白的概念來運用，除了回應水墨的黑白系統，同時也思

考黑白表現的可能性，以使用黑底上加白的方式，與過去水墨繪畫方式作逆向操

作表現，以此創作形式的原因有兩個：一方面透過黑底與白色圖向連結創作理念

－液態社會，液態社會的概念來自於社會不斷變動、不穩定如同液體般無定型、

無固定性、無永恆性，在創作中黑色的底如同一個「向內」被限縮的空間之中、

又或是一個未知、不確定的空間，讓觀者被限縮視覺焦點於畫面中同時如同進入

一個內在的空間狀態，使人在這一個深隧的空間中帶有一種未知、焦慮、甚至恐

懼，這樣的恐懼來自於人類的集體淺意識，在未能掌握火與光明的時代，面對於

黑夜下帶來的未知與危險。46而在作品背景黑暗空間下所層層疊染的白色顏料如

同筆者想「對外」表達與說明的話語，為擴張的、變動的、流動的、躁動的。另

一方面透過黑與白的無色彩表現，抽離了色彩的干擾，讓觀者與過去的現實經驗

拉開距離，使圖像處於一種與現實感疏離的狀態，更能使欣賞者透過創作畫面有

更多的想像空間與體驗，賦予它更多的審美內涵。  

 

(二)技法表現－反轉黑與白 

在水墨畫中的白常以留白、空景作為表現，於山水畫中形塑一種空無飄渺的

水墨情境的空靈感與心中精神的寄託，將意識延續在這留白，寓意寄情且妙在有

無之中。在此的告白命題，「白」具有雙關意涵，一方面作為創作中的「白」顏

色表現，形成個人的繪畫風格，另一方面作為「白」陳述、對話的意涵，透過「圖

話」將所思所想予以訴說。 

    底染墨上加白結合傳統的工筆「分染」，技法表現為底為墨色渲染層次，上

                                                       
45 陳建發，《淺析“黑白概念”在傳統中國繪畫中的表現》，視覺藝術論壇 第五期，2010 年 7

月，頁 94-101。 
46 米歇爾·帕斯圖羅（Michel Pastoureau）著，張文敬譯，《色彩列傳：黑色》，生活‧讀書‧新

知三聯書店，2016，頁 8。 
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面再以白色水性顏料加之，在加的時候可以呈現出底下墨色，使之有半透明的視

覺效果，同時也可透過數次的疊染營造多層次的豐富度，從作品〈混亂的呼吸〉

【圖 3-21】即可見上述創作技法的最終表現。 

 

(三)色彩的罩染與滲透 

 於創作中，色彩的運用，常為白色所疊染的造型圖像上，再進行色彩的罩染，

讓色彩滲透於顏料層，展現出透明感的質地，亦可以展現原先白色所分染的立體

表現，從色彩的分層的表現讓畫面中的層次增加，如作品〈表面張力〉【圖 3-22】，

此件作品中，可見透過黑底加白後，運用單一的紅色色調，於圖像上方罩染後，

並且於局部加強顏色的表現，可以讓畫面中有新的變化。 
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【圖 3-21】吳佳軒，〈混亂的呼吸〉，2021，水墨、水性顏料、紙裱木板，65x65 cm，藏家收

藏 
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【圖 4-9】吳佳軒，〈混亂的呼吸〉，2021，水墨、水性顏料、紙裱木板，65x65 cm，藏家收藏 
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(四)花鳥畫變體－思考當代性 

(1)花鳥畫 

花鳥畫科的確立，來自於北宋初年，翰林畫院，其中推促花鳥畫發展的為

黃荃與黃居寀父子，除了院體風格的花鳥畫，同時亦有「黃家富貴，徐熙野

逸」以寫意、水墨變化為風格的徐熙。隨著宋元代文人畫的發展，水墨的梅蘭

竹菊作為文人畫常發揮的題材，花鳥畫作為文人的道德情操比喻更加盛行。到

明清之際，在花鳥畫的表現更加多元、均有不同面貌，在筆墨筆法上有更多變

化，甚至有受東西方文化交流，逐漸隨畫家個人取向有不同的形象表現，但大

多仍承襲花鳥畫的傳統精神，作為寫生精神與意境表現。 

(2)花鳥畫的變體 

到了當代的花鳥畫，除了承接過去傳統的花鳥畫「寫真」與「隱喻」，花鳥

畫會有怎樣的變化呢？其中筆者觀察到一種關於「花鳥畫的變體」。變體，為變

異的形體、體裁47，其亦可解釋為同一個來源而改變原來的形式。「花鳥畫的

變體」作為藝術家面對傳統水墨發展下，當進入當代之時，又可以有什麼樣新的

發展，以下舉一位台灣當代藝術家彭康隆（1962-）為例。 

                                                       
47 〈教育部重編國語辭典修訂本_變體〉，《教育部國語辭典簡編本》，https://reurl.cc/5MxDK6.cgi，

檢索日期：2021 年 6 月 17。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-175   【圖 3-22】吳佳軒，〈表面張力〉，2020，彩墨紙本裱畫版，103×79cm 

 

 

 

 

 

0-176【圖 4-22】吳佳軒，〈表面張力〉，2020，彩墨紙本裱畫版，103×79cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-177 【圖 4-11】吳佳軒，〈表面張力〉，2020，

彩墨紙本裱畫版，103×79cm 

 

 

https://reurl.cc/5MxDK6.cgi
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    彭康隆對於當代水墨的應對將古老中國的筆墨手藝帶進了當代的繪畫語境。 

2013 年開始的創作以輕盈的草木花卉，由繁花紛飛山石構築的微觀宇宙，引領

觀者在靈性層面上探尋，重新連結與大自然的關係，展現出跳脫傳統山水畫侷限

的企圖〈器官風景〉【圖 3-22】。其中創作的核心是對於人性慾望的詰問，同時展

現他個人對於觸覺、身體的感知，和他自身的經歷有關，小時候染上小兒麻痺症，

因此對於身體的感知特別的敏銳，此體現在兩個部分，一個關於皴的寫意，如同

觸覺般的、筆隨心而動，在濃淡、疏密、韻律中都有尺度，但又不會過於拘謹、

限制，同時又見其動感、而非隨興。另一個部分關於暈染、擴散，在花的盛開如

同鮮紅的慾望在紙張上無限蔓延。 

    花與石是彭康隆畫中常出現的元素，代表其柔與剛的兩面。花燦爛不堅，是

一種令人感傷的題材，彭康隆筆下的花時而呈現器官形態，不是傳統意義上的花

草美繪，反而有隱隱鼓動的勢頭，令人不安，猶如內視鏡進入人體檢查所見之景，

將人體內臟器官的血肉感表現在花的質感上。其石則如風霜鏤空，詭奇特殊，不

媚俗。在他畫中從不見斑斕、晶瑩潤澤之石，而是掌握了瘦、漏、透、皴等特質，

與他那奇幻的花草山水相襯成絕。48 

「花鳥畫的變體」可於彭康隆作品中可見，藝術家面對當代水墨在題材上面

以傳統的花鳥畫與山水畫的概念結合，將花卉猶如山體的氣勢磅礡，以傳統的元

素加以誇張、擴大。另一方面也將筆墨中的形式，暈染與寫意特質更加強調，這

                                                       
48 劉力田，《台灣新派水墨藝術家彭康隆個展 被壓抑的內在騷動》，2018，香港 01:生活時尚，

https://reurl.cc/jllO4n，檢索日期 2021 年 6 月 18 日。 
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【圖 3-23】彭康隆，〈器官風景〉，2015，紙上水墨，76 x 142 cm 
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是此藝術家面對當代水墨中的審美概念。 

(3)花鳥畫的變體與自身創作比較 

 在這個「花鳥畫的變體」風格脈絡之下，可作為筆者的創作思考，以下將自

身與藝術家之間分析比較，與筆者創作的關聯有兩處，以彭康隆藝術家的〈血蕈〉

【圖 3-23】與筆者自身〈一生懸命〉【圖 3-19】說明：一處是皆是以花作為創作

主體，另一處皆是透過花去表現慾望；不一樣之處，是花的表現形式，此處關於

個人風格的形成，但可以發現他對於花的表現除了是將傳統水墨的概念與個人風

格融合外，更重要的是他將水墨的特質，紙的滲染性、水的流動性去結合筆法的

皴，對於媒材的特質發揮到最大，同時這樣的流動、擴張感更能體現慾望的強烈、

栩栩如生、張力。 

 

 透過花鳥畫的梳理過程中，也反思自身對水墨與主題之間的關係，在花鳥畫

的主題中，過去文人以畫中的自然景物與動植物，作為情感的投射，透過所繪的

景象與內容，遷移個人的精神與價值，而自身亦也是透過花體的變形，除了形成

個人的繪畫語彙之外，也透過花體的再造形塑出個人的創作想法投射。 

 

清‧沈祥龍《論詞隨筆》：「詠物之作，借物以寓性情，凡身世之感，君國
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【圖 3-24】彭康隆，〈血蕈〉，2018，紙上水墨，144 x 

154cm 
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【圖 3-19】吳佳軒，〈一生懸命〉，

2018，水墨裱畫布，194 x 130cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-8】吳佳軒，〈一生懸命〉，

2018，水墨裱畫布，194 x 130cm 
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之憂，隱然蘊於其內，斯寄託遙深，非沾沾焉詠一物矣」49 

 

以實體之物與抽象的內在意象相互表向，為讓實為虛，虛亦為實相互映造的美學

概念，形成「境生於象外」。將花有機體入畫，以描繪、或寫形、或寫意，或將

個人情感、社會關注投射、寄喻、隱喻、諷諭……等，多面向作為與生命間「移

情」50的客體。 

 

(五)透明的維度－觀看與呢喃 

  以半透明的表現方式，來回應對於自我的慾望面對到社會我的限制與衝突時，

希望能透過某個媒介、方式來達到平衡、調適，而在創作中，以半透明的手法回

應，以半透明的特形幽微、模糊甚至是半覆蓋、半顯露的狀態，來表現去本我與

社會我間的衝突，可能是壓抑、覆蓋性的狀態，強迫自己符應社會下的規範，也

可能是透果內與外間的調和達到既能自在地展現自我，在過中之中不斷找尋生命

中的平衡點。在觀看透明的維度之時，彷彿消融於半透明中，隨著模糊的邊界，

找尋界線外的可能；半透明的幽微有如細語呢喃，細細述說筆者自身想說卻不敢

說，透過繪畫的表現形式，連結於創作中，一方面形塑出個人的創作辨識度，另

一方面亦是透過繪畫進行無聲的非口與交流，呢喃地道出筆者所思與所想，將意

識自由流動於半透明之中。 

  

 

  

                                                       
49黃光男，《畫境與化境-繪畫美學與創作》，台北市：典藏藝術家庭，2007，頁 54-57。 
50 「移情」為立普斯(Theodor Lipps, 1851-1914)於《移情、內模仿與身體感覺》(Einfühlung, 

innere Nachahmung und Organempfindungen)的文章中所闡述的概念，是主體把自己的情感、

感受、意念、思想投射到物件中，是內在的狀態和外來意象相互融合影響（〈國家教育研究

院_移情說〉https://terms.naer.edu.tw/detail/1310639/ ，檢索日期：2022 年 4 月 2 0 日。） 
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第四章 「半透明的呢喃」創作模式與作品分析 

 

    慾望是偶發的、瑣碎的、有時還會是多餘，隨著意識所思與所想可能不斷增

生，法國哲學家盧梭（Jean-Jacques Rousseau,1712-1778）於《新艾洛伊斯》〈第八

封信〉中提到：「當我們產生慾望時，我們感受到了快樂；人們預計未來，如果

幸福不來，盼望就自動延伸，而造成幻覺的激情維持多久，幻覺的魅力就能維持

多久。…」51慾望作為渴求、含著主動的向度，盡力追求之或我們所缺乏事務，也

許慾望可能無法被滿足、彷彿無止盡；同時當得到渴望之事物，又會有新的慾望

產生，產生一種無底洞深淵般，不斷輪迴在追求慾望中。但不盡然慾望皆為負向，

亦可以成為某種創造性的積極向度，對於正向、善的面向有所渴望之時，亦有可

能帶來好的影響，如同柏拉圖（Plato, B.C.429- B.C.347）於《會飲篇》中所謂的

善，透過身體獲得美好的快樂，從精神層面通達美的原理與原則。 

 

第一節 創作模式 

 

此節創作模式，以「半透明的碎形皺褶」，將透過作品的三個面向來論述筆

者的創作建構的脈絡，第一面向為創作理念，論起創作的起心動念與創作的核心

與觸及的議題；第二面向為創作符號，在創作中會有許多象徵語彙運用，以兩點

論述：（一）圖像元素、（二）圖像意涵；第三面向為創作實踐，以具體的繪畫創

作步驟紀錄，建構繪畫的流程與方式。 

 

一、創作理念 

 

    社會快速變動，如同液態性下帶來的變動、不穩定，讓個體處於一個有機會、

希望下，但同時期不確定、恐懼增加，這樣的個體會變成怎樣呢？群體間又會衍

生出什麼來面對這樣的高度不確定性呢？這便是筆者從第二章論及社會現象之

時，想觸及的議題，並從中探詢此現象所帶來的影響。 

   「液態社會」特性下，變動與未知成為了集體共同面對到的挑戰，過去所謂

的經典與模範，在當代社會逐漸失效，因為在不同的時代之下，大環境的改變，

不再只是努力即可成功，不再只是遵循規則即可達到目標，在這樣的挑戰之下，

                                                       
51 Blanche Robert, Hervé Boillot, CharlesMazouer 著，梁家瑜譯，《法國高中生哲學讀本 3：我能

夠認識並主宰自己嗎？──建構自我的哲學之路》，新北市：大家出版，2017，頁 122。 
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個體在這變動洪荒之中迷失了自我，恐懼與擔憂時常伴隨著，因為不知道這樣做

是否是對的，在未知搖擺不盪。個體的混亂也受「液態社會」多元變動影響，其

中的價值觀多元而形成的判准難定，資訊的真假、片段式的內容充斥在生活之中，

好奇這樣的不確定、不穩定是否會是一場未知混亂的風暴還是一片炫麗新希望彩

虹呢？ 

 在面對社會現象帶來的挑戰，個體的生存慾望產生了不一樣的需求，不再是

過去的糧食缺乏、物質生活品質落後的狀態，而是面對經濟與社會有空前的發展，

面對繁華的物質生活，反而內心信心更加萎靡，對於生活的感受反而覺得有更多

的困難，面對另一種「生存」的慾望，筆者想透過創作觸及「生存慾望」是如何

源起的，慾望與社會間的關係，同時呼應個人在面為自身的生命探尋，在面對多

變與未知的未來，有著更平衡或更合適的狀態去應對。 

 除了從外在社會變動、內在的回應外，面對世界的社會性議題看見，對於人

權與生存間的各種時事，皆有感而發，例如：台灣的同性議題，從一開始作為弱

勢族群透過各種管道－遊行、論壇、網路等方式宣傳，爭取同性婚姻合法化，甚

至還有到全民的公投，於 2019 年 5 月 17 日，立法院三讀通過「司法院釋字第

748 號解釋施行法」使台灣同性戀伴侶結婚可以有法源的依據；於 2019 年底，新

冠肺炎爆發後，擴散至世界各地，造成嚴重的流行性瘟疫，使大量的人數染疫、

生病甚至死亡，同時間也改變了大家的生活樣態，遠距、隔離、口罩成為生活中

的常態，使人與人之間的距離有了新的互動方式，至筆者書寫此篇論文時，都還

持續著每天有許多人確診，口罩不離身，在公共場所保持一定的社交距離；另一

個重大的國際事件，即是 2022 年的烏俄戰爭，在這場長期的戰役中，造成許多

人的傷亡，戰爭帶來的破壞與犧牲，不只有對於人類有傷害、還有許多文物、建

築、古蹟等人文痕跡都一併破壞，而這場戰役仍持續蔓延、發生著。從對於社會

與國際性的事件中，將有感於人類對於生存間的各種欲望，有的是作為人的價值

與意義，有的是生命受到的脅迫與恐懼，而祈求活下去，總總皆在成為筆者在創

作時的動機與觸動，蔓延在不同系列創作中，透過藝術圖像的表現將對於生活中

所見的社會議題中，人類生存慾望的感受與反思，昇華成創作的一環。 

 創作就像是習慣一般，成為生活的寫照，將所感所思透過圖像的語彙傳遞，

有時內心的感受、對於社會議題的感想、來自於外在的影響……等，皆可能成為

創作的來源，是一種表達與思考的方式，透過創作，有別於文字的描述，能透過

畫面的想像與延伸，讓觀者有更多的聯想與詮釋，同時間也透過創作的作品，在

不同人的理解下，有更多的表達。 
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二、創作符號 

 

   在筆者作品中常見的符號運用，以兩面向作為論述：（一）圖像元素、（二）

圖像意涵。 

 

（一）圖像元素 

1.符號選擇 

    創作中常以有機體花作為符號的運用，是以水墨工筆花卉常見的題材－牡丹

作為有機體花的原型，透過牡丹的層層包覆與花瓣細膩又繁複的皺褶作為主要的

視覺碎型的單一元素，經常以此有機體繁衍、生長、擴充，透過花團的群聚，如

同各自呢喃，但卻形成一個小眾的力量發聲。以下以三個觀點說明作品選用牡丹

作為慾望的原型轉換原因： 

    其一，選用花作為符號的概念，綻放的花可做為生命力與美的展現、但同時

因為有花期時效性，終究會凋謝，代表了綻放即走向死亡一刻，蘊含脆弱的概念，

但因為當花開花落之時，又會有新的花持續綻放，如同生命的起起落落，有時只

是換不同的狀態與形式延續生命的影響力。此外，美國傳粉生態學家史蒂芬．巴

克曼(Stephen Buchmann, 1955-) 在《花，如何改變世界？穿越科學、商業、歷史

與文化，探索花與人類的不思議共生史》此本書中提到，花的演變假說為花於島

嶼或島鏈之類的孤立地域演化的結果，面對於繁衍的急迫性，花植物和某些特定

動物發生出共生的關係，最終導致植物和其共生同伴間高度的特化。而後來也逐

漸演化更多元特殊的型態，像是書中提到花蜜與花粉深藏於花管之中，導致蜂蛾

蚊蝶亦進化出更長吻部；而花卉的雌蕊增長變大，亦令體形較大的動物如蝙蝠和

蜂鳥得以加入傳粉大軍，共同開枝散葉。在這樣的演變下，植物為了繁衍下去，

以花的綻放吸引與昆蟲萬物共生的狀態，花的功能這令筆者聯想到在面對於世代

的改變與挑戰，為了求生的慾望，而持續轉變、持續努力面對的意志。52 

其二，牡丹作為萬花之王、富貴花，取其艷麗之色，於剎紫嫣紅的花卉中冠

絕群華，以此為榮華、富貴的象徵53 ，常作為祝福、吉祥之意。正以牡丹此文化

脈絡，作為慾望的連結。   

                                                       
52 史蒂芬・巴克曼（Stephen Buchmann）著，呂奕欣譯，《花，如何改變世界？穿越科學、商

業、歷史與文化，探索花與人類的不思議共生史》，台北：臉譜，2016，頁 5-6。 
53 劉玉霞，《工筆花鳥》，台北：藝術圖書公司，2001，頁 36。 

https://search.books.com.tw/search/query/key/%E5%91%82%E5%A5%95%E6%AC%A3/adv_author/1/
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    其三，對於牡丹造型的喜好偏執，透過牡丹的層層從中心包覆到向外延展的

造型使我聯想到一個安全感的包覆，如同子宮中的嬰兒被羊水與母體的包覆感、

到身體的肉被皮的包覆感、衣服到面被等覆蓋於身體的包覆感，都有種給與安全

與舒適的狀態，因此面對於生活中的困難時、不順遂時，會想透過包覆的感覺，

除了身體感的安全感，也有精神層面的讓自抽離困境，也許是短暫的逃避，都是

讓自己穩定與堅強，能更有勇氣去面對新的挑戰。 

2.碎形與皺褶 

創作手法中，透過圖像花團的生長、延展，以碎形的概念增生、型塑，以繁

複的花瓣皺褶表現層層堆疊的慾望，面對創作當時對於社會的現象與議題關注，

使花團的整體團聚造型呼應，也連結心中的慾念呢喃。 

 「碎形」可以是「花有機體的皺褶」，以反覆皺褶來回堆疊，表現筆者的抽

象性的內在狀態，面對生活的奔波、時間彷彿在呼吸之間快速流動，皺褶的繁複

既是內心的所想、所思、所望，也是生活的一點一滴累積；「碎形」同時也可以

是「花有機體本身」，碎形如同社會中的每一個人，社會的樣態如同由群體所共

同建構出來的，是可變動、是多元的，透過有機體花的碎形繁衍的過程，將筆者

從社會現象、議題所感知與感悟，以花增生的歷程，具生命力變動與小眾聚集力

量，反映對其時代下的提問。 

 

（二）圖像意涵 

    圖像意涵指涉會從兩個部分談起-象徵符號、藉物移情，此兩個部分與自身

創作關聯度密不可分，花卉有機體作為象徵符號的使用、同時也透過情感的移

情在花體上。 

(1) 象徵符號 

 

偉氏英語大字典對象徵一詞曾謂: 「象徵系用以代表或暗示某種事物，

出之於理性的關聯、聯想、約定俗成或偶然而非故意的相似；特別是以

一種看得見的符號來表現看不見的事物，有如一種意念，一種品質，或

如一個國家或一個教會之整體；一種表徵；例如獅子是勇敢的象徵，十

字架為基督教的象徵。54 

 

從此可以看到偉氏對於象徵有兩個意義，一個是以看得見的符號來表現看不見

                                                       
54 姚一葦，《藝術的奧秘》，台北市：台灣開明書局，1983，頁 140。 
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的事物，外在的符號具抽象意涵，另一個是符號與意義的約定俗成，含有其歷

史意義。但偉氏所提及的象徵概念能解釋日常通俗的意義，對於複雜的藝術活

動無法完全說明，因為人的聯想、幻想因人而異，所產生的意義也可能有所不

同，換句話說，在同一個符號中會注入作者的感情與思想，奧登(W.H.Auden)曾

說:「一個象徵的感應絕非人人一樣，而是各色各樣的，對不同的人產生不同的

意義。」55舉例來說，蘋果在《聖經》中作為原罪、誘惑的象徵，但在希臘神話

中作為金蘋果，是爭吵、禍根、爭端象徵，在漢人文化中蘋果的「蘋」與平安

「平」同音，在新年時作為未來一年中平平安安的祝福象徵。就像是同樣的符

號外殼，透過象徵動作手法，但是由不同的創作者注入多樣的靈魂、內容，填

入的內容反映了當下的文化背景、意識、情感。換句話說，象徵透過符號或具

體事務的表現與指涉，來比喻較抽象或事物隱含的意義，所形成「有意義的象

徵符號」，而其中的符號也透過象徵製造出一種複雜曖昧的情境。 

    象徵符號，除了承接著社會共同所形成的，同時如前述所說，它是持續變

動的，經過時代變化、不同文化族群、又或是不同個體之間的差異繪持續改

動。藝術家在建立自身觀念或象徵的是世界時，柔合前人所塑造的象徵世界，

在想像中，並非自形式到內容皆是自創，有時會將自我的主觀那如已知的模

式，例如神話、傳說等，將已知的符號注入自己的情感與意念，加以交融、重

塑形成全新的象徵。綜上所述，在藝術家在小物件上的象徵形式可能是複雜

的，具暗示性的，有些是建立在古老淵源關聯之上，有些是建立在現代學識之

上，這些關聯又與藝術家的個人情感相互交融，象徵符號的關聯性透過藝術家

編織與暗示。 

                                                       
55 姚一葦，《藝術的奧秘》，台北市：台灣開明書局，1983，頁 140-145。 
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 在筆者創作中以牡丹【圖 4-1】作為創作中有機體的原形，透過牡丹花本身

的文化脈絡－富貴的象徵，再去進一步隱射富貴背後的慾念所想，以牡丹作為

慾望的原形比喻，作為創作中碎形的最小單位，進行不斷的演變、增生，作為

畫面構成的單一元素【圖 4-2】。 

(2) 藉物移情 

「移情」為藝術家或觀賞者將主體情投射到鑑賞客體-物的身上去，然後

產生回流，形成一種審美觀照。此為情感外射，透過自然山川、草木禽魚

乃至鋼鐵頑石賦有人的情感、意志或品格。56 

 

在此小物件作為客體，將意識間的流動透過「移情」體現在小物件上。 

    人與物間的「移情」具有兩個面向，分為「物化的移情」與「擬人化的移情」。

「物化的移情」，是人融入物中，為人的人格拓展57，就如物我和一的概念，例

如:  

昔者莊周夢為胡蝶，栩栩然胡蝶也，自喻適志與！不知周也。俄然覺，則

蘧蘧然周也。不知周之夢為胡蝶與？胡蝶之夢為周與？周與胡蝶則必有分

矣。此之謂物化。58 

 

                                                       
56 歐陽中實、鄭曉華、駱江，《藝術概論》，臺北市：五南圖書，1999，頁 269。 
57 許天治，《藝術通感之研究》，台北市：台灣省立博物館，1987，頁 23-24。 
58 莊周，何懷遠，《莊子 32》，北京：遠方出版社，2006，齊物論，頁 14。 
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【圖 4-1】牡丹花，圖像來自花繪百科園 
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【圖 4-3】牡丹花，圖像來自花繪百科園 
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【圖 4-1】牡丹花，圖像來自花繪百科園 
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【圖 4-2】吳佳軒，〈液態社會〉局部放大

圖，2021，水墨裱畫板，138×144cm 
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【圖 4-4】吳佳軒，〈液態社會〉局部放大

圖，2021，水墨裱畫板，138×144cm 
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【圖 4-2】吳佳軒，〈液態社會〉局部放大

圖，2021，水墨裱畫板，138×144cm 
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    莊周變成蝶?還是蝶變成莊周?此兩者間的差別?此為物我兩忘、物我和一概

念，此可體現「物化的移情」。另一個面向「擬人化的移情」，把「物」看成「人」

一樣，為物人格化，例如: 李白的《月下獨酌》「舉杯邀明月，對影成三人」，

將月與影子皆人格化，與之訴情。 

 在創作中透過花作為移情的對象，花開花落彷彿其生、其亡如同人的一生

一般，花的多變樣態亦如人的多樣姿態與生活、經歷，透過花作為精神層面的

載體，在畫面中將物我關係、或是將人我間的距離消除，移情的對象形塑出筆

者主觀的感受，同時間也讓觀者從觀看自然之物的樣態中感知，藉由微觀的花

朵所建的宏觀世界觀看筆者所 建構的畫面，逐步隱入的微觀內心，進一步進入

到形而上的精神意涵。 

 

三、創作實踐 

 

  此段將會透過創作實踐，說明創作的歷程與形式。 

 

（一）媒材選擇 

1.基底材使用 

在水墨藝術中，紙作為不可或缺的角色，透過紙作為創作時的媒介物，將紙

的特性表現出來；又或是透過紙作為主體，紙的特質便成為作品中的構成元素。

無論紙作為創作媒介物還是主體，其皆有個共通特質－滲染性，使墨色與筆趣成

為水墨藝術中重要的表現形式。因此筆者在創作時，使用紙的方式呈現，選用半

樊的京和紙或是生雙宣紙，雖然筆者在圖像創作時偏向精細描繪，同時在工筆經

驗中常以熟宣作為表現，會讓過程事半功倍、而且控制性也較高，但是因為筆者

的創作模式中需要紙張具有較高的滲染性，能在背景作大面積的暈染、又或是透

過顏料的堆染，滲入紙張纖維中呈現薄而透明的交疊，故選擇半樊的紙或是生紙

去創作，同時也可以表現出水墨的墨色與水的變化韻味。 

2.複合性媒材使用 

在顏料上面使用不侷限在筆墨或是國畫顏料中，尤其是白色顏料的使用，會

使用西方的水性顏料－水彩，亦會在局部需要到極白或不透明時，可能會使用到

壓克力，如果有需要局部白色有厚度就會採用胡粉做為顏料。因此在媒材使用選

擇上，重點是畫面需求為何而選用最合適的媒材進行創作。 
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（二）草稿設計 

在草圖的設計上大多以簡易的外輪廓或是整體的相對分布狀態，因為花團的

增生以及皺褶的變動，希望透過繪畫的過程中，逐漸發展而成。 

1.碎形與增生－花型 

 作品中以最核心或主視覺的單一碎形有機體花，作為出發，逐漸向外增生、

擴散，希望透過繪畫呈現生命力，無論是花喻人、還是花喻慾望，都是多樣態、

不同可能性、變動性的狀態，以此也讓花的塑型有更多的發展與可能性。 

2.包覆與重疊－皺褶 

 透過花的多重花瓣狀態，同時呈現被包覆的視覺感受，如同被嬰兒被保護的

母親子宮、如同睡覺時的棉被的擁抱感、亦如同衣服於皮膚外的包覆感，是一種

給人舒服、享受的，而透過包覆的狀態，連結我們所想、想望的「慾望」，令人

好奇被包覆的內部、如深不見底的深淵？又或是另一片藍天呢？ 

而在包覆之外，花般開始隨著皺褶，型塑出一朵朵如細胞般的花朵，沒根、

沒葉，如同浮萍般飄搖、流動，有時在創作中可能變成人工的緞帶延伸、飄動到

畫面四周，透過組構與解構之間，讓更多的意涵象徵透射於其中。 

3.擬態－外輪廓造型 

 花型所擬態的外輪廓造型，隨著所想關心的個人情感或是社會議題與現

象……等，形成不一樣的外型，透過碎形所形成的集體狀態的擬態外型，想傳遞

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-3】素描本的草稿 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-14】素描本的草稿 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-4】花團擬態的外輪廓規劃 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-15】花團擬態的外輪廓規劃 
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此社會變是由許多的小螺絲釘共同組成，就彷彿是由各形形色色的人組成我們社

會的整體樣貌。 

 

（三）創作過程 

1.打底－暈染狀態 

在基底層打底時，會運用排刷與毛筆，排刷的使用是在於基底需大面積的打

水時，除了會運用噴水器，同時也會用排刷使水分均勻的滲透到紙的纖維中，也

避免大量的水分積累於紙張上，接著是染黑的動作，在底的流動與變動，就會透

過每次染黑方式有所不同，有時候會透過噴水器，準備三種墨色的狀態，進行噴

的動作；也有時候會透過排刷直接刷黑。通常黑色的底大致噴或染會稍微的依照

草圖的狀態進行規劃與安排，暈染過程見圖【圖 4-5】創作第一階段打底。 

 

2.構圖－增生模式 

 在完成染底的黑色上進行構圖，通常會以炭精筆白色，做簡單的構圖，但不

會購得很精細，因為希望透過繪畫上白的歷程中，以增生、變動、加入當下的主

觀感受，讓畫面透過繪畫過程中逐漸新生生命，見【圖 4-6】創作於底圖上正式

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-5】創作第一階段打底 
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打稿階段。 

3.塑型－加白層次 

 在簡易的線條構圖之後，開始進行以白色顏料加白的繪畫方式，需要透過多

層次的疊染，因為底紙多為半樊的京和紙，所以仍有滲染、吸附顏料的狀況，所

以白色顏料疊加在黑色底上，需要以較多次的方式去分染，一方面讓層次多變，

能呈現出半透明以及白色的層次差異，另一方面更避免白色呈現死白的狀態。 

 在運用水性白色顏料創作時，雖然會使用到西方的材料，但是在筆的選擇上，

仍是使用毛筆，原因有兩個：毛筆的含水量較高，在技法上常會有勾勒填彩、暈

染、推顏料的動作，因此創作的畫筆需要有較飽滿的吸水量，另一個原因是工筆

中的畫法會運用兩隻毛筆進行「分染」，此畫法為工筆的其中一項程序，使用一

支筆蘸色，另一支筆蘸清水，色筆於紙上染色後，再以水筆去吸染開，形成色彩

漸變由濃至淡的效果，筆者自身選用的是一隻小羊毫作為清水筆，另一隻選用的

是紅豆蘸水性白色顏料，進行如同沒骨法59的「分染」，因為皆為小筆可以畫到較

精細、精準與多層次，繪畫過程如【圖 4-7】在底圖上進行分染繪製的過程。 

 

                                                       
59 沒骨法：為傳統水墨技法中的其中一種，直接用彩色作畫，不用墨筆立骨、勾線的技法叫做

沒骨法。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-6】創作於底圖上正式打稿階段 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-17】創作於底圖上正式打稿階段 
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4.過程－變動調整 

 在繪畫加白的過程，可以隨著畫面需求，增加碎形花體或是皺褶的多寡，有

如增生的歷程，這也是透過繪畫的過程，以花團的成長、擴散變現生存的生命力，

是具有力量、變動。除了加白的需求，也會視情況或畫面需求，進行以黑色的墨

或是黑色的水性顏料，進行局部加深，如果有特定的顏色隱喻表現在作品中，也

會加入類似於局部顏色的可能。 

5.保護－加固手法 

  在繪畫完成後，會以較稀的膠樊水進行白色顏料層的加固，過去曾經使用過

廣告顏料做為白色顏料層的材料，發現作品在裸裱或裝裱過程常會有掉色的問題，

甚至是在後續保存上面皆可能面對到顏料層剝落、或是模糊的可能，因此在經過

實驗與調整，發現在最後一步驟，進行以較稀的膠樊水，盡可能選擇白色、透明

的膠樊水，來進行顏料層的加固 。 

 

第二節 個人系列與作品解析 

 

一、系列說明 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-7】在底圖上進行分染繪製的過程 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【圖 4-18】在底圖上進行分染繪製的過程 
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系列共分三個，下列依各別系列來做說明。 

 

(一)《半透明的液態系列》〈液態社會〉 

 在液態般的社會現象中，社會結構和關係變得更加流動和不穩定，這對人們

的社會身份和群體認同帶來了衝擊。人們需要不斷調整和重新定位自己的身份和

角色，在這個歷程中，會有這個時代下所需要面對的挑戰和變化。 

  透過變動、不穩定下，帶出「解構」概念，花體的解離到花瓣的碎形，形碎

的個體或片段到整體的重構，無論是在制度、文化、資訊下，會有不斷的質疑到

改變，也會不停的被解離到重構，是一個不斷變動、增生的歷程。因此透過視覺

圖像的表現，以透明的方式，將在〈液態社會〉【圖 4-8】可以看見花體逐漸液態

化的視覺效果，一方面讓花體有擴張、變動，另外一方面也是想回應現代社會的

多變、不一致性以及液態的流動感。 

 在此系列中，以組合、擴散、聚集、流動等變動狀態表現組構的可能，用透

明性呈現堆疊的痕跡，作為回應這時代的現象與特色，同時間組構出擬態的各種

圖像。擬態，作為某些生物為了躲避天敵或是補食者而演化出來的一種策略，通

過外形、顏色、身體特徵等特徵來模擬其他物種或環境，從中使自身難以被發現。

而透過擬態的概念，來呈現出在面對社會的變動、或社會面對的挑戰，所衍生出

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-215【圖 4-8】吳佳軒，〈液態社會〉，2021，水墨裱畫板，138×144cm 
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來的機制或是現象。社會中，人們也經常使用擬態的策略來適應環境和生存，面

對環境、人之間等等的變動，為了適應，有些人可能會改變自己的言行舉止，表

現出不同的外在形象，以融入社會並獲得成功，但在這個過程也可能面對到過度

擬態而迷失自我，在這過程中成為盲從的羊群中的一員。 

 以擬態來呈現社會集體的面貌，回應社會的時事與議題，從中找尋人類為了

生存所可能產生的疑問與挑戰，透過作品的創作引法觀者一同與筆者以圖像的表

現來探索與省思。 

 

(二)《你幸福嗎?系列》〈自由遊戲中的棋子〉 

生活在資訊發達的時代，資訊是多元的、複雜的、重疊的，是不斷堆疊的過

程的，而其中訊息是多元、包覆感、穿透、沉浸、堆疊亦有模糊的，透過花的層

層堆疊與半透明性的表現作為連結，如同資訊的混雜、堆疊與多面向，去組成一

個概念，例如：何謂戰爭，可以有正向的論述、亦可以有負向的解釋，同時間這

些不同的論述方式，這些複雜的面向都將組人類認識與定義「戰爭」的方式，而

這樣多元論述、多元中心思想充斥於生活之中，資訊發達與開放自由的時代彷彿

帶來一個正向又光明的的年代，但物質追求的空前高漲，房價、物價、薪資、學

歷貶值的壓力，以及科技網路中的虛擬性、工具性、開放性本質，這些壓迫皆足

以讓人喘不過氣來。  

  自由，是否是可被支配的狀態呢？「在發達工業文明裡，普遍存在一種舒適、

順暢、合理且民主的不自由，這是技術進步的象徵。」60上述的社會工業化後的

背景，馬庫斯對於這樣的社會現象提出的「單向度的人」概念，反映出自由是可

被塑造成有力的支配工具，以供個人選擇的範圍，以消費舉例來說，廣大的商品

與服務的自由選之下，並不意味著自由，而是透過人的慾望與需求，反覆被強化

在沒擁有就跟不上潮流、甚至低人一等，成為一個可以隱藏於消費中的隱形操控

手，透過集體的渴望、慾望目標，藏於無形之中，舉例：廣告詞中常見的「皆是

獨一無二、個性獨具、全都選擇ＸＸ產品」，不斷的以美好的、理想的、刻板的、

誇大的廣告詞洗腦大眾，彷彿只有透過購買的物質，人的價值才可被形塑出來，

形成大眾的盲目跟從，最終走向如被操控般的「單向度的人」。 

                                                       
60 赫伯特．馬庫色（Herbert Marcuse）著，萬毓澤、劉繼譯，《單向度的人：發達工業社會的

意識型態研究》，麥田，2015，頁 39。 



72 

 

作品〈自由遊戲中的棋子〉【圖 4-9】中運用筆者創作中的有機體花型逐漸被

碎型、解構成人工製的緞帶，比喻這社會在工業化、數位化後所面對到人本身生

存的意義，透過工業下的產物－矽膠玩具，以常被人類豢養的動物：狗、貓、金

魚等造型，呼應被操控般的「單向度的人」，透過物件的隱喻來連結思考。 

此系列以生存慾望中對於自由的渴望，而自由在當代下是否淪為另一種控制

的手法，在追求各種自由時，我們面對的選擇與挑戰，會如何影響最終的結果，

透過創作來進行反思與提問。 

 

(三)《慾花園系列》〈表面張力〉 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0-223【圖 4-9】吳佳軒，〈自由遊戲中的棋子〉，2022，墨色、水性顏料、紙本，130×60cm 
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花體的變異作為慾望原型變異、無法被滿足的慾望狀態變質。自然物的變異

帶來的優劣皆有，在優點之處來自於食物的改良、花卉的種類、色彩等……等，

為我們人類的生活帶來了許多的改變與便利。但同時，變異也大大威脅了人類的

生存，例如在第一年冠狀病毒流行時，造成大量的人感染甚至身亡，在台灣的我

們很幸運，雖然沒有最直接的面對此情況，但是看著新聞與資訊，內心皆恐慌不

已，甚至還看到新冠病毒的變異種類，病毒更強大 、感染力更強、甚至是目前

還未有解藥、疫苗可抑制，而至今新冠肺炎來到三年，台灣也經歷過大量的確診

人數，也改變了台灣大眾的生活樣態，甚至現在讓新冠肺炎成為流行病般的方式，

逐漸解除嚴謹的防疫，在這一段時間中，可以體驗到世事無常外，更感受到在自

然界中人類的苗小，在肉眼看不見的病毒下，人人無依倖免，這促使筆者對於變

異此議題想加以表現，因此在花體上形成肉體的變異，來回應此議題，如〈變異

的前奏〉【圖 4-10】與〈表面張力〉【圖 3-22】。透過此系列回應當代議題，同時

也紀錄筆者對於生活的體悟、感受。 
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【圖 4-10】吳佳軒，〈變異的前

奏〉，2020，彩墨紙本，130×70cm 
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【圖 3-22】吳佳軒，〈表面張力〉，2020，

彩墨紙本裱畫版，103×79cm 
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4.作品列表 
系

列 

作品 作品資訊 

半

透

明

的

液

態

系

列 

 〈融化在感性之後的理性〉，2020，

墨、水性顏料、紙裱木板，

194x130cm 

 〈混亂的呼吸〉，2020，墨、水性顏

料、紙裱木板，65x65cm 

 
〈液態社會〉，2021，水性顏料、

紙裱木板，144x138cm 

 〈博弈〉，2021，墨、水性顏料、炭

精筆、紙裱木板，40x60cm 

 

〈群體 power〉，2022，墨、水性顏

料、紙裱木板，90x180cm 
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 〈蜂擁而至〉， 2021 ，墨、水性顏

料、紙裱木板，130x60cm 

你

幸

福

嗎 

? 

系

列 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

〈穿針引線〉，2020，墨、水性顏

料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

 

〈自由遊戲中的棋子〉，2022，

墨、水性顏料、紙裱卷軸，

130x60cm 
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慾

花

園

系

列 

 〈失控分裂〉，2020，墨、水性顏

料、炭精筆、紙裱卷軸，140x79cm 

 〈表面張力〉， 2020，墨、水性顏

料、炭精筆、紙裱卷軸，103x79cm 

 〈小山型〉，2021，水性顏料、紙裱

木板，30x30cm 

 〈月光〉，2021，礦物顏料、紙裱木

板，60x40cm 

 
〈傳統〉，2021，礦物顏料、紙裱木

板，60x40cm 
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二、個人作品解析 

作品一 

作品名稱：《半透明的液態系列》〈融化在感性之後的理性〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱木板 

年代：2020 

尺寸：194×134 cm 

    

創作理念：                   

在面對事情，往往人的第一反應是由內在情感直覺性的回應，而情感經常是

感性的，常混亂人的想法，反而不知事情的核心、自己到底在想什麼，因此需要

透過理性拉回自身的狀態，重新對事情審視。面對慾望，常以直接本能衝動，在

事後理性回歸時，才後悔，如果先讓感性稍為「融化」，透過理性的沉澱與思考，

重新釐清、歸納、塑形。 

 

形式技法： 

 底層的染黑運用噴水器的噴與撒的效果，形成局部類似於光暈的感覺，使畫

面有深淺變化的黑色層次，接著運用白色顏料層層堆疊，白色越鮮明之處，代表

堆染的次數越多，最後運用黑色的顏料與墨再背景與局部增加層次。 

 透明感的表現是這張的嘗試，堆疊、推染的摸索，也開啟這個系列開展的風

格，透過水、顏料與紙張的滲染性，開始形成更多的表現與可能。 
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4-【圖 3-20】吳佳軒，〈融化在感性之後的理性〉，2020，墨、水性顏料、紙裱

木板，194x130cm  
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作品二 

作品名稱：《慾花園系列》〈失控分裂〉 

媒材：墨、水性顏料、炭精筆、紙裱卷軸 

年代：2020 

尺寸：140×76 cm 

    

創作理念：                   

〈失控分裂〉是在家父生病後的第一件作品，當家父被檢測出癌症末期，到

逝世只有四個月的時間，在這過程中，癌細胞彷彿快速的長大甚至是擴散到一發

不可收拾的狀態，在照顧家父過程中，看著Ｘ光、超音波，看著父親肚內的癌細

胞，彷彿它們也有了生命的感覺，當它們越長越大，父親就越來越消瘦，生命的

終點也越來越近，每日每日都像是在倒數一般，有感於癌細胞的快速分裂，啽開

始了這個系列，以此記錄面對於生命的意外與失控當下的感受，以及想透過繪畫

紀念父親。 

在進行繪畫此作品的同時，國際間正好面對到新冠肺炎所帶來的疫情災難，

看著病毒快速的傳播，當一有對抗的藥劑、疫苗出現，新冠肺炎病毒也隨之變異，

甚至治療方式開始跟不上變異的速度，造成更多的疫情。變異也許有好、也許有

壞，但在疫情上卻看不見變異的盡頭，從一開始新冠肺炎開始流行至今，已經有

三年了，卻不見轉機，新冠肺炎仍持續變異中。 

 

形式技法： 

 此為《慾花園系列》的第一張，在自己的創作手法中，大多一貫使用黑白調

的視覺呈現，在此系列嘗試加入局部色彩或是與白搭配顏色的手法，嘗試讓繪畫

的形式、可能性增加，同時間，也透過色彩的視覺觀看，讓觀者以更多的感官刺

激與色彩的隱喻聯想。 

 從基底的染黑後，先運用白色做簡單的明暗後，在罩染紅色顏料，此繪畫方

式來自於西方的古典油畫繪畫模式，由深色加到淺色，但因為在水性顏料的半透

明性，所以在此張繪畫的時候，發現此加白再罩染需要很多層次的堆疊，因此有

稍微運用到不透明的繪畫方式，透過較厚的顏料層來疊加，使整體看起來比較像

是不透明的堆疊感，在體積感表現完之後，開始增加花轉變成肉的質感，最後運

用炭精筆與白色勾線的方式形成後面的網格。 
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【圖 4-10】吳佳軒，《慾花園系列》〈失控分裂〉，2020，墨、水性顏料、炭精

筆、紙裱卷軸，140x79cm 
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作品三  

作品名稱：《慾花園系列》〈表面張力〉 

媒材：墨、水性顏料、炭精筆、紙裱木板 

年代：2020 

尺寸：103×79 cm 

    

創作理念：       

             

財富就像海水，飲得越多，渴得越厲害;名望實際上也是如此。——叔本華 

 

追求慾望亦同如臨深淵，在對於物質、精神及權力之下影響所凝結的人心與慾望

現象，容易使人的心靈扭曲，一去不復返，慾望如同「表面張力」一般，在臨節

點不斷地擴張，在危險潰堤的邊緣來回游走。同時透過液態、透明狀態呈現現今

社會如同液態般的變動與不穩地，在液態下所帶來的不安、複雜，延伸出《慾花

園系列》，透過液體表面有一股讓液體表面積收縮的力量－表面張力，表示在慾

望間人性的平衡與拿捏，如同張力般也許下一秒就會潰堤。 

表面張力，在表面最大程度的承載，也是透過一次次的試驗與嘗試，在不確

定的範圍下，不斷地在持續擴增，這就彷彿，我們次次在挑戰自我的底線的過程，

帶著未知與不安，但同時，在挑戰自我的承載力程度到何處，而這過程表面張力

就像某種恐懼、某種害怕失敗的擔憂，但其實當潰堤後，再此形成，再次嘗試，

不就又有成功的機會嗎？ 

 

形式技法： 

繼上一張《慾花園系列》〈失控分裂〉的繪畫技法嘗試後，了解到如果底色

為全黑的狀態下，對於加顏色需要多一道手續，就是須先加白，能讓顏色被更明

顯的襯托出來。因此這次嘗試將所需要加顏色的主體，在染底時只淺染墨色，再

進一步繪畫的時候，就可以嘗試以半透明的堆疊方式去表現。主體的描繪一樣還

是有運用到白色與紅色系的水性顏料，透過分染的效果逐步成形造型與圖像，最

後運用炭精筆與白色顏料繪製向外的白色線條。從媒材上的選用，皆為思考畫面

的需求表現。 
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【圖 3-22】吳佳軒，《慾花園系列》〈表面張力〉，2020，墨、水性顏料、炭精

筆、紙裱卷軸，103x79cm 

 



84 

 

 

作品四  

作品名稱：《半透明的液態系列》〈混亂的呼吸〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱木板 

年代：2020 

尺寸：65×65 cm 

    

創作理念： 

 〈混亂的呼吸〉是在 2020 遇到新冠肺炎疫情時所有感而發的，全台甚至是

全球因為新冠肺炎的流行、傳染力與造成的染疫……等，搞得人心惶惶，也有許

多的防疫政策油然而生，尤其是對於人與人之間的距離更是改變很大，大家開始

戴口罩，不見其五官，開始三級防疫，盡可能足不出戶，開始遠距教學，將接觸

降到最低，人與人之間的互動，彷彿就只剩下視框的大小，看似接近打破空間與

距離，反而是使人的距離感、互動性大大降低。在這樣的震盪下的疫情時代，集

體面對如此重大的挑戰，在混亂之中找到生存下去的方式。 

                   

一首邁向毀滅的圓舞曲 

旋轉            繞圈 

舞動            迴旋 

一步步邁向曲終的瞬間 

 

在混亂中，是走向希望、還是走向毀滅，無論未來的挑戰如何艱辛，這都是一起

共同面對的世代，是屬於自己的世代，也是屬於群體的世代。 

 

形式技法： 

 此件作品一開構圖時，所想到的是想嘗試觀於形式的可能，因為在自己的創

作中大多都是以一個方正或長條作為繪畫的主要載體，想透過形式的變化，讓畫

面有更多的可能性，突破過去以往以長方形的水墨構圖的紙材限制。此方式也形

成了作品有更多解讀與表現的意義，例如中間的空白，彷彿是這堆花團的中心，

但他卻是簍空的、未知的，不知道以甚麼為中心，而呈現出一種集體混亂，卻不

知以誰為首，也找不出混亂的源頭。 
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【圖 3-21】吳佳軒，〈混亂的呼吸〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm 
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作品五  

作品名稱：〈覺機〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱卷軸 

年代：2020 

尺寸：100×70 cm 

    

創作理念： 

 生命生生不息，是大自然的奇妙之處，面臨絕境之時，仍有一線生機。透過

圓的圖像，呈現出生命的循環，如同從一粒種子到萌芽，再到生長茁壯，每個生

命都有自己獨特的成長過程。就像春天萬物復甦，夏日豐收，秋季收割，冬季休

息一樣，生命也有著自己的季節。也許在最艱難的環境下，生命也能靠著奇妙的

適應力存活下來，不斷地生生不息，透過畫面中的其中一株略帶紅色，而呈現出

生生不息的希冀，就算有如在「夾縫中求生存」的狀態之中，仍會找尋到生存的

方法和途徑，尋找轉機和希望，而其中最珍貴的便是強大的意志力和堅韌不拔的

精神，以應對困難和挑戰，在絕望之處仍帶著向陽的心態。 

 亦透過透明、流動感呼應大環境帶給人類的挑戰，每個世代有每個世代所面

臨的挑戰與事件，而在這個變化多端的時代，變動與流動成為大家有感之貌，透

過作品中生生不息的圓，同時間也呈現出這個世代的面貌。 

 

形式技法： 

 在底色的墨色安排之中，除了運用噴與暈染的方式大面積的處理底色以外，

同時間，也透過塑膠袋壓印的方式，製造多元的肌理效果，讓背景中透著如水滴、

斑剝般的痕跡，接著再以白色顏料進行繪製，以半透明層次堆疊，透出下方的基

底，讓整體層次更加豐富。 
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【圖 4-11】吳佳軒，〈覺機〉，2020，墨、水性顏料、紙裱卷軸，100x70cm 
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作品六、七、八 

作品名稱：《你幸福嗎?系列》〈穿針引線〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱木板 

年代：2020 

尺寸：65×65 cm 

    

創作理念：                   

為一件三連作的小品，在作品中的三張，可以分別命名為〈穿針〉、〈引〉、

〈線〉。透過三連作來表現控制，當自由是可被塑造成有力的支配工具，以供個

人選擇的範圍，在有限度的選擇下，成為被控制的對象。當我們享受數位科技帶

來的美好與便利之時，群體在使用科技時，其實都會留下足跡或是紀錄在虛擬的

網路上，無論是你的搜尋資料、還是喜歡吃的東西、最近想去哪，這些都會變成

一筆、一筆的資料收進科技的大數據中，而此大數據變成為了在資本商業中作為

分析、操控的預測，此可稱為「監控資本主義」，透過資訊，可以預測與改變群

體的行為，從中產收收收益並控制市場。這不禁讓筆者思考也許在便利與隱私之

中有很多可以討論的空間，在這樣的社會現象下，帶來了方便、多樣選擇，但在

這些背後卻可能隱藏著資本方的控制，目前難以去定論對或錯，但對於這樣的現

象可以思考我們真正想要的是什麼? 

在這三張中以小船作為個人或是群體的象徵，被若隱若現的紅線所牽制著，

而背後充滿了自身有機體的花符號，象徵個人的慾望、也可能是群體的慾望、更

有可能是資本主義的慾望，第一張〈穿針〉船可以自由自在的移動，但卻可以見

到紅線做為限制，是有自由的範圍、第二張〈引〉紅線開始引導期前去的方向，

花開始被解構，剩下花瓣或可稱之為皺褶，表現自由已被控制成他者所希冀的；

第三張〈線〉亦可為〈限〉，在被限制下，所來到充滿刺的環境，在這泥濘之中

想離也離不開。 

 

形式技法： 

此三件小品中嘗試兩個部分，第一個背景不以黑底，透過半自動自法的流動，

透過廣告顏料與墨之間的混染，不調均勻的狀態下，讓顏料附著與流動於禪衣宣

之上，接著在運用自己慣用的加白手法進行圖像繪製。 
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0-263【圖 4-14】吳佳軒，〈引線〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-264【圖 4-23】吳佳軒，〈引線〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-265【圖 4-15】吳佳軒，〈引線〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-266【圖 4-23】吳佳軒，〈引線〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-255【圖 4-13】吳佳軒，〈針〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-256【圖 4-23】吳佳軒，〈針〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-257【圖 4-14】吳佳軒，〈針〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-258【圖 4-23】吳佳軒，〈針〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-259【圖 4-14】吳佳軒，〈針〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-260【圖 4-23】吳佳軒，〈針〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-261【圖 4-14】吳佳軒，〈針〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-262【圖 4-23】吳佳軒，〈針〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

0-247【圖 4-12】吳佳軒，〈穿〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-248【圖 4-23】吳佳軒，〈穿〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-249【圖 4-13】吳佳軒，〈穿〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-250【圖 4-23】吳佳軒，〈穿〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-251【圖 4-13】吳佳軒，〈穿〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-252【圖 4-23】吳佳軒，〈穿〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-253【圖 4-13】吳佳軒，〈穿〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 

 

0-254【圖 4-23】吳佳軒，〈穿〉，2020，墨、水性顏料、紙裱木板，65x65cm x3 
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作品九 

作品名稱：《半透明的液態系列》〈液化社會〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱木板 

年代：2021 

尺寸：144x138cm 

    

創作理念：                   

透過變動、不穩定下，帶出「解構」概念，花體的解離到花瓣的碎形，形碎

到整體的重構，無論是在制度、文化、資訊下，會有不斷的質疑到改變，也會不

停的被解離到重構，是一個不斷變動、增生的歷程。在〈液態社會〉【圖 4-14】

可以看見花體逐漸液態化的視覺效果，一方面讓花體有擴張、變動，另外一方面

也是想回應現代社會的多變、不一致性以及液態的流動感。 

 

形式技法： 

 此件作品在繪畫時，嘗試比較多的實驗是在花的半透明維度的呈現，如何讓

皺褶花瓣皆為半透明，但是在整體的視覺觀看上有重量與體積感，如果要呈現半

透明度，就需要在染底墨色之後，在運用稀釋的膠樊水上一層，使紙的滲染性降

低，形成較不吸水的狀態，因為原本在染底時，希望有暈染、滲染的可能所以選

用了半礬的京和紙，所以如果要較不吸水就需要增加他的礬度，在增加礬度後，

可以使顏料在分染的時候會更加細緻。 

 另一個嘗試實驗的是液態表現，除了觀察水的狀態，將其樣態誇張化表現在

作品中，另一個想表現有如發光的水，可在於花形與下方液態連接流下的一條條

柱狀的水，此需要一層一層的堆疊白色顏料，從底層的淺色白色、面積最大，逐

漸向中新顏料的濃度越高，但畫的面積要越來越小，逐漸形時如發光的狀態。 
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【圖 4-8】吳佳軒，〈液態社會〉，2021，墨、水性顏料、紙裱木板，144x138cm 
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作品十 

作品名稱：《半透明的液態系列》〈蜂擁而至〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱木板 

年代：2021 

尺寸：130x60cm 

    

創作理念：                   

「蜂擁而至」，量的人或物匆匆忙忙地聚集在某個地方或某件事情，透過此

作品來比喻某種層面的盲從與牽引，在當今社會資訊流通發達的狀態下，假資訊

參雜於其中，有時是有人刻意為之，營造偏頗資訊，牽引大眾的風向；有時候是

資訊在傳遞過程中，透過多人的轉譯下，可能有所誤解、或讓資訊遺漏、增加內

容，促使資訊傳遞到最後與一開始落差極大。而大眾在資訊判讀能力上如果未有

建立良好的習慣或辨別放式，容易盲從於這些片斷消息，使人們失去自己的判斷

力，並接收到錯誤訊息。 

 

形式技法： 

 作品中的圖像，透過花符號，群體圍繞形成一個台灣的外輪廓，透過如圖地

反轉的概念，花由中間圖象密集、壅擠的狀態，逐漸向外延伸、並放大。形成一

個聚集的圖像表現。而下方有艘受牽引的船，來比喻被控制以及盲從的象徵。

 背景中的底色運用噴瓶的方式，進行肌理的呈現，讓中心的台灣圖像有一漸

層的表現。此張作品想讓白色顏料所形成的圖象，比較飽和且不透明，因此底層

黑色打底完後，運用膠樊水進行兩次的上樊動作，讓白色顏料在紙面上堆積時，

比較不會吸入紙面且暈開。 
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【圖 4-15】吳佳軒，〈蜂擁而至〉，2021，墨、水性顏料、紙裱木板，130x60cm 
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作品十一 

作品名稱：《半透明的液態系列》〈博弈〉 

媒材：墨、水性顏料、炭精筆、紙裱木板 

年代：2021 

尺寸：40x60cm 

    

創作理念：                   

人生如同博弈一般，許多時候都是在選擇中進行賭注，畫面中透過棋盤的方

式比喻如同人生所面對到的各種可能，在一望無際的盤面上，什麼都可能發生。

運用黑色與白色的表現對弈中的旗子，左下角的黑白色的小花化作棋子，正對弈

著五子棋，其中的黑棋面對到白色即將可能贏的局面，下一步會選擇甚麼呢？ 

畫面中也透過小花化身的棋子，透過博弈之間，於畫面中蔓延開來，有時一

只棋所下的位置，可能並非圍繞在戰場其中，其位置可能落於看似無關之處，但

其實透過長遠的思慮後，也許會對於整個棋局，有更深遠的影響。 

 

形式技法： 

 此張作品嘗試在基底的表現上實驗，嘗試運用遮蔽的模式留白，先以白色的

棉線將格子的位置遮擋起來，再運用噴水器中裝墨色，進行噴與遮的動作，最後

再將白色的棉線拿掉，形成底下的白色的格子。噴的時候想營造一種比較灰階的

狀態，因此在墨色的選用上，是比較淺的。接著在底色上進行繪製，而棋子的表

現以兩種樣態，一種是半透明的體感，壟罩在畫面於小棋子之上，而小棋子是由

線條所組成的花，是不透明且顏料層較厚重的，透過兩個的對比，營造出黑白間

的對峙感。 
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0-271【圖 4-16】吳佳軒，〈博弈〉，2021，墨、水性顏料、炭精筆、紙裱木板，40x60cm 
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作品十二 

作品名稱：《慾花園系列》〈小山型〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱木板 

年代：2021 

尺寸：30x30cm 

    

創作理念：                   

此件作品在繪製時，其實是有延續前面兩件〈失控分裂〉、〈表面張力〉，在

第一張為細胞分裂、第二張為細胞成形，最終第三張〈小山型〉細胞凝聚成型，

但這張偏向實驗狀態，一方面想熟練顏料的使用，讓白色、紅色顏料的融合度提

高，另一方面是白色顏料的透明圍度差異，以及背景的打底嘗試。 

慾望如同細胞慢慢地分裂、擴散到佔據成山，慾望於心中的變化，從一開始

埋下種子到最後成型，甚至是向下扎根，再內心中難以移除，但是慾望都是不好

的嗎？真的是需要追求無欲無求嗎？如果慾望是一個向善的可能，會不會也是一

個促使自己越變越好的動機呢？ 

 一種透過作品的繪製與形成過程中，透過慢慢的描繪過程中和自己對話，對

生命中所追求的事物，進行反詰，反思對於心中所追求的是否是自己所嚮往。 

 

形式技法： 

此張作品運用在〈博弈〉【圖 4-17】中實驗過的遮蔽模式留白，這次以白色

的棉線位置安排在圖像後方，主要配合草圖的設計，預先遮擋需留白之處，再運

用噴水器中裝墨色，進行噴與遮的動作，最後再將白色的棉線拿掉，形成底下的

線條，底色的線條與背景形成不同的層次，接著在底色上進行繪製。在繪製白色

顏料上，也嘗試將半透明與不透明的質感表現拉出差異，透過白色顏料能呈現出

更多的表現，以半透明如紗的質感，對比厚實飽滿的山型質地。 
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0-272【圖 4-17】吳佳軒，《慾花園系列》〈小山型〉，2021，墨、水性顏料、紙裱木板，30x30cm 
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作品十三 

作品名稱：《慾花園系列》〈月光〉 

媒材：礦物顏料、紙裱木板 

年代：2021 

尺寸：60x40cm 

    

創作理念：                   

月光，在夜晚的時候，月亮發出的柔和的光芒照耀在大地上，給人一種幽靜、

祥和的感覺。在皎潔的月光下，波光粼粼，映照著月光，腦中的繁雜在這片月光

之下一掃而空，彷彿這世界的紛雜也隨著月光的寧靜一起睡去。享受夜晚的寧靜

隨著時間的流逝彷彿自己的狀態更能沉靜下來，因此想透過這件作品去記錄當時

在紛亂的心一感受這片刻寧靜的美好，而透過藍色所帶出來的視覺感受呈現出月

光映照在水面的波光粼粼。 

 

形式技法： 

此張作品第一次運用膠彩顏料進行創作，膠彩顏料的顆粒感、色彩的表現張

力令我覺得非常的有趣，因此在這張作品上嘗試藍色以及光暈的表現方式，讓色

彩保留他的單存色系，並且在暗面之處，運用寶藍色的方式，彷彿在夜晚中發光

的視覺表現，讓畫面呈現一種自帶發光源的方式。而中心的月亮，以半透明的方

式，並且映照在水面的感覺，再透過水面上的線條表現反光，營造出水面的視覺

效果。 
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0-274【圖 4-18】吳佳軒，〈月光〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 

 

0-275【圖 4-23】吳佳軒，〈月光〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 

 

0-276【圖 4-19】吳佳軒，〈月光〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 

 

0-277【圖 4-23】吳佳軒，〈月光〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 

 

0-278【圖 4-19】吳佳軒，〈月光〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 

 

0-279【圖 4-23】吳佳軒，〈月光〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 
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作品十四 

作品名稱：《慾花園系列》〈傳統〉 

媒材：礦物顏料、紙裱木板 

年代：2021 

尺寸：60x40cm 

    

創作理念：                   

 每年回到嘉義故鄉，鄉下所居住的三合院中，總是讓我想細細觀察再這個空

間中的各種歷史的痕跡，牆面的斑剝、木窗的設計、空間格局的表現、還有牆面

與廁所的磁磚運用，這些都是具有時間歷史的痕跡。帶這些傳統與記憶，可能隨

著時間流逝，慢慢的消逝，又或是未有傳承，讓傳統未能被保存。 

 透過家中常見的壁虎，便讓我想到可以成為畫面中的主角，他是家中的常見

非昆蟲，可能有時候看見他出現時，有些人會將之驅之別院或是將他撲殺，但也

有些人與之共處，因此在作品中，將壁虎身上換上廁所常見的圓形石頭磁磚，讓

有種拼接感。 

 在居家日常所見之生物，伴隨著我們不同時間、年代，但仍是家中常見的足

跡，以之作為一種日常延伸，但卻是我們可能很常未注意、遺忘的角落生物，乘

載著傳統的磁磚，反思傳統的何處何從。 

 

形式技法： 

此張運用膠彩顏料，其中有兩個嘗試：使用的技法為盛上，運用牡蠣殼所製

作的胡粉，以盛上胡粉做為基底的堆疊，形成一顆一顆的圓形石頭磁磚，等之乾

了之後，在將礦物顏料進行上色，形成磁磚的顏色；另外一個就是胡粉，白色的

運用，筆者在白色顏料上有許多的嘗試與實驗，因此當遇到新的媒材時，也會想

嘗試運用其白色顏料所呈現出來的視覺感。雖然胡粉本身是較不透明的，且在繪

畫中比較難判斷其乾之後的樣貌，但經過多次嘗試，在壁虎的架構上，嘗試白色

的骨架表現，並帶透明且發光的呈現。 
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0-282【圖 4-19】吳佳軒，〈傳統〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 

 

0-283【圖 4-20】吳佳軒，〈傳統〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 

 

0-284【圖 4-20】吳佳軒，〈傳統〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 

 

0-285【圖 4-20】吳佳軒，〈傳統〉，2021，礦物顏料、紙裱木板，60x40cm 



102 

 

作品十四 

作品名稱：〈自由遊戲中的棋子〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱卷軸 

年代：2022 

尺寸：130x60cm 

    

創作理念：                   

我們是否都是自由遊戲中的旗子呢？在資本主義下，自由變相的成為了多樣

選擇，但其實這樣的選擇是有限制的，是在資本之下的選擇，而非真的隨自我的

無邊無際選擇，但這樣的自由真的是自由嗎？而這樣的有限度的自由不好嗎？這

帶來了許多的討論與思考。 

此作品畫面構成有如敘事般設計，透過原本有機花的皺褶，慢慢解離成人工

生產的緞帶，作為引申工業化後的社會現象與資本主義，在緞帶所衍生出來的世

界，為底下的塑膠玩具，而此玩具是嬰幼兒、小朋友平時洗澡會玩的飄浮玩具，

這些漂浮玩具為塑膠製品，為工業化後的大量生產產品，它們帶給孩子們玩樂、

愉快，但同時也是在大量生產、勞力貶值、塑膠危害自然下的產物，會不會在購

買這些物品的人在這場消費中成為了資本主義的助手呢？ 

 

形式技法： 

 作品的底層嘗試了新的表現方式，不只是用墨加黑底，而是先透過壓克力顏

料三個珠光色：螢光粉、粉藍與藍綠色，三色進行暈染，此三色便是圖下所繪製

的塑膠玩具上的顏色，在壓克力顏料乾後，運用墨色在染一層，讓有顏色的狀態

隱沒、若隱若現的感覺，在圖片中較難拍攝出視覺效過，需要在現場觀看作品會

比較明顯，接著在完成的底上開始以白色顏料進行繪製有機花體與緞帶。 
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【圖 4-9】吳佳軒，〈自由遊戲中的棋子〉，2022，墨、水性顏料、紙裱卷軸，

130x60cm 
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作品十五 

作品名稱：《半透明的液態系列》〈群體 power〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱木板 

年代：2022 

尺寸：94x180cm 

     

創作理念：                   

〈群體 power〉一開始創作的起心動念在面對近年台灣許多的議題，例如：

2014 年的太陽花學運、性別議題、同性婚姻合法化……等，可以發現也許在發聲、

努力爭取權利的小眾，有時候也可能會是社會上的弱勢，但是這群小眾力量，當

集合在一起時，也有機會成為有力量的發聲群體，甚至是引起言論的討論與思考，

促進法律與結果的改變。因此在此件作品構圖時便想以一把由花組成的槍，在射

出一發子彈的過程中，是多朵碎型小花所構成，逐漸變成一團力量。 

同時在繪畫的過程，整巧遇到了烏俄戰爭，看著戰爭在一些權力掌握的上層

下受利益發起，而導致社會生靈塗炭、人民的家園與性命受到威脅，無論是攻打

一方或是被攻打的一方，在這過程中都會有所受傷、生命上喪失。在二十一世紀

民主社會下的台灣，在這片土地上誕生與成長的筆者，很難想像原來戰爭還是持

續發生著，而且還是這種會直接以武力、暴力的方式解決問題的戰爭，而對於正

在創作的〈群體 power〉更有感覺，面對小眾或相對弱勢的一方，也許需要很多

的勇氣與力量來面對困難與挑戰。 

 

形式技法： 

 在底層透過噴水器噴完黑色與漸層後，透過背景加染黑色，使底層的黑色更

能襯托出白色，接著在底層上開始繪製，這次嘗試在白色主體外，在四周微微的

染一點白色向外擴，使白色有種發光、螢光的是視覺效果。 
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0-286【圖 4-20】吳佳軒，〈群體 power〉，2022，墨、水性顏料、紙裱木板，90x180cm 
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作品十六 

作品名稱〈膠著〉 

媒材：墨、水性顏料、紙裱木板 

年代：2022 

尺寸：40x60cm 

     

創作理念：                   

〈膠著〉此件作品是在呈現人之間難以分割且複雜的關係與情感，人們經常

會面臨各種人際關係問題，例如與家人、朋友、同事或戀人之間的糾紛、不信任、

誤解、分歧等等。這些問題都反映出了人與人之間的複雜性和困難性。 

因此透過作品，進一步表現人之間的膠著與複雜，是如同液態、黏性的狀態，

不容易去完全切割的，人又是群體動物，因此在生活之中往往需要相互依賴和支

持，以及與人有不同層面的互動關係，因此人與人之間的關係也可能會變得很複

雜，因為在不同的情況下，人們的關係可能會受到各種因素的影響。 

 

形式技法： 

背景運用棉線位置安排在圖像牽絲的後方，在進行運用噴水器中裝墨色，進

行噴與遮的動作，最後再將棉線拿掉，形成底下的線條。同時運用拓印的方式，

使用氣泡布沾墨色，去壓印在背景中，形成水滴光影的效果於局部。而整體的白

色運用 Holbein 專家級透明水彩 W203 鈦白，呈現一種冷白的效果，雖然是複雜

的人性關係表現，但之間又充滿了某種冷漠感，形成畫面中反差的視覺感受。 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 



107 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

0-288【圖 4-26】吳佳軒，〈群體 power〉，2022，墨、水性顏料、紙裱木板，90x180cm 

 

0-289【圖 4-26】吳佳軒，〈群體 power〉，2022，墨、水性顏料、紙裱木板，90x180cm 

 

0-290【圖 4-26】吳佳軒，〈群體 power〉，2022，墨、水性顏料、紙裱木板，90x180cm 

 

 

0-291【圖 4-21】吳佳軒，〈群體 power〉，2022，墨、水性顏料、紙裱木板，90x180cm 
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第五章 結論 

 

    創作來自於對生命的反思與環境的觀察，如紀錄般保存了生命中的片刻，藝

術家透過創作過程自我療癒，同時也留給世人欣賞與研究視覺圖像與多樣的感官

刺激，繪畫中的創作更是反應了每個世代中的思想與特色，以多樣的形式自由發

會，在社會制度、思想侷限下，仍可以透過藝術家的巧思，將許多當時不被意識、

不被討論、甚至是不被接受的想法隱喻在圖像中，帶出創作者對生命的體悟。筆

者透過有機花體的形象來擬建人類生態的境域中，將人的行為、思想、集體意識

轉換於象徵符號中，透過碎型的繁衍型塑造型的模式，引發觀者的視覺刺激與聯

想，更在創作中家個人的思想與感受透過圖像創作呢喃地訴說，也正因此，筆者

透過繪畫與這個世代進行的非口語的交流，雖沒有透過話語的溝通，但有時無聲

勝有聲。 

 

第一節 創獲心得 

 

 透過此創作歷程、到作品產出與最後的文章整理與書寫，得到以下三個方向

的回饋與結論，作為接下來的持續創作發展的思考： 

 

一、符號象徵的運用性 

 

從花本身的重複皺褶，到以碎形單一個體的花符號使用，型塑出擬態、幾何

或具象的圖像，與自身創作的關聯，一一解析與討論，使創作理念能更聚焦且具

體，也透過其他物件或圖像符號的運用，增添畫面中的解讀及傳達。符號於創作

中的表現，亦受到文化的歷史、當代的意義以及創作者本身的意念做連結，可能

有多方面的層次的連結，作為創作的基礎元素，衍伸、繁衍出一幅幅作品、創作

出一系列的連結。 

 

二、半透明的表現方式 

 

    從創作的表現分析半透明表現的兩個方向「基底材表現」與「圖像繪畫表現」，

了解到半透明在材質與繪畫技法上的表現，進而回看自身於半透明的表現，創作
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手法主要來自於「圖像表現的透明性」，在作品中半透明表現為透過底染墨上加

白結合傳統的工筆「分染」形式，作為表現形式的手法。將半透明的表現方式進

行詳細的分析與舉例，也在歷程中不斷實驗媒材與技術，同時也建立。從黑墨作

為底之始，一層一層的疊染，讓黑產生有厚度的色感，使觀者望之，彷彿深不見

底，此視覺感與單層黑墨或是厚塗黑墨有所不同；紙張的滲染作用，持續讓分染

的白色顏料，產生透明、半頭明的層次，使圖像逐漸成形。在這創作歷程中更可

以看到紙的韌性與堅毅，在多次的疊染、分染的過程，紙張不斷的滲染、吸染顏

料過程，也是投射自自身的人生觀，堅毅不拔、韌性堅強的特質，與自身期許不

謀而合，透過媒材的特質和自身連結。 

 

三、白色顏料的使用性 

 

在水墨創作中，較少以白色顏料做為大面積的繪畫使用，大多是以點景、或

畫龍點睛的方式使用，比較不會將白色顏料大量使用，避免畫面死白。但在筆者

的創作畫面，白色顏料的使用是作為圖像的表現最主要方式，因此針對目前市面

上常見的水彩顏料、廣告顏料、壓克力顏料以及國畫顏料……等多面向的水性白

色顏料，進行比較與實驗，從透明度的表現、延展性以及個別特性逐一分項說明，

透過自身創作過程不斷嘗試，最終選擇出最合適創作表達所需要白色顏料。在這

個過程中也可以發現顏料的趣味性，就單一色相可能發展出來的顏料製作來源不

同、色溫的差異、透明度的變化，以及包含後續再繪畫技法上的使用與變化，真

的都非常的有趣與多變。 

 

  第二節 未來展望 

 

    將理念的實踐，筆者在創作媒材與技法上，融合水墨、水彩、壓克力的彩墨

複合媒彩創作，將傳統的工筆花卉在當代中展現不同的多元面貌，黑白層次的「墨

與白」更像是強烈的述說故事般，帶出面對於工業科技、資本主義、虛擬影像、

物質生活的提升……等，對於生命意義的影響與反思，人最初的、最本能的求生

意象，於「夾縫中求生」，嘗試以微小之力，去碰觸群體面對到的考驗，期許我

們在努力熬出夾縫過程，仍需持續反省自身，在慾望與自我之間找到平衡。 

 在未來的創作之中，希望透過水墨中的美感精神持續探索，在水墨概念中發

展與思索水墨更多的可能性，筆墨的暈染、墨色的變化、紙張的滲染性，皆是這
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個媒材帶給我的驚喜，也承接著這份還有更多可能性的媒材，期許自己能透過水

墨的美感經驗，結合自身創作的風格與形式，持續創作下去。 

在作品中以半透明方式，來回應對於自我的慾望面對到社會我的限制與衝突

時，希望能透過某個媒介、方式來達到平衡、調適，而在創作中，以半透明的手

法回應，以半透明的幽微、模糊甚至是半覆蓋、半顯露的狀態去折衝本我與社會

我間的衝突，並非以最壓抑、覆蓋性的狀態，強迫自己符應社會下的規範，而是

透果內與外間的調和達到既能自在地展現自我，同時也能與社會外在共生存。 
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