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伍伍、、創創作作技技法法與與媒媒材材  

      在二十一世紀的今日，隨著藝術創作表現手法的推陳出新，創作表現的媒材也日趨多元

化。藝術創作者選擇適合自己創作表現方式的工具材料來表現創作理念。此次個人選擇的創

作方式是以平面繪畫來表現，以水彩顏料為媒材。喜歡用水彩來表現，最主要的原因是它材

料簡單，輕便、快乾，是符合現代社會效率精神的藝術。它能表現出輕快、流暢的效果，當

顏料在調色盤和畫紙上在快速的時間擴散開來，進而融合、流動，所呈現出來的過程，相信

是令很多人著迷於它的原因，也是其他材料所望塵莫及之處。 

水彩畫採用水為媒劑，和中國水墨畫有異曲同工

之處，具東方文化特性和感性。中國人實在有拿毛筆

用墨，以水調彩作畫的天份 32。對國人而言應該是更

為親切的藝術表現。但是水彩在早期有很長一段時間

是被貶抑的，而視為畫油畫前的習作或應用在速寫

上。而後經過杜勒〈Albrecht Durer，〉和林布蘭

〈Rembrandt〉等畫家善用其媒材的特質，將繪畫的創 

杜勒  塘中房舍  水彩畫約 1497年  21.3x22.5公分     意和豐富的想像力表露無遺。一直到十八世紀，英國 

畫家發現水彩是表現如詩如畫景致的理想工具。從此以後，經過無數畫家的研究開創，如今

的水彩已是世界各地一種普遍的藝術形態。 

此次創作作品採用 300磅法國 Arches水彩紙，水彩顏料是英國牛頓專家用顏料。作品以

重曡、渲染技法交互使用，著重畫面描繪內容的質感，及具象的平實呈現，未有太多的特殊

技巧應用。作畫上色的順序，大體上先從遠處的遠山及天空下筆，再依遠近次第進行。作品

空間處理上，遠處虛的遠山及天空以渲染方式表現，降低明度、彩度及用筆筆觸，讓界線自

然模糊後退，呈現遠景模糊，近景清晰的空間模糊法。在作品內容有白色水波地方，以留白

方式處理，部份作品為了強調與水色對比的關係，使用白色不透明來烘托處理。畫面重心處，

以加強明度或彩度對比的手法以凸顯主題所在。作品的構圖方式，大體上採對角線、S 形、

一點透視等方法，以達到強調遠近的空間距離視覺效果。茲將部份作品技法重點分述如下： 

32
李焜培編《水彩畫法 123》〈台北市：雄獅圖書，1982〉，頁 74。 
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1.北海岸濤：咖啡色系的石壁筆直而下，對比明度的留白水波成為視覺焦點。採用渲染、重

曡、不透明、噴灑等技法。 

2.海韻：採用留白、渲染、重曡等技法。色彩以藍綠色系的明度對比來表現。 

3.浪濤：採用明度對比的方式，將畫面焦點集中在主題暗色石塊與白色浪濤的對比上。呈現

虛實對應的表現效果。 

4.七星潭遠眺 1：採用留白、渲染、重曡、刮除等技法，利用土石暗色襯托出海水的明亮，採

用較寫意、輕快的描繪方式。 

5.七星潭遠眺 2：構圖與前一張類似，用色較沉穩，描繪筆法則較寫實。採用留白、渲染、重

曡、不透明等技法。 

6.南雅海岸：在所有作品中，本幅作品較為特別採用棉紙撕貼方式表現，配合作品構圖，將

棉紙與水彩紙不同的色層表現出來。近處白色浪花部份則以不透明方式處理。 

7.磯釣：採用留白、渲染、重曡、噴灑等技法，利用大面積的白色水波，相對襯托石頭的堅

實感。 

8.出航：畫面中心水面反光及船身亮面留白，用色則採用藍色系對比的安排，以凸顯水面倒

影及波動的效果。 

9.漁港黃昏：採用渲染、重曡技法，藉倒影明度對比效果，表現主題。畫面重心的船身色彩，

以高彩度的紅色來加強主題所在。 

10.整裝待發：色彩採用補色及對比色效果應用為主，技法則有重曡、渲染及不透明，另外有

刮除法、噴灑法及局部以洗衣刷刷淡的效果處理，表現空間層次及質感。 

11.漁港倒影：色彩應用補色及明度對比，左邊漁船的咖啡色與右方房屋的顏色相呼應。透視

的構圖將視線拉到畫面右邊水面波動的倒影，採用留白、縫合、渲染等技法。 

12.關渡泊船：以遠景採用渲染模糊，近景不透明清楚方式表現。用色則是明度對比的應用。 

13.山間溪流：畫面重心部份，以明度對比來強調光影效果，藉遠處陰影烘托前景山石效果來

強調主題所在。技法則有渲染、重曡、乾擦及刮除法等。 

14.飛瀑釣趣：陽光灑在瀑布壁面上的強光以留白處理，瀑布及石塊亮面亦然。另外有刮除法

及渲染法的應用。畫面重心則採用明度、彩度對比的表現加以強調。 


