
第四章 創作理念與作品分析 

 

第一節 創作理念 

 

    一、理念的形成 

 

藝術家對創作的準備，首先是對於素材的經驗累積，而素材累積又分有形的

物質與無形的精神兩方面。種種累積在平時都是備而不用，宛如儲蓄能量。在去

年筆者的第一個孩子誕生，對於未來的一代，站在一個母親的立場，自然有許多

的期望與擔憂，而另一方面，筆者是站在教育第一線的教師，看著現今的國中學

子，常常不是對未來的自己茫然無所措，便是迷途於環境中的誘惑。教育是個嚴

肅的課題，也非一朝一夕可以單面向解釋的議題，筆者從找尋歷代嬰戲圖的脈絡

中，尋思過去與現今社會對下一代的教育期望，企圖從中另覓創作新意。 

 

而一旦此創作欲望興起，首先是經過想像而確定作品的「主題」，然後運用

「素材」作為表現此「主題」的「題材」。筆者決定以「嬰戲圖」為創作題材之

初，曾因設計課程題材對於此一議題而有粗淺涉獵，對於「嬰戲圖」於歷代人物

畫的範疇中獨樹一幟的表現甚有興趣。因此在筆者心中產生此類「嬰戲圖」的種

種形象，而成美的意象，於美學上而言，藝術活動的原動力，乃在於藝術家要表

現內在對於所面臨的實質感應，也即是表達內在對於實質的認識，對於實質的知

解。這個「實質」可以解釋為表現對象之一切。 

 

在蘊釀創作之初，筆者不斷嘗試以不同的表現媒材、表現方式來闡述心中理

念，在創作當下常常停滯在畫面效果的反覆推敲，不斷地再三確認。有的主題在

創作思潮來臨之際，更是一直停留而無法順利進行下去，但過些時日再回頭檢視

時，反而有種柳暗花明又一村的豁然開朗。 
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    西洋近代批評家撒爾華克（Sallwurk）說： 

 

    「藝術家在思潮湧發之際，通例都是興起高熱想像，達到自由創作狀態。但

等到要實行表現（按即我們之所謂傳達）的時候，卻一歸於沉著與冷靜，否則一

直是心情撩亂，熱情衝動，則表現永遠無法去完成了。」36

     

以美學觀點來說，義大利著名的精神主義哲學家克羅齊（Benedetto Croce）

認為，藝術是諸多印象的表現，而不是表現的表現。在他看來，直覺即是表現，

直覺是心靈的產物，直覺活動的作用，是將雜多的印象融為一個有機的整體，它

是一種精神（心靈）的事實，也即是表現（Expression）。所以他說： 

 

「審美的事實，在印象之表現的經營中便已全部完成。當我們在心中作成

文字，明確而生動地設想一個圖形，一座雕像或一個樂曲的主題之時，表現便已

產生，同時也已完成了。」37

 

克羅齊的論述可以是說，人欲欣賞藝術品，必先自成藝術家，如此才能洞

悉藝術家在創作時的想法與品味。在筆者的嬰戲題材系列創作中，先以歷代嬰戲

圖為創作依據與發想來源，換言之，筆者以克羅齊觀點來看嬰戲題材的作品，在

大學時期所見嬰戲圖的感動與想法，與現今已為人母的心態再見時，果真已然不

同，此與克羅齊所述說的藝術欣賞直覺說，有了對應關係。當筆者透過嬰戲圖的

表現形式與畫面結構來建構自己的創作作品，一方面進入歷代嬰戲作者的畫作世

界，一方面也完成自我創作的建構。 

 

面對現今的教育環境，以社會風氣和價值觀改變之際，身為一個母親所聞所

見的必定與孩子是相關聯的，每每看見小兒之際，除了無盡的滿足，便是對於他

                                                 
36 虞君質，《藝術概論》，大中國圖書公司，民 57，頁 106~107。 
37 劉文潭，《現代美學》，臺灣商務印書館，民 80，頁 52。 
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的未來世界期待與憂心，這所慮所思，便建構了這個創作的藍圖。 

 

    二、實踐的方法 

 

（一）象徵圖像的尋找 

筆者在創作初始便擇定以小兒的形象為代表角色，是初生兒也是下一代的代

表。在撫育小兒的過程中，他許許多多無意識的肢體語言，帶給筆者相當多的想

法與靈感，舉手投足、一顰一笑間，令初為人母的筆者有相當的驚喜與感動。於

是以小兒為創作模範，透過這個「圖像」來象徵筆者所欲探討的教育議題。 

 

以《成長之路》（圖二）畫作中的象徵圖像來說，襁褓嬰兒和玩具代表的是

無憂無慮，只要專心長大的孩子；稍大的孩子和書本作連結，意味現在學習年齡

向下拉，許多的超齡學習在台灣是相當普遍的事。象徵手段在「成長系列」的議

題上，可以讓筆者所欲表達的意義更加突顯，但它的獨特性在於，通過「圖像」

所傳達的象徵意味和譬喻既不是一目了然的，又不像某些象徵主義者那樣隱晦艱

澀：它賦予象徵圖像鮮明的輪廓，輪廓裡又含著多重的意念。 

 

「教育系列」的《知識的建構》（圖九）中，嬰孩腳下的書本所代表的圖像

意涵亦是如此，孩子手中的白紙，則包含多重意義，是成績單、考試卷，亦或是

每個人追求的一紙文憑？在考試領導教學的教育職場，此幅作品帶著幾分批判的

精神。 

 

《世俗文化》（圖十）在畫面中切割許多空間以象徵不同的概念，在魚缸中

的嬰孩是脫離凡俗的，代表被保護得很周全的小孩。中間飄起無重力狀態的嬰

孩，彷彿有種魔力似地把魚缸中的嬰兒拱上天，象徵那來自赤子之心的呼籲，教

育究竟是使人更好，亦或是讓人集體沉淪。教育是一種團體的生活，而通常好行

為難學，而壞行為則會在不知不覺中，影響了小孩那尚未澄明的心智。 
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圖像意義就如符號學中所稱之「符號」，羅蘭巴特（Roland Barthes）認為符號

產生意義的運作過程可以分成三個層次，也就是說符號在完成意義的運作過程

中，有三個不同的「表意層次」：分別是外延、內涵、相互主觀。在筆者此番創

作構思中，圖像所內涵的意義許多時候是需要靠符號來媒介，進而導入所欲探討

的議題。 

 

（二）虛實空間的營造 

    虛實為構成畫面反轉力量與氣勢均衡的平等，與有、無觀念的象徵。在虛實

的對應上，這的確是一個有趣的問題，最常所見乃是營造畫面空間聚散的構成關

係。以「成長系列」中的《人生之旅》（圖一）而言，上下兩幅作品就是一明顯

的對應關係，而各自的畫面中又切割成黑與白、虛與實的空間，在佈局上筆者注

意了虛與實對應的比例問題，並使用相關的象徵，例如「老人」相對於「嬰幼兒」、

「落葉」相對於「超音波」圖片，這些「實」的部分完全相對於空白中「虛」之

處。而這個「虛」，有老人家的搖椅、小孩的木馬，這兩樣東西是該年齡必備的

物品，但使用它的歲月，是如此地短暫，因此，以此相對為「虛」。 

 

    此外，《時間的記憶》（圖四）畫面中，以一長卷似地白紙橫斜切出三份不同

的空間，在中間段以過去式的記憶為代表，表現小孩子會爬會坐的生命驚喜。而

下段是最大一段，代表小孩學會分享，其心情與右側被冷落的玩具，呈對比活潑

的景象。上面段落中的小男孩，靦腆地低下頭來描繪這一切曾經發生在自己身上

的故事。其中三段的虛實關係，必須平等看待，這個平等不是面積的平等，而是

心裡的平等；空間力量的拉拒，亦達到穩定的平衡。 

 

筆者的《窄門窄不窄》（圖六、七）除了利用墨色效果來營造不的空間意識，

亦利用落款將圖像與文字混合應用，此虛實之間成功營造了更開闊的空間，予以

觀者有更多的抽象思考。 

 

        （三）技法的運用 
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畫論中對於人物畫的首要之義，一定是談到眼睛的部分，因為眼睛是靈魂之

窗，在《中國畫論類編》對人物畫的論述有： 

 

「人物鬼神生動之物，全在點睛，睛活則有生意。宣和畫院工或以生漆點睛，

然非要訣。要須先圈定目睛，填以藤黃，夾墨於藤黃中，以佳墨濃加一點作瞳子，

須要參差不齊，方成瞳子，又不可塊然。此妙法也。」38

 

在筆者的創作之初，便以眼睛為一重要表現所在，對於古人所稱之法，運用

之際，深感多數畫論提及的是成人眼瞳的表現之法，嬰孩眼瞳的表現，是黑黝的

眸子，實乃與成人有段差距，因此參考古法並加以靈活運用，是筆者折衷的作法。

而畫中人物的體態與氣質，也是著力要點，筆者以小兒為形象主角，因此在日常

照顧的片刻，都是觀察的時機。 

 

「畫者須於未畫部位之先，即留意其人，行止坐臥，歌呼談笑，見其天真發

現，神情外露，此處細察，然後落筆，自有生趣。」39

 

「我須當未畫之時，從旁窺探其意思，彼以無意露之，我以有意窺之。…所

謂意思，青年者在烘染，高年者在皺紋。烘染得其深淺高下，皺紋得其長短輕重

也。若令人端坐欲求其神，已是畫工俗筆。」40

 

從以上《中國畫論類編》對人物畫的論述中，筆者對此創作系列的準備，是

相互呼應的。在起稿之際，心神氣三方的狀態，如在《中國畫論類編》中說明： 

 

「用生紙寫生，必將紙貼於板上，豎在順手，令其對光上坐，自己凝心靜氣，

                                                 
38 趙希鵠（宋），《論畫人物》，收錄於《中國畫論類編》上冊，俞崑編著，華正書局，民 73，10

月，頁 470。 
39 蔣驥（清）《傳神秘要》，收錄於《中國畫論類編》上冊，俞崑編著，華正書局，民 73，10 月，

頁 499。 
40 如註 10，頁 500。 
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以朽炭於竹紙上，任其大小，從渾元起法，對準鼻口目眉耳，分明部位，方寸四

全，朽定草稿，印於大紙之上，細品印證無差，然後用硃標和墨深淡得宜，以狼

毫筆調之。」41

 

在筆者創作的過程中，草稿如湧泉般出現，正如克羅齊所說明，當意念成形

在心中運作而成時，藝術品已然產生，利用水墨技法與媒材表現，只是最後的手

段。而手段的技巧性，其實關乎作品優劣成敗，因此在實驗過程之中，許多線條、

墨色不甚滿意的部分，筆者皆予以摒棄，固然克羅齊的想法是「當意念成形在心

中運作而成時，藝術品已然產生」，但是如何以更妥切的方式呈現出來，實乃考

驗著藝術家的技巧，因圓熟的技巧更能完善而精準地呈現心中的意念，即藝術品。 

 

筆者的水墨作品在營造特殊的美感時，考慮兼顧含蓄優雅的傳統美學趣味，

延續此一特色風格，也不斷地實際驗證，如何接納直接而坦率的現代美學思維。

因此技巧運用畫論中所提的人物畫要點，進而修正、嘗試而修正，筆者所熟識的

人物畫畫法。 

 

現代水墨美感的營造，除了雲霧似地層層烘染，用以創造傳統意境美學，但

現代多元形式呈現的方式，亦是許多致力於水墨者所要努力的目標。諸如控制水

與墨之間的關係，如墨的變化：乾濕、濃淡，可以表現出物體的質感、量感，墨

色好的表現使人更覺得富於色彩，所以巧妙運用墨的變化，能增加表現的幅度。

在虛實營造空間中，更能相得益彰。 

 

 

 

 

 

                                                 
41 丁皋（清），《寫真秘訣》，收錄於《中國畫論類編》上冊，俞崑編著，華正書局，民 73，10
月，頁 561。 
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第二節  作品分析 

 

一、成長系列 

 

在孩童的成長過程中、遊戲、玩具是教育、學習重要的一環，透過這些活動，

孩童學習肢體的靈活度、思考的敏捷、動作的協調性，以及智力的開發，進而在

和其他孩童的互動間，以及社會化的過程中，能與他人有良好的交際，以此認識

自我。 

 

    在宋代的嬰戲圖中，如蘇漢臣的《秋庭戲嬰圖》、《長春百子》，李嵩的《市

擔嬰戲》，均可得見許多對於小孩玩具的細膩描寫，或是一起遊玩的景象。 

 

此系列作品藉「遊戲」與「書本」的意義，反思孩童的成長過程，多少是成

人世界所投射、賦與的期望。從社會上所普遍存在的教育期望，談及教育的實現

與家庭兩方的影響，在題材上藉嬰孩之眼表現此議題。 
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作品解析 

（圖一）《人生之旅》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：34.7x137.4cm x2 

 

中國人對生命的態度是運轉輪迴，所以自古以來特別重視生命的傳承與延

續，從「嬰戲圖」歷史探究而得。在過去重男輕女的時代，女性能不能傳遞夫家

家族的香火，是她們一輩子當中一項重要的使命。在中國古代的法律、禮制和習

俗中，規定夫妻離婚所時所要具備的七種條件，即當妻子符合其中一種條件時，

丈夫及其家族便可以要求休妻（即離婚），此即「七出」。在「七出」之條中的「無

子」，亦即妻子生不出兒子來，理由是「絕世」，在傳統中國，家族的延續被認

為是婚姻最重要的目的，因此妻子無法生出兒子來，便使得這段婚姻失去意義。 

 

能不能生育是一個重要條件，又有「不孝有三，無後為大」的說法。對於中

國民族而言，新生是接續了凋零的生命，在嬰孩稚嫩的身軀中，我們看到了喜悅、

滿足和驕傲，但是在逐漸老去的長輩身上，我們會因歲月的流逝，看到智慧的累

積，與人生的歷練。縱使生命有限，但是對於下一代的教和養，卻是責任與傳接，

是自然界的生物繁衍，也是知識和經驗的傳承。 

 

這件作品以兩橫幅的形式做一對比觀照，上幅是老年的代表，黑與白的對

比，即是虛與實的對照，左邊黑的部分是人物所在，是「實」，在背景中飄落的

黃葉亦是消逝的代表，右邊的搖椅也是「實」，但在老人家生命凋零之後，隨著

它的主人消失，亦即代表了「空」與「虛」。 

 

相對的，下幅是新生兒，在黑色背景中是隱隱約約超音波胎兒圖片，它是孕

育生命的暗示符號。在此幅左邊有一具小孩的搖搖木馬，對照老人家的搖椅，這

是一種形式與內容相對應的佈局安排，兩幅的空白處更是一種無限空間的表現。 

http://zh.wikipedia.org/w/index.php?title=%E4%B8%AD%E5%9C%8B&variant=zh-tw
http://zh.wikipedia.org/w/index.php?title=%E6%B3%95%E5%BE%8B&variant=zh-tw
http://zh.wikipedia.org/w/index.php?title=%E7%A6%AE%E5%88%B6&action=edit
http://zh.wikipedia.org/w/index.php?title=%E7%BF%92%E4%BF%97&action=edit
http://zh.wikipedia.org/w/index.php?title=%E7%BF%92%E4%BF%97&action=edit
http://zh.wikipedia.org/w/index.php?title=%E9%9B%A2%E5%A9%9A&variant=zh-tw
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（圖一） 《人生之旅》  紙本水墨設色  2007  34.7x137.4cm x2 

 

 



（圖二）《成長之路》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：34.7x137.4cm x2 

 

從宋代「嬰戲圖」的研究中，我們瞭解社會的職業分工與價值，直接影響幼

童的教育，甚至在襁褓時期對男嬰、女嬰的照顧與對待方式即已不同，日後的教

養方式，男孩即讀書識字，為將來科舉高中做準備；女孩即學習工藝，即便是讀

書，也多是學習持家、孝敬父母、服從丈夫。兒童所玩的玩具在古今時代中也自

然不同，例如：超人、電玩、芭比娃娃、模型飛車、投籃遊戲等。但父母愛護小

孩與小孩的童心是不變的，在左幅中，襁褓中的嬰兒被許多玩具所圍繞，這些強

調可開發幼兒學習潛力的玩具或教材，是許多父母們基於「不要輸在起跑點上」、

「愛他／她，所以給他／她最好的」等關懷的心態，因此，現代的孩子在物質上

不虞匱乏。作品中背景以墨色條紋代表嬰兒床，它是圍繞的意思，親情、玩具、

期望，另一層亦代表「限制」。在無憂無慮的童年時代，有些幼教專家認為不可

錯失培養學習的黃金時期；但也有人認為小孩子不能懂得什麼，也記不得什麼規

範，所以讓其自由發展，以免壓抑、逼迫而帶來負面影響。 

 

右幅是幼童玩著玩具，背景是一大疊的書本，在孩童回眸的眼神中，彷彿玩

玩具的時期被提早宣告結束，他開始被期待要「用功讀書」，而書也代表了他的

教育過程，故書本上方翻飛的書本，是教育實現個人夢想的符號，代表夢想起飛，

也是離家追求個人實現的開始，這過程之中在多數台灣年輕人的經驗裡是苦悶

的、煩惱的，所以筆者僅以無彩色來表現。最後天空的盡頭是一張翻飛的紙，它

可能是文憑，也可能只是張考卷，每個人受教育的目的，必須自問，是為了文憑？

還是應付考試？抑或真正為自己實現夢想。 
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（圖二）《成長之路》  紙本水墨設色  2007  34.7x137.4cm x2 
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（圖三）《不打小孩》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：34.7x137.4cm  

 

嬰兒的出生令許多父母喜悅，他／她帶來希望與歡樂，是「嬰戲」題材盛行

的過去社會的要素之一，古代向來認為嬰兒是吉祥的代表，有多子多孫的福氣。

所以瓷器上的圖飾，發展出嬰戲紋，年畫也多有嬰兒的圖案，這些胖胖嫩嫩的身

軀，令觀賞者、使用者心情愉悅，也有祝福之意。 

 

1998 年，美國一個反體罰組織 Center for Effective Discipline（有效管教中心）

發起了 Spank Out Day 的活動，目的是藉著這一天，來宣傳打響「反體罰」的兒

童人權觀念。台灣的社會也跟進，向媒體傳達了「以手傳愛，不打小孩」的正面

管教訴求。 

 

筆者藉此幅作品記錄小兒初生的喜悅，在多種自然無飾，沒有主觀意識的肢

體動作中，領略了一種「初為人母的情懷」的感動，驚嘆著生命的初始是如此神

奇。小兒的沈睡、啼哭、笑容，以及伸伸懶腰的動作，令人驚喜而感動在報上看

見這則「不打小孩」新聞的同時，便萌生這幅作品的初始動機，孩童的成長確實

要關愛多於責打。此幅作品真正進行繪製的時間不長，但一氣呵成，每個嬰兒造

型上錯落有致地安排，並注意方向、動勢的穿插，藉以製造畫面的活潑性。 
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（圖三）《不打小孩》  紙本水墨設色  2007  34.7x137.4cm  

 

 

 

 

 

 

 

 



（圖四）《時間的記憶》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：97.2x180cm 

 

每個人生猶如一部屬於自己的詩歌，在漫漫時間長河中，小孩子一點一滴的

成長，看似緩慢，但卻又在轉眼之間有顯著的改變。他們每天、每月在父母愛心

的灌溉下成長茁壯：一下子他/她會翻身了，一下子他/她會坐著了，又一下子已

經會爬、會走了。小孩子的成長之路伴隨長輩的疼愛與呵護，以及盡量滿足的物

質需求，在大人忙碌的歲月中不知不覺已然走過每個不同的成長階段－那些牙牙

學語、追跑跳碰的年紀。 

 

只要留心，我們都可以從孩子的身上感受到天真無邪、專心等待長大的童

真，如同繁雜世界中的一塊桃花源，在喧囂的現實中，存在著靜謐的世界，而翻

騰的凡心，也會悄然沈澱。 

 

此幅作品以長幅手卷的紙張，像波浪般地把畫面切割成三份空間，上端由一

位稚齡小兒，拿著塗繪的彩色筆彷彿要作畫的樣貌；中間是一對小兄妹從學習爬

走到坐著，手拿奶瓶、奶嘴與小玩意兒，表情是一副剛剛互搶「玩具」的樣貌；

下方是佔據面積最大的一塊，是這對小兄妹已經慢慢長大，會坐在一起分享零嘴

的年紀，而一旁的玩具、布偶被他們丟棄在一旁，專心地只想吃著美味的餅乾。 

 

從宋代蘇漢臣的《秋庭嬰戲圖》所得到的靈感，小孩子的感情是那麼直接而

不加掩飾，幾百年來這些充滿童稚意趣的嬰戲圖，依舊可以直入人心感動著眾

人，即是這些純真無暇的孩子不變真實情感。小朋友的自我，不是自私，而是真

我的童趣，小兄妹們的親情亦在此時流露出分享的喜悅，此幅作品則是記錄了成

長中真實的一刻。 
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（圖四）《時間的記憶》  紙本水墨設色  2007  97.2x180cm 
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（圖五）《選擇》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：97.2x180cm 

 

童年的記憶來自於照顧者與周遭裡所感受到的氛圍，在歷代的嬰戲題材作品

中，有許許多多對童年玩具的刻畫描寫，如宋代蘇漢臣的《秋庭戲嬰》、《長春百

子圖》，其中有盪鞦韆、騎木馬、下棋、釣魚、採荷、撲蝶、鬥蟋蟀、踢球等各

種遊戲。孩童盡情地玩耍，個個天真活潑。 

 

其中，直到現代依然是小孩子的「玩伴」之一的就是「木馬」，每個朝代對

於「木馬」都有不同的造型、不同的材質所做成，甚至到後來，還有在竿子末端，

加了輪子以供更自由的享樂。到現代，唯一不變的是孩童玩樂時愉悅的心情，及

如銀鈴般的笑聲。 

 

此幅作品中，以連續動作的方式排列設計畫幅中的動勢，從右上方開始，小

孩跨上玩具馬，連續地搖動著，呈現畫中心 S 型的構圖，在微風吹拂之下，孩童

滿足了那顆喜好遊玩的心。在最下方的小孩，坐在已靜止的玩具馬上，低下頭想

著，到底要結束這個遊戲了，抑或是繼續玩下去？ 

 

在現代的兒童教育中，幼兒到底何時開始讀書寫字，展開所謂的課程學習，

一直有許多學者提出不同看法，也令父母總是徘徊在到底讓孩子盡興地玩樂，或

是趕他去看看書、認認字。小孩子的心情也在聽話與不聽話之間掙扎。 

 

相對於金廷標的《戲嬰圖》（圖 21），那些孩子頑皮地大鬧特鬧，玩得不亦

樂乎，現代的小孩玩具更多樣了，可是玩伴少了、陪伴少了，在心靈之中，或許

佔據了一些沒有辦法填滿的失落。 
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（圖五）《選擇》  紙本水墨設色  2007  97.2x180cm 
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二、教育學習系列 

 

此系列的作品反應現今教育的現實面，對於下一代的期望，投射以自身的思

考。在歷代的嬰戲圖中，後人可看見兒童頑皮可愛的一面，亦有對同伴惡作劇的

時刻（圖 12）；反思現今的學童，或許惡作劇的心理仍舊相同，但長輩們似乎有

更大的期望，如包袱般縛在他們身上。身處資訊時代的學子，或許無可避免地有

如此的學習經驗。 

 

    所以在這個系列中，筆者從教育現況切入主題，探討升學與教育、兩性與教

育、社會風氣與教育、及青少年與教育等議題。透過筆者的再現，思索現今孩童

的幼年成長與整體大環境下的教育關係。 

 

 
（圖 12）宋 蘇焯《端陽戲嬰圖》台北故宮藏 
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作品解析 

（圖六）《窄門窄不窄（一）之生命的出口》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：69.4×137.4cm 

 

對於未來每個人都有自己的想法、自己的規劃，但是未來真的是一條康莊大

道嗎？是不是和自己的資質、程度、學識、涵養相關，更重要的是自己是否努力

去充實自己，為自己增加競爭力。 

 

許多的孩子在就學期間其實並不清楚自己的志向，不曉得自己要的是什麼，

只有聽從父母、師長的安排，或是跟著別人的路走。更甚者，只有度一日算一日，

不知未來為何物。 

 

在筆者的教學場域中，所教導的對象是一群青澀年華的青少年，他們大多數

總是認為自己的能力好有才幹，只是時不我與，未遇伯樂。看到書本與作業卻是

不想去翻動它們，大有「知識無用」之論調。且不論這是否為教育改革的成敗結

果？看在教育執行者的眼底，筆者充滿感慨，年輕學子有自己的想法，卻缺乏實

力與執行力。所以「未來」之於他們，可能如同一個化學式、一個方程式，或是

一篇古文觀止的文章，是看得到卻沒意義的。「未來」之於他們是條窄路，是狹

隘的，是如坐井觀天的。又如同夜郎小國，不知世界之大為何物！而這是未來的

一代！ 

 

作品中筆者兩邊以墨色堆積出層次的不同效果，也因中間畫幅留出一道白，

它代表了以管窺天的狹隘，當然，也代表紛雜的教育觀，在莫衷一是的價值中，

其實每個人仍舊有他自己的定位，只要努力實現，窄路也能拓寬成康莊大道。 

 

所以升學之道不限只有一條路，在多元化的升學管道中可以選擇最適合自己

的那條，即便是另尋出路，再有限的資質與能力，也有璀璨的未來。 
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（圖六）《窄門窄不窄（一）之生命的出口》  紙本水墨設色  2007  69.4×137.4cm 
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（圖七）《窄門窄不窄（二）之兩種聲音》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：69.4×137.4cm 

 

教改實施的目的是為了嘉惠更多學子，以減輕課業負擔，讓知識成為帶得走

的能力，但是在現實環境中，需要競爭的項目卻變得越來越多，例如：名額限制

的推薦甄試。 

 

人們拿小孩子比較的心理，從他們小時候就開始，從長得好不好，什麼時候

開始說第一句話，什麼時候走出第一步都可以比較，爾後在每項競試中可以勝過

多少人，人生的競爭戰役中可以贏得多少場次，都是談不完的話題，而孩子們也

在這樣的比較心理下，經挫折而成長。 

 

但是真正為自己而戰的人又有幾多？許多的競爭都有父母長輩所投與的期

望，是社會價值的賦予，反而不是自我瞭解之後為自己所做的選擇。所以會產生

壓倒別人才是勝者的心態，一旦在這樣的競爭中成為輸家，不是自暴自棄，便是

一蹶不振。而誰又是贏家呢？孩子的童年記憶不若「嬰戲圖」中純真無邪的笑容，

與開懷的玩樂，在現代的童顏中，是許許多多徬徨無助的眼神，究竟怎麼讀書？

是否要投入無止盡的考試？何者才是最佳選擇，卻莫衷一是。 
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（圖七）《窄門窄不窄（二）之兩種聲音》  紙本水墨設色  2007  69.4×137.4cm 
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（圖八）《想望》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：69.4×69.4cm 

 

現代人對孩子的期望很高很大，深怕在這知識爆炸的時代，孩子少學了什

麼；在工作競爭的時代，孩子落後了什麼，但是愛之足以害之，往往加諸在孩子

身上的都超越他們所能負荷。 

 

此幅作品以四個不同方向的臉代表每個不同能力的自我，有自信處、有失落

處。也代表不同才能的自我，培養多種才幹，似乎才足以應付這多元化的社會所

需求的頂尖人才。 

 

畫幅中央的臉孔背景以不同深淺的墨色層次來堆疊出深遠的效果，藉以創造

另一種空間的抽象感，四周留白題字：「教育應該是向下扎根的教育模式，孩子

快樂地學習，讓他們清楚將來要走的路，也了解自己擁有的特質。」呼應此幅作

品的標題「想望」，字亦成為畫作的一部份。 

 

在學習之中，孩子尋找樂趣、得到樂趣，不同方向的臉譜意味著孩子向不同

的方向去探索、尋求知識，把握自我的特質，向多彩多姿的世界展望他們的理想。 
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（圖八）《想望》  紙本水墨設色  2007  69.4×69.4cm 
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（圖九）《知識的建構》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：69.4×137.4cm 

 

教育政策近幾年來陸續帶來許多衝擊，對於基礎教育的實施也已多元化，例

如建構式數學、統整課程、簡化教材，但換來的是許多人對於這一批教改後的學

生，其程度比之於前的學子來得低落的憂心。趕課、銜接落差的教材、補救教學、

重修課程等在現代學子身上常得以看見，到底是教育改得不夠好，足以教導好他

們，抑或是他們改變了教育，主導了教育的方式。在筆者執教教學場域中所見，

在一次又一次的測驗中，有著無數不斷放棄、無力於學習的孩子，或是僅知其一

不知其二的零碎知識獲取。在建構知識的歷程中，有多少人是系統性、組織性地

學習？ 

 

此幅作品中以一嬰孩的造型代表莘莘學子，腳下眾多書籍代表了學習生涯中

成堆如山的教科書，與補充教材外的讀物，在它的底下，代表學習的基礎，卻是

頹圮的建物已然崩塌掉落，如同廢墟，意寓學習亦需將基礎打妥，若只是追求成

績或是應付考試，那麼握在手中的未來，將會是空白的。所以嬰孩手中之物，可

以是成績單，亦是所欲追求的未來，這未來如何，如同白紙一張，是可以揮灑填

滿的。 
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（圖九）《知識的建構》  紙本水墨設色  2007  69.4×137.4cm 
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（圖十）《世俗文化》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：97.2x180cm 

 

筆者在教育職場中常見現代學子各方面的發展表現，常常在規範與道德上亟

需改進與增強，雖然現代教育中亟需加強教育者與輔導者對學生的關懷度、柔軟

度與敏感度，但是一個孩子在成長過程中，學校教育不是唯一的關鍵角色，更需

整個大環境的正面影響，整個社會必須對下一代做更正面的示範與教育。 

 

此幅作品中，畫幅中央是一名有超能力的嬰孩，在恰似具有神力的魔幻空間

中，他「舉」起了放置在玻璃缸內的嬰孩，這嬰孩膚如凝脂、潔白無暇，對照於

畫幅下方的一群青少年：頹廢、無神、搔頭、無言，不知是什麼原因將下一代的

年輕人變成如此。所以玻璃缸中的嬰孩如觀賞魚般，被養在保護罩之中，如果這

樣可以保持人類那初始的赤子之心，對生命有所敏感度與溫暖度、對四季遞嬗與

人情冷暖有所領略，那麼這個世間就不是如此地冰冷與漠然了。 

 

許多人對於社會上給予學子的負面示範，不免憂心忡忡，但是卻也無可阻止

孩子與這些現實社會中暴力、情色、荒謬、血腥的一面，因此筆者產生了此幅作

品超現實式構圖，把那尚未受到俗世「污染」的嬰孩給框架保護。此外，另一方

面的寓意為那些如溫室中的花朵的孩子、草莓一族，如同養在魚缸中的觀賞魚一

般，僅僅有亮麗的外表，卻缺少了堅忍與抗壓的特質。 

 

在筆者的工作之中，對於大環境下多數的青少年學子，不禁有製作此幅作品

的想法，這也是執教經驗下的一個超現實想法。 
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（圖十）《世俗文化》  紙本水墨設色  2007  97.2x180cm 
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（圖十一）《小女孩》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

尺寸：69.4×69.4cm 

 

自古以來，傳統教育女孩的方式總是要她們端莊嫻淑，乖巧聽話，細心溫柔，

敏感纖細……等，而許多跨國性、跨文化下的心理學研究也有類似的研究結果發

現，歸納一般人對女性的特質描述，多是溫暖、順從、善感、情緒，反之男性則

是強壯、冒險、能力。 

 

事實上生理的性差異，不代表一定在氣質、性格上也必定有刻板印象的差

異，在後天社會文化的影響薰陶下，即「社會化」的過程中，逐漸學習符合社會

對兩性不同的期待和要求，而造成上文所述的特質。 

 

現今的世界文明趨勢和社會潮流，越來越注重兩性平權的觀念，尊重個別差

異，鼓勵多元發展，早已摒棄傳統封建社會奉行的男尊女卑，並嚴格執行僵化的

性別區隔（如男主外女主內）的觀念。因此，為人父母（或準父母）者非常必要

去重新檢視，並思考自己所抱持的性別刻板印象和兩性的態度是如何，同時去學

習以更加開放地平權的觀念、尊重的心態來看待子女的性別角色，助其全面的、

剛柔並濟的發展，使女兒不僅限於體貼溫暖，更能獨立勇敢，兒子在堅強果決之

外，更有溫柔而善體人意的心。 

 

此幅作品筆者僅以一個女孩的坐姿形象來表現，身著一般大眾認為很女孩子

氣的粉紅色洋裝，張著慧黠的大眼睛，端正而乖巧地望向前方。這裡所強調的即

是，女性正襟危坐，究竟是她們自發性地自我要求，抑或是社會化、世俗化的教

育結果？ 
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（圖十一）《小女孩》  紙本水墨設色  2007  69.4×69.4cm 
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（圖十二）《愛你一輩子》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

    尺寸：34.7× 137.4 ㎝ 

  

此幅作品的採用集合拼組的方式，以兩幅繪畫兩幅字互相交錯呈現形式結

構。第一幅是記錄筆者小兒出生，從醫院回到家中，睡得寧靜香甜的樣貌。許多

父母在第一個孩子誕生之際，都會對其未來有無限的計劃與憧憬，在孩子小小的

身軀中寄託了無限希望。 

 

但此作筆者所要傳達的是，孩子他僅是個孩子，每個人都有他自由發展的空

間，而不應受到拘束與限制。 

 

第二幅繪畫是小兒稍長時，不經意地抬頭仰望，在這個階段上，他的成長每

天都有不同的驚喜發展，那無邪稚氣的神情，總是惹人憐愛關懷。 

 

此作為筆者對小兒滿六個月的成長紀念。 
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（圖十二）《愛你一輩子》  紙本水墨設色  2007  34.7× 137.4 ㎝ 
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（圖十三）《人生的發問》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

    尺寸：69.4× 69.4cm  

 

人生，是一輩子都在學習的課題。無數的喜怒哀樂、不斷重演的生離死別，

充滿歡笑，也有無盡的抉擇。 

 

人，由感受外界環境的刺激，進而在心靈產生思考與價值觀的確立，綜合許

多經驗與反省的過程，產生具有深度的統合性思考，而確立了每個人的個性、觀

念與待人處世的方式。 

 

此幅作品的畫面以一窗戶的形式為架構，猶如小時後所玩的大富翁遊戲，一

格一格的遊戲內容，如同成人世界裡一場又一場的工作挑戰。 

 

在作品中有具象的玩具吊飾、玩具電話，和小豬手偶，也有孩子所蓋的棉被

的圓形圖案，這些是代表物質世界的滿足。其他的墨色層次與色塊，除了是物理

性地平衡畫面的輕重外，也代表了人生之中精神層次的混沌未明，許多人生的難

題，正待孩童自己去闖蕩、解開。 
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（圖十三）《人生的發問》  紙本水墨設色  2007  69.4× 69.4cm 
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（圖十四）《困惑》 

媒材：紙本水墨設色 

年代：2007 

    尺寸：49.4× 69.4 ㎝  

 

    人生是一場無窮的探索，如果將人生比喻為一場遊戲，對於感情、家庭、人

際與工作上的種種挑戰，若雖不是萬分期待，卻也期盼能樂觀地解決那些惱人的

困境，在一步步的辛苦付出後以獲取回報。孩子們會發現這個世界地圖上，還有

很多值得繼續努力的冒險與探索，得要時時抱持的勇氣與力量往前走去！ 

 

    此幅作品以孩童為中心，四周佈滿如荒野的雜草樹葉，藉以比喻人生的許多

困境，若是沒有想出解決之道，則將困於窘局；而人生即是一場接一場的挑戰與

奮鬥。 

 

 
（圖十四）《困惑》  紙本水墨設色  2007  49.4× 69.4 ㎝ 
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