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第三章  當代畫家的交通生活文化和行旅繪畫面貌 

第一節  台灣水墨畫的變革 

    台灣的水墨畫，在入清以後，所能表現，大抵是民間的文人畫傳

襲，或也有較「閩習」意義的筆墨出現。在文人畫形質的要求下，運

筆用墨、章法結構，都在「中鋒」、「墨韻」中講求技巧，或言董巨、

或學李范，並以元四大家的技法、章法為最高準則。（註.1）在題材

方面採「入畫」與否，作為取材的標準。山水畫為宋元丘壑，花鳥畫

則以四君子畫為宗。民國 40至 60年代，分別有許多畫會成立，使水

墨畫更加制式化，甚至純粹以技法取勝的方式進行。民國 60年代之

後，興起鄉土文學運動，也帶動水墨畫鄉土題材的寫生風潮。此時期

強調寫生的重要，以視覺的現實經驗為畫家的素材，或寫室外風景，

或自行造境，都強調自然景象的重要。同時，由於西方語文的熟悉，

促進資訊的暢通，其中現代西方美術思潮大量流入畫壇，水墨畫的形

質改變由此滋生，大量的現代畫形式，透過資訊傳達時代的思潮與符

號時，水墨畫家的精神感度也隨之升高，水墨畫的表現必然受到很大

的衝擊，從中改變了創作的形質，與尋求新形式的符號。社會事件為

創作主題的新潮，解構與新媒材的探討，主體意識強烈的作品因應而

生。 

    檢視當下的環境，如何就現有的現象做一評估，而後導引其積極
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性的發展，水墨畫的再現光芒，昰可以預期的結果。首先要檢視當前

的社會意識的凝聚力，是否對現實生活有所回應。再者昰，從學術、

歷史、文化的精神層面，注入社會生活的內涵。再次，冷戰結束後，

國際間瀰漫著民主與民族自力的思潮，對於多元文化與自主文化有更

多的要求，因此，尋求民族風格與自主文化的象徵就顯得格外急迫。 

    「人們的審美意識一方面具有現實的社會內容，有著時代性和民

族性、普遍性的客觀標準。」（註.2）水墨畫能否繼續成長，能否成

為台灣的藝壇主流，時繫於它是否與大眾的生活結合在一起。當台灣

社會朝向多元化、民主化，以及工商取向，科技資訊都豐富的世界，

水墨畫的形質，豈有固守一偶之理，它必然有著廣闊的世界，以及更

為生動的形質出現。 

第二節 當代畫家的交通生活文化和行旅繪畫面貌 

    托爾斯泰曾說：「一切藝術莫不根植於本土，與自己的同胞共哀

榮。」（註 3）台灣早期的詩人楊喚亦曾說：「詩是不凋的花朵，但是

必須根植於生活的土壤。」能在歷史留名的藝術品，必然是產生於當

代社會脈動的環境之中。新世紀的台灣畫壇，尤其是從事水墨畫創作

者，面對都市化的變遷，在其藝術創作生涯中，有許多畫家曾以都市

交通生活的各面向為題材，探索都會行旅生活的意象，值得研究與參

考。 
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    推動水墨畫的現代化，是當今從事水墨畫創作者的抱負與使命，

當代畫家，尤其是以下所述的具有創造性的水墨畫家，他們企圖打破

媒材使用的習性與慣性。引用西方現代媒材用具、技法已多元風貌表

現，立足本土的主題意識，關懷週遭環境，在當代畫壇擁有其獨特的

風格。 

    以下介紹幾位當代、具代表性的畫家，他們曾經描繪交通工具或

交通生活、或以行旅生活為創作題材。有人懷抱鄉愁的心境去追尋行

旅的孤寂，有人則以當代行旅生活為題材表現都會生活的匆忙、擁

擠、呈現多元局面，各具特色。現在把這些作品大略分為四大類： 

一、鄉愁思古型： 

    很多的畫家在童年時成長於鄉村，而在城市就讀大學、就業與生

活。但童年一去不再赴返，童年時空中的故鄉景象卻依然徘徊在腦際

中，思鄉情愁常常湧上心頭。心思敏銳的畫家帶著與生俱來的眷戀。

那分暈染的筆墨、呈現鄉情的記憶片段，或昰借景澆愁來呈現那份揮

之不去，隱約的殘影。 
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（一）陳其寬（1921－）建築師、畫家 

「以中西合流，創造出一種新的藝

術形式，用以表現對天、地、人，也就

是時間，空間，人間的看法與感受。」（註

4）陳教授在建築界享有國際盛名。他的

繪畫也深收海內外畫壇的肯定，他一直

保有深厚的中國傳統藝術及哲學思想，

並吸收西方近代藝術思想的精華，從早

期的鄉愁組曲，故土的片段記憶，到異

鄉求學與工作的抽象空間思維，1960年

回到另一個家鄉－台灣，大膽的用色反

映他對新環境的熱愛。《今夕昰何年》（如

圖 13）畫的題目昰取自蘇東坡《水調歌

頭》詞中的兩句；「不知天上宮闕，今夕

是何年。」而此畫中的景象應為北京－

陳其寬的故鄉－的城牆。他在作這件作

品時已有數十年未回故鄉，鄉愁之濃可

想而知。觀者被假定從房屋的窗戶向外

看，透過竹簾，視線看到明月。而月中  
圖 13今夕昰何年  122×24㎝ 陳其寬  1961
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的景象有著和月光之下的人間城市裡類似的建築。畫幅底部，在桌

上有一盏點輛的燈籠。簾子的位置令觀者有走入畫裡的錯覺。（註.5） 

（二）李可染（1907－1989）畫家 

李可染的作品融合了從歐洲文藝復興到二十世紀西方現代藝術

的多種因素；又保持了中國畫特有的風神意趣，筆墨精華。他被稱為

昰「中國山水畫的革新家」，

公認為「融合中西」最成功的

範例。（註 6）《魯迅故鄉紹興

城》（如圖 14）這幅作品構圖

新奇，事經過了高度誇張的主

觀意識加工的結果。無論世人

的眼睛所見，還是照相機所

攝，都不可能能直接得到這樣

的效果。他顯然是減弱焦點透

視中近大遠小的變化，把近景

推遠，遠景拉近，五分四昰房

屋櫛比的市區，作為中景。以

暗色調統一畫面，黑中見白。  圖 14魯迅故鄉紹興城 62.3×44.6李可染 1962

由遠景彎曲的河流之下進入市區，成為一道白線，構成畫面的主旋
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律；沿河左邊房屋之後，空出稍細的另一條白線，與河流走勢並行，

是街道，行人熙攘，有呼應之效。而河流與街道構成的白線，又與屋

舍白牆的星羅棋布，構成線、點之間的大對比，韻律節奏鮮明。（註

7） 

二  域外記遊型 ：  

   「世界上各地民族都有奇特的藝術形式。」我們不僅關注自己民

族文化藝術，同樣的，世界上其他民族亦有其可觀、可供借鏡之處。

古人說：「讀萬卷書，行萬里路。」很多藝術家喜歡遊歷世界各地，

或寫生蒐集打草稿，或尋幽攬勝，採擷藝術精華作為其表現的素材。 
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（一） 吳冠中（1919－）大陸，中央工藝美術學院教授，畫家 

    1950到 1970年

代，吳冠中主要在做

油畫民族化的探索。

1974年，吳冠中開始

畫水墨畫，他從形式

美入手，並掌握住水

墨畫表現語言中最主

要的線、點、墨色的

虛實變幻，以及墨色

與彩色的的對比和諧

調。他非常注意作品

中的黑白構架，往往

採用黑色線條畫出骨架，再點染近似原色的色塊，用這種暗示和表徵

性的手法，達到以少勝多的色彩效果。（註 8） 

《夜香港》（如圖 15）中明亮的五彩燈光，燈光照耀下的樓群和

街道，都在墨染的黑夜中閃現著。此畫先在紙的正面用不透明顏料畫

出燈光、建築等亮的景物，再從紙的背面用藍色和墨色加以渲染。利

用宣紙滲透性強的特點，使全畫明暗兩部分結合自然。在滲透中產生

圖 15夜香港  86×68㎝  吳冠中  1992 
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的某些偶然效果，更增加了畫面的生動性。（註.9） 

（二）郭雪湖（1908－）旅居美國，專業畫家 

   透過郭雪湖創作的歷

程和其作品的時代特

質，我們可以發現日據時

代台灣東洋畫的發展，仍

承繼中國傳統繪畫的本

質，滲入西洋畫構圖和空

間表現的日本繪畫技

法，其結合寫生手法與鄉

土藝術內涵，所表現平面

化、穠麗細膩的風格。（註

10） 

《南街殷賑》（如圖

16）這張畫的內容昰描寫

日據時期，台北迪化街慶

祝中原普渡熱鬧氣氛的

情形，長幅的構圖中，街

道兩邊牌樓旗幟林立，恰與街上熈來攘來的人群相應成趣。人力車、

圖 16 南街殷賑  134×195㎝  郭雪湖 1930 
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汽車、腳踏車在迪化街參差流動著生命的音符，金爐不時冒出陣陣白

煙，更增添幾許節日氣氛的熱絡。（註 11） 

（三）王穎生（1963－）大陸河南大學美術系講師 

    王穎生，河南省平奧縣人，1983年畢業於河南大學美術系，中

國美術家協會會員。 

    《流去》（圖 17）、《流來》（圖 18）此兩幅作品為連作，一幅昰

描寫去程，另一幅昰描寫回程。兩幅均採俯视平行移動視法，掌握道

路、人物的恆常性。人物形態造形平易而高雅，安全島的行道樹造形

奇特，線條纖細靈巧，墨韻十足，用色艷而不俗。兩幅作品均能呈現

圖 17流來 135×80㎝王穎生 1985 

都會人群流動繁忙的景象。 

三、形式構成型   

圖 18流去 135×80㎝王穎生 1985 



 43

 畫家對都會生活景象的描繪從外觀去思索，或是解構，由心境訴

求，呈現的畫面有孤傲肅穆的感覺，有的是以幾何線條的的排列組

合，來呈現形式的美感。 

（一）顧炳星（1941－）玄奘大學教授 

    學生時代以國畫、水彩、油畫三

項首獎畢業而獲留校擔任助教。並先

後留學西班牙、美國，中西繪畫技法

理論、創作兼備，是一位感性兼理性

的畫家。曾在中外各地舉辦個展六十

餘次。早期作品著重中國繪畫山水之

美，赴紐約後，對西洋現代繪畫內涵

的了解，以一種宏觀的繪畫形式表現

出獨特個人風格的新抽象表現的繪畫

作品，近二十年來，以中國的筆墨工具，描繪近代都會現代建築，創

造出以水墨建構的新圖象。 

   《皇后區小景》（圖 19）以類似硬筆的等細線條描繪出幾何形體

的現代都會建築，再以不同明度的色塊象徵牆面的窗戶或光影變化，

使畫面充滿光影炫麗的感覺。此畫融合大量西方表現技法，頗具突破

性與現代感。 

圖19皇后區小景 全開 顧炳星2000
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（二）呂坤和（1955－）畫家 

   呂坤和的作品有自己的風格，作品的筆法細膩，那蒼茫灰澀的筆

觸，帶著淡淡的鄉愁。他將繪畫的藝術融入生活，創作源源不絕。1992

年得到台北市立美術館水墨創新展首獎。其作品往往是經過佈局，給

予新的造形，使畫面昇華為意境技高雅又溫馨。位畫壇注入一股活

水。傳統的技法甚少出現在畫面上，用一種拓印自動呈現改變了面

貌。超現實的空間組合方式營造出既是靜穆的、又含蓄的張力。 

  
圖 20 窗外有藍天 69×71 ㎝呂坤和 2003 

     《窗外有藍天》（圖 20）畫幅採取斗方的正方形，打破傳統水墨

畫的畫幅形式，題材也是突破傳統，而以現代都會中玻璃惟幕為題
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材，並以新技法來表現，用界尺描畫及拓印的技巧，給人耳目一新的

感覺。玻璃帷幕以長方形和平行四邊形來組合，前景的四棵樹也圓形

來表現，充分表現幾何構成的形式美。 

四、都會寫實型：  

   都會的各角落的場景，昰都會生活的一部分，畫家以各種切入點

來描寫市民生活與交通景象，表達對都會現世生活的關懷，畫面呈現

入世的關照與生活的追憶，頗能引發大眾的共鳴。 

（一）鄭善禧（1932－）師大教授退休 

    早期曾獲多项美展大獎，是國內各種重要畫展的評審委員。1997

年獲第一屆「國家文化藝術基金會文藝獎」，昰國內美術纇第一位獲

獎者。「藝術的題材和靈感，不只從生活週遭的東西來汲取，還從民

間藝術中吸收許多創作的養分。」繪畫創作題材十分廣泛，無論質量

均甚可觀，取材態度尤其自由不羈。堪稱鄉土運動的先驅人物。其作

品充滿個人獨特的風格，樸拙而不造作，極具現代感與親切感。 
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     《車位停滿》（圖

21）鄭教授的繪畫中，

筆墨線條與炫麗的色彩

是他的特點，他認為中

國畫的特徵在於筆墨線

條，來自書法。作品上

的書體也依畫面的筆法

造形而變化。款題文言

白話駕馭自如，色彩的

應用，更俗艷、對比、

更昰現世中的色彩。這

張作品是他慣用筆墨線

條勾勒路邊樹叢下的停車位皆已停滿車輛，另一輛卜進入停車場尋找

停車位，只得望車興嘆。古樸的樹形，加上樸拙的汽車造形，使畫面

顯得活潑有趣。 

（二）江明賢（1942－）師大美術系教授 

     「作品融貫中西美學與技法，以寫生為基礎，加上心靈主觀的

表現，呈現『形』、『韻』兼具之效果，而開創出個人獨特之風貌。」

（註 13），江教授在師大 57級師生美展國畫獲第一名。困於傳統與

圖 21車位停滿 70×45㎝鄭善禧 1980 
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現代的衝擊。決定

赴歐洲留學，尋找

創作的泉源，希望

先了解西方，再重

建自己，並在西班

牙取得碩士學位。

原本專注於因「心」造境的作畫理念，此後以因「景」造境，作為創

作想法，旅行寫生成為他創作的泉源，他把寫生當手段，借「景」而

生境，對景創作，「形」與「意」兼具。 

     《迪化街一角》（圖 22）畫面採定點透視構圖，欲表現街景的

的深遠。房屋節櫛比林立，廣告招牌參差錯落，產生自然的節奏感。

筆墨現條力道十足，墨色渲染流暢自如。色彩融於墨韻中，墨彩相互

輝映。 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

圖 22迪化街一角   46×70㎝ 江明賢  1997 
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（三）林昌德（1951－）師大教授 

林教授傳統技法紮實，寫生描繪能力更是個中的高手，就讀師

大美術系時，以國畫、水彩、雕塑三项第一名畢業。精湛的筆墨技法，

素描功力厚實，使他的作品嚴謹紮實，具有強力的說服力。「其作畫

態度有『五日畫一石，十日畫一水。』的嚴謹態度，每幅作品皆經相

當時日的構思、醞釀與琢

磨，因而構造嚴密，筆墨沉

著厚實。」（註 14）林教授

研究寫生，也致力於寫生造

境。 

    《上海鐘樓》（圖 23）

以街景為寫生的實際題材，

表達該街景古樸典雅的氣

息。全幅採定點透視構圖，

以符合洋樓的的形式。以傳

統筆墨寫現代都會街景，經作者的巧思，使西洋建築樓房與公車、行

人、電線，因筆墨輕重濃淡變化詮釋，使畫面充滿古樸典雅的氣息。 

 
圖 23上海鐘樓  66×42㎝ 林昌德 1990 
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（四）李宗仁（1955

－）專業畫家 

    《城市台北》（圖

24）此幅為第十二屆

全國美展國畫纇第一

名作品。擷取現實生

活題材，融之於水墨

創作，頗具突破性與

現代感。其筆墨淋漓

渾厚，氣氛渲染得

宜。從構圖擁擠之車

輛觀之，以掌握時代

精神，表現出北市的

繁榮。 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

圖 24 城市台北 240×120㎝ 李宗仁 1988 
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五、詩意隨想型 ：  

    作者兼具畫家與詩人的身分，抒發都會情景在心靈中所輸注的痕

跡，以主觀造形形式，呈現都會性的符號，做隨詩意需要的畫面安排。 

 （一）曾肅良（1961－）師大助理教授 

2001年獲得英國國立萊斯特大學博物館學博士，學術專長：中

國藝術史、古器物學、博物館學、藝術社會學、藝術市場研究、文物

鑑定學與文物保存。創作方面，以現代書畫，現代詩與散文為主。 

    《都會狂想曲》（圖 25）

以俯瞰角度來取景構圖，取高

架橋之基本形，作主觀且誇張

式重疊，車子的形體與比例也

是因應畫面的需要而定，使畫

面超越現實感，而有特有煩悶

感。他認為都會生活的詩意，

就流動在錯綜複雜的交通渠

道裡。無限穿梭延伸的道路，

昰一條條都市的臍帶，輸送著

人們激情、狂熱、煩悶、瘋狂

與澎湃的血液，它們的舞動、  
圖 25都會狂想曲  60×120㎝  曾肅良 1998



 51

穿插與交織，就像一首晃漾不安的狂想曲，律動著現代人對速度、物

質與虛榮的崇拜。（註 15） 

（二）羅青（1948－）師大教授退休 

    十三歲開始正式學畫，先後拜師溥心畬、入迂上門下。是國內水

墨畫家中，既能畫又能寫，且精通英文，通曉中西畫史。技法上融合

傳統與民間美術、詩與現代畫思想。「羅青『畫詩』的特點之一，即

是企圖對外界事物的關係重新界定。『詩人是替萬物重新命名的人。』

他的詩作中的意象與畫面是融而

為一的。」（註 16）感性與知性的

結合及豐沛的創造力，讓他的作品

傾覆傳統筆墨，充分的表達時代性

與現代感。 

   《計程人生》（圖 26）三段式的

構圖，景物採多视點的移動組合，

恍如時間的流轉。馬路成圓弧形向

遠方直奔，加深了景物的深度。樹

形有正看、側看，俯瞰等各角度，

使畫面景物有時空錯置之感。紙筆

水墨全都運用自如，他自由自在的 圖 26 計程人生 135×69㎝羅 青 1992
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以個人獨特的風格表現內心思想，直率有力，暢所欲言。 
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獅美術，1994，第 185頁 

註.4：李鑄晉，《陳其寬畫集》，台北，藝術圖書出版，1981，第 31
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