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摘要 
佛教美術造像伴隨著佛教信仰遠從印度遠繞過絲綢之路輾轉傳進中國，在

這塊土地上開枝散葉，之中不斷的變化，承續佛經典及前人的手法，深入中國化

的民間，發展出一條創新的道路。「德化白瓷觀音」得到了轉化的靈感；「德化」

得天獨厚的潔白瓷土，通過工藝家巧手將佛教信仰裡的觀音形象表現的悲憫莊嚴 

，卻也可以從塑像身上所雕塑的細節中看出「祂」擬人化的微妙微翹，就像個中

國化的端莊女性，無論是從開臉上透露出明代仕女清秀的臉龐；頭髮挽著中國仕

女的髮髻；還是觀音經典描述瓔珞、帔帛穿戴其身與中國式衣著相互搭配；觀音

或站或坐是依據經典呈現出的基本式的坐、立姿態；並且配戴華美珍珠組合而成

的瓔珞首飾，手持有經典依據的持物；髮髻上妝點中國式的髮簪和進行莊嚴儀式

所帶的頭冠；將觀音托高於底座之上，塑有表現觀音出淤泥而不染的形象代表「蓮

花」所變化出豐富的底座，也有站在雲上、海浪上的渡海觀音形象。像這樣的塑

像塑造在「德化」這個小鎮上是由許多個家族代代相傳，亦或以師傳徒的傳承方

式延續其工藝，「德化」雖是「民窯」卻可以得名國際，讓「德化白瓷觀音」不

只是提供信眾做信仰膜拜的觀想，也成為博物館中崇高的藝術品。 

本研究主要著重在德化白瓷觀音的造型及隨身裝飾物上，無論是德化工藝家

「何朝宗」、或是「何朝春」、還是「林朝景」…只要是「德化」所出品的白瓷觀

音，其風格特質是相當顯著的。沒有顏色妝點的德化白瓷觀音，要表現出祂的獨

特，所仰賴的是工藝家的雕工；俐落簡單的線條勾勒出的是柔和而圓潤飽滿的空

間感，「白瓷」的素淨包容性極強，無論觀音呈現何種姿態皆能表現出觀音不凡

的氣度；德化觀音之開臉，五官講求的是線條柔和的平衡，並要求整體的一致性，

因此延伸至脖子的扭轉、肩膀以致手臂的擺放、手指細長的延伸，到達腿部、圓

潤腳趾，身形比例勻稱；從肩而落的是變化多端搭配豐富的中國式服裝，部分保

有著觀音專有服飾天衣樣，也有著僧人袈裟樣，總體衣紋摺理複雜，層層疊疊的

衣裳，卻刻出空氣流動般的立體，時而展現出飄逸的靈動；服飾搭配的飾品及手

持物精巧細密不馬虎，其中觀音會配戴複雜纏繞串聯起的瓔珞，顆顆白色珍珠包

裹著像是閃著鑽石般的透明釉，更是施展白瓷土所能發揮的最大極限。當白瓷觀

音手持素雅的蓮花、經卷、或是瓶…被裝扮得像似高貴的婦人的同時卻也能巧妙

與自然融合，山石、海浪、雲朵、蓮花、動物神獸結合。每個結合都是遵循佛教

經典而有其深厚的寓意，也有身著比對當時代的背景下所盛行的裝扮的樣貌。 

    德化白瓷觀音的發展成熟期在明清時期居於高峰，其原因最主要的應該

是德化的工藝家能掌握住德化地區的自然地理特點，並突破性的將塑造題材在既

定的規則中做變化，既保留著佛典裡觀音形象，卻也創造出與中國式裝扮的完美

結合，因此樹立了德化白瓷觀音如此獨特而經典的風格。 

關鍵字：觀音、菩薩、何朝宗、德化白瓷 
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Abstract 
Statues of Buddhist art along with Buddhist faith from India into China bypass the Silk 

Road, which is flourishing in China and continuation of previous practices Buddhist 

classics in China folk, developed into an innovative way. Its unique white clay, by skilled 

craftsmen will be the image of the Buddhist faith in the Goddess of compassion solemn 

expression, but it can also be seen from the details of the statue sculpted body in its subtle 

anthropomorphic as Chinese Ladies. Whether it is revealed from the open face of the Ming 

Dynasty ladies handsome face; holding Chinese ladies hair bun; or Guanyin classic 

description wreaths, silk cape to wear their body with Chinese-style clothing with each 

other; Guanyin stand or sit exhibit is based on a classic the basic style of sitting, standing 

posture; and wear gorgeous pearl necklace jewelry combination, based on the classic hand 

hold things there; the decorating style of Bob and China were solemn ceremony brought 

the hair on the crown of the head; the Goddess of Mercy asked above its base, a plastic 

representation of Guanyin image represents lightness finds "lotus" by a rich base changes, 

there stood the cloud, the image of the waves on the sea crossing Guanyin. Those 

techniques of Dehua Guanyin porcelain is made up of many families from generation to 

generation, or passed on to the division of the inheritance only way to continue its process. 

Dehua Guanyin porcelain not just offer the faithful worship visualization faith,and become 

a museum in the noble art. 

This study focuses on the Dehua Guanyin porcelain shape and carry decorations, whether 

Dehua craftsmen "He Chaozong," or "He Zhaochun" or "Lin Chaojing" ... as long as the 

masters which produced white Guanyin porcelain, which is quite remarkable qualities of 

style.To demonstrate unique, non-decorating Dehua Guanyin porcelain, which rely on the 

craftsmen carving, neat, simple lines sketched out its soft and mellow and full of a sense of 

space, "porcelain" in purer highly inclusive, no matter what kind of attitude presented its 

extraordinary magnanimity. 

Dehua Guanyin open face is supposed to be gentle facial balance and overall consistency 

requirements, and therefore extends to reverse the neck, shoulders arms so placed, slender 

fingers extended reach legs, rounded toe, stature proportioned; while falling from the 

shoulder is varied mix of rich Chinese-style clothing, some insurance with a proprietary 

apparel like Guanyin, also has a monk-like robe, folded drapery overall management 

complexity, layers of clothes, but to carve like three-dimensional air flow, sometimes 

showing elegant Smart; dress with exquisite fine jewelry and hand-held object is not 

sloppy, which will wear the complex wound Guanyin series from the necklace, white pearl 

collections wrapped like a shining diamond transparent glaze, it is the largest cast porcelain 

limit soil can play. When Lotus elegant white porcelain hand Guanyin, scriptures, or 

bottle ... but we can also be dressed up like a clever fusion seems noble woman, while 
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combined with nature, rocks, waves, clouds, lotus flower, and animal images of impression. 

Each combination is follow the Buddhist scriptures and has a profound meaning, which 

also dressed than in the context of the times when the prevailing dress appearance. 

Dehua Guanyin porcelain's development got mature in the Ming and Qing, the reason 

should be the most important of the masters of Dehua area can grasp the natural 

geographical features and groundbreaking will shape the themes established rules changes 

to do, not only to retain the image of the Goddess of Mercy in the Buddhist scriptures, but 

also to create a Chinese-style dress with the perfect combination, thus establishing the 

Dehua Guanyin porcelain unique and classic style. 
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第一章 緒論 

第一節 研究動機 

  和觀音的機緣 

  為什麼會對觀音的主題做研究，研究者認為這是一個不解之緣。幾年前，隨

著師大教授曾肅良老師到過中國福建省做考古遺址與各地陶瓷博物館觀察，當時

去過漳州、泉州；而其中在泉州市的德化縣地區，造訪當地的德化白瓷窯場、以

及博物館。德化在唐代以來就開始燒製陶器，至今已有一千多年。其中更以燒製

佛道人物塑像，像是觀音、羅漢、彌勒佛等佛像，一舉奠定中國瓷都的美名，歷

史上與江西景德鎮、湖南醴陵並稱中國「三大瓷都」，具有相當的藝術性。當研

究者看到溫潤的德化窯所產的白瓷觀音，深深被它的美給吸引住，烙印在心中。

一年半前父親的過世，整理爸爸的物品時，才發現父親生前對觀世音菩薩有著很

深的信仰，因此有了想要探索佛學的想法；經過學習有關佛學的課程，了解到佛

教在傳播佛法，很大一部分是藉由藝術做媒介，因此，更開啟研究者對這方面知

識的探索。此時，幾年前德化白瓷觀音慈悲、祥和的面容不時的出現在腦中，明

確的讓研究者想要對德化白瓷觀音有所研究，深入它技術性探討。 

第二節 研究範圍與方法 

研究範圍： 

一、德化白瓷觀音塑像在中國明朝、清朝的發展最為興盛。尤其以明朝的發展為

最高峰的。它承襲宋代及元代的前期發展，到了清代也有持續穩定的的延續發展。

故本文內容以中國朝代明朝(西元 1368 年~西元 1644 年)到清朝(西元 1636 年~西元

1912 年)為研究的範圍。 

二、本文以「觀世音」瓷塑塑像的整體造型藝術為研究主題，內容圍繞在觀世音

文化的發展，及塑像的整身分割處理分析其造型藝術面之研究。 

三、以福建德化窯出產的白瓷觀音塑像為研究對象，深入觀察及分析雕塑風格。 

研究方法： 

    本文主要是從既有的歷史文獻參以宗教學、工藝學等學科理論進行多角度的

研究，在研究法上採用「質性(qualitative research）」 研究法： 

一、文獻學法： 

(一) 建立明代到清代德化觀音塑像圖檔資料庫，為了避免有真假認知的問題，

公立博物館具備較好的公信力，故本文圖檔均採用海內外公立博物館藏品作為基

準，和少數的私人收藏。 

    明清時期由於海上貿易的興盛，以及東西方經濟、文化開始交流的因素，以

致今，德化白瓷觀音塑像藏品分散在世界各地，本研究在蒐集藏品上，從世界共

50 個博物館、2 本專門書籍收入、9 位私人收藏家，蒐集到德化觀音塑像共有 233

尊，63 間博物館(附錄 1)。其中來自中國 22 博物館有 54 尊觀音、台灣 1 間博物
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館 2 尊像、日本 1 間博物館 1 尊像、英國 6 間博物館 35 尊像、法國 1 間博物館 5

尊像、荷蘭 3 間博物館 11 尊像、德國 1 間博物館 2 尊像、瑞典 2 間博物館 2 尊

像、美國 13 間博館 33 尊像；另外從兩本專門研究德化白瓷的國外專書收入 74

尊像；在私人收藏家部分，共有 9 位藏家，其中包含研究撰寫德化白瓷專書的兩

位學者英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)學者和 Robert H.Blumenfield 學者 ，以及從兩

本專書中引用出來其他藏家所藏德化觀音塑像；在蒐集的經過，觀察到研究撰寫

專書《中國白：福建德化瓷》的英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)學者在他過世後有大

量的德化白瓷觀音遺贈致英國大英博物館的紀錄。 

(二) 蒐集文獻古籍資料，以佛教、中國歷史文化方面的書籍，包括佛經典、佛

教辭典、現今研究者的著作、論文、期刊、地方誌及古代文獻翻譯。 

二、造型風格分析法： 

    本文蒐集到的觀音圖檔資料約有兩百件，針對這兩百件圖在塑像風格所產生

的規律，以細部分割方式分析，包括開臉、髮髻、服飾、配飾、姿態、底座、印

章款識等…，根據文獻資料佐證比對，了解觀音塑造代表的意義及緣由。 

第三節 研究內容與限制 

研究內容： 

   根據相關文獻、研究範圍與限制，本文將探討內容主要擬定在以下幾點： 

第一章 緒論 

    提出論文的動機、範圍和研究方法。 

第二章 德化白瓷觀音起源 

    從歷史文獻記載追溯觀音信仰的源流，傳入中國的時間點，當傳入中國時產

生了什麼變化；造像在佛教傳播上有很大的作用，而觀世音信仰在中國佛教中最

受推崇，其觀音造像變成為重要的推手。中國是製瓷大國，由於地廣且天然資源

豐厚，故造就許多名窯，位於福建的德化窯變是如此，它是觀世音造像幕後的推

手，並讓它揚名海外。 

第三章  明、清時期德化白瓷觀音風格探討 

    對觀音塑像圖片歸納整理，對觀音塑像上各部位，從臉，到髮梳成的髮髻，

穿著的服飾和身形的姿態作藝術特徵分析，並找出其風格性、共通性、時代性特

徵。 

第四章  德化白瓷觀音裝飾與款識 

    本章節對觀音塑像上所穿戴作為裝飾、塑與塑像為背景或搭配的物和工藝家

落款為證的款式印章來做研究。 

第五章  結論 

    對觀音的風格特色作總結。 

研究限制：  

一、由於以明代及清代為主要研究斷代，所以明代以前的朝代僅作文獻的參考。 

二、德化窯在發展其白瓷當中，除了觀音塑像奠定了其地位，打開知名度外，在
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其它佛教的角色也有傑出塑像產出代表；但因本研究以觀世音為研究對象，所以

對其他瓷塑非本文之研究重點。 

三、在中國各地許多地方窯場皆有觀音瓷塑的產出，但經研究，德化白瓷所燒造

出的觀音塑像最為微妙微肖，故以其為研究對象。 

第四節 文獻探討 

    由於本文屬於「質性(qualitative research）」研究法，故從大量的歷史文獻中

尋求史料。就本研究主題從筆者搜尋到的文獻中鮮少發現在學術領域有相同的研

究專題，因此儘可能地從佛教典籍、中國歷史研究及中國美術史研究中找到相關

文獻作比對應證。 

    在研究德化觀音的造型藝術之前，要先了解觀音從何而來，及祂的傳播發展

變化，在進而對德化白瓷觀音整體造型做分割性的研究；故針對這兩個方向進行

相關的文獻的探討，並列舉本研究參照較為重要的文獻專書。 

一、關於觀音的源流及德化白瓷觀音的研究 

     首先由佛學經典方面開始，從《大正藏》中有關於觀音的經典《法華經─

觀世音普門品》，這是唯一一部以觀音為主的經典，經典中詳細說明觀音如何尋

聲救苦的事跡，以及觀音的悲憫，當然在許多的佛典之中也都會提及「觀音」，

在了解觀音在佛教中所扮演的角色及其慈悲、般若法門後，由印順著《印度大乘

佛教之起源與發展》、李利安《古代觀音信仰研究》、韓廷杰的《婆羅門教神話和

佛教神話的比較研究》、後藤大用《觀世音菩薩本事》、如常《世界佛教美術圖說

大辭典》的石窟和雕塑篇，來探究觀音起源於印度及其發展過程，文獻列舉出許

多學者及事例試圖找出觀音的出現時間點；于君方的《觀音：菩薩中國化的演變》，

于君方學者花了十五年的時間寫出《觀音─菩薩中國化的演變》這本書，深刻的

探討觀音信仰為何能在那麼多亞洲國家成功扎根，這與佛教這個宗教本身的教旨

特質有關；佛教提供東道國一些必要的象徵和觀念，而在適應亞洲各國不同的宗

教和文化傳統時，佛教發展出創新且互有差異的種種型態。就中、日佛教來說，

天台宗、華嚴宗、淨土宗與禪宗的創立就是一個明顯的例子。縱使中國人的主要

教義和宗教實踐，是以譯自某些印度語原典的漢文經典為基礎，但其特有的重點

和思想體系卻反映出本土的思維模式和文化價值，「本土化」過程的觀音，除了

在中國以外，在亞洲國家也經歷許多的轉變，具有不同的身分，呈現不同的藝術

造像，產生不同的宗教實踐和儀式。江村、徐靜波編著《觀音菩薩全書》、顏素

慧《觀音小百科》接著了解到觀音信仰隨著佛教發展的傳播到中國，其媒介除了

經典外，造像就是成就觀音中國化最大的推手。 

    觀音造像在中國的呈現變化多端，多數從石窟、寺廟顯現，由多種材質製成，

中國美術全集編輯委員會編的《中國美術全集》、張小平碩士論文《宋元明時期

陶瓷佛教塑像初步研究》、王羿云的碩士論文《明清時期德化白瓷瓷塑研究》、曾

堉《中國雕塑史綱》、福建德化陶瓷研究論文編委會出刊《德化陶瓷研究論文集》

吳明娣《中國古代陶瓷佛教造像考》等文獻可以探究觀音造像是隨著中國歷史演
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變持續發展，以及瓷塑觀音何時出現和德化窯觀音的源流。 

    福建德化縣陶瓷志编委辦编《德化陶瓷志》、陳建中、陳麗華、陳麗芳著《中

國德化瓷史》、劉幼錚《中國德化白瓷研究》、英國唐納利(P.J.Donnclly)所著作《中

國白：福建德化瓷》便是對德化窯所產的器物做了詳盡的研究，一生都在收藏、

研究德化白瓷，是國外德化白瓷收集和研究的集大成者。內容涉及德化製瓷歷史、

從現存在世界各地博物館中的德化白瓷研究後獲得第一手資料，並對中國、歐洲

的記載資料比對研究，其中觀音塑像方面收入詳盡，用科學儀器分析的角度和落

款分析做出觀音的年代分期，經由觀音塑像上的雕造表現和時代背景事件做了連

結，得知了當時觀音的外銷影響；此本著作可以說是德化白瓷研究的百科全書。 

Robert H.Blumenfield《Blanc de Chine：the great porcelain of Dehua》，Robert 

H.Blumenfield 是為美國的收藏家、古陶瓷研究家，他於 2002 年撰寫了《Blanc de 

Chine：the great porcelain of Dehua》一書，Robert 先生以西方人的視角，對德化白

瓷產生的自然條件和窯爐結構進行論證，在器物方面對一批重要的藏品以其胎釉、

裝飾、造型和落款識等信息深入研究，形成他對德化白瓷年代的斷代判定，並運

用科技方法比對器型，這一新方法的運用極具重要意義。黃春准、鄭金勤編著《中

國白：德化白瓷建賞》、德化縣縣志編撰委員會編《德化縣志》則是對德化地區

和德化窯所出產的白瓷觀音有著深入研究的論述記載，從自然地理環境開始探討，

對德化白瓷做實地的考察，進入窯址掌握著第一手資料也參照中外文獻，對破片

做科學儀器分析，是相當的詳盡；還有關於德化白瓷出進口也有進行了解。 

     

二、德化白瓷觀音塑像的造型裝飾分析 

    要探討德化觀音的造型除了根據觀音佛典還要依據中國歷史文化的走向找

出其關聯性。因此筆者著手從李秀蓮《中國化妝史》了解明、清時期觀音的面相

特徵；管彥波《中國頭飾文化》、陳逸蘭碩士論文《唐與五代十國仕女髮式造型

研究》、周汛、高春明《中國衣冠服飾大辭典 上》，這一部系統介紹中國衣冠服

飾文化的專科辭書，所收瓷木上起先秦，下迄民國初期，內容包括歷代衣冠服飾

的名稱、款式、禮儀、制度、穿著方法及有關習俗，全書分種類，包括冠巾、上

衣、下裳、鞋襪、髮式、化粧、飾物、腰佩、衣料、紋樣等門類。周汛、高春明

《中國歷代婦女服飾》、周錫保《中國古代服裝史》、黃輝學者著作的《中國歷代

服制服飾》，從史籍中，以歷代《輿服志》、《禮儀典》為基準，引證古籍史料中

的記載、引錄、散論等，將歷代繪畫、雕塑中的典型服式，及有關出土文物、墓

壁畫做佐證，梳理出較為系統的歷代服制服式，其中，將中國古代傳統服裝的各

類冠式、髮型、服飾、配飾、首飾，有據證的依圖做註解，可作為傳統歷代服裝

的工具書。張植屹碩士論文《觀世音菩薩服飾漢化個案研究》、吉村怜《古代佛、

菩薩像的衣服及其名稱─2005 年雲岡國際學術研討會論文集》、葛英穎博士論文

《漢地佛教服飾文化研究》、姜忠信《觀音尊像圖譜》等文獻分析德化觀音在服

飾型制上的變化；而從南懷瑾《南懷瑾選集》、丁福寶《佛學大辭典》可得知觀

音的身形姿態；李鼎霞、白化文《佛教造像手印》、徐萃碩士論文《唐代寶相花
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紋藝術符號研究》、張道一《中國圖案大系》則是對觀音所穿戴的配飾作分析比

對；中國社會科學出版社出版的《佛教小百科》，共有三十二冊本，以圖文並茂

的形式解說關於佛菩薩圖像、密教曼荼羅、箴言咒語、觀音等各類本尊、手印、

法器、持物、寺院、佛塔、香與香器、動植物、等各方面，可藉由此理解佛教文

化。由阮宗華《印章篆刻藝術欣賞》、王廷洽《中國古代印章史》、地球出版社編

輯部編著的《中國篆刻大字典》來對應德化觀音塑像的工藝家落款款識。在研究

之中多數的參照如常《世界佛教美術圖說大辭典》，提供了寶貴精美且完整的圖

像資料作佐證比對，佛光山宗委會《世界佛教美術圖說大辭典》蒐集世界的佛教

美術現存作品，凡舉建築、雕塑、繪畫、書法、篆刻、人物、工藝，以及各博物

館館藏品等八大類別的佛教藝術作品，區域廣達亞洲、歐洲、美洲、大洋洲、非

洲等三十多個國家，重要博物館包括：美國大都會美術館、法國吉美國立亞洲藝

術博物館、英國大英博物館、德國柏林國立博物館亞洲藝術館、印度新德里國家

博物館、北京故宮博物院、台北故宮博物院、日本東京國立博物館、韓國國立慶

洲博物館等；以圖鑑說文的方式，全彩印刷八開版本，為佛教美術首次集結，實

為珍貴。 

 

第五節 名詞釋義 

1.「菩薩」：梵文 Bodhisattva，音譯菩提薩埵，故稱菩薩。菩提(Bodhi)意指覺悟，

薩埵(sattva)意指本質，兩字合一代表「具有覺悟的本質」，可引申為「覺悟的力

士」。菩薩的最大特徵是慈悲。慈悲為自己追求開悟，還要把別人也引領到開悟

境界。慈悲就是善解人意，見別人受苦難折磨，能感同身受，伸出援手，解決困

厄，滿足願望。任何人只要生起慈悲，都能成菩薩。1 

    南傳佛教認為，菩薩是在佛法失傳之後，在未來成佛、重新開啟正法之教的

修行者，南傳經典提到的菩薩只有兩位，即成佛前的釋迦牟尼和未來佛彌勒菩薩。

大乘佛教認為，從初發心（初信位的菩薩）直到圓滿成佛，總共有五十二個階位，

即菩薩五十二位。菩薩是佛的脅侍，每位佛有兩位等覺菩薩作為脅侍。2 

    在佛國裡，菩薩有兩種，一種是修因地菩薩，一種是修果地菩薩。修因地菩

薩是指發下要修得佛果的誓願，並要經過種種(十信、十住、十迴向、十行、四

加行、十地等等)考驗，歷經三大阿僧祇劫3才能成佛。像彌勒菩薩、地藏菩薩，

祂們已經經歷這些考驗，等待未來繼承佛果，所以都是修因地菩薩。 

    果地菩薩則是早就成佛，因為誓願救渡眾生的關係，所以再來做菩薩。像文

殊菩薩、普賢菩薩、以及觀音菩薩都是果地菩薩。4 

                                                      
1
顏素慧(2011)，《觀音小百科》，台北市：橡樹林文化出版社，頁 39。 

2
 「菩薩」維基百科全書。http://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%8F%A9%E8%90%A8 

3
 「阿僧祇劫」梵文 Asaṃkhyeyakalpa，意為無數長時。「三大阿僧祇劫」指菩薩成佛需經過很長

久的時間。 

顏素慧(2011)，頁 39。 
4
顏素慧(2011)，頁 39。 
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2. 「觀世音菩薩」：梵文 Avalokiteśvara。大乘佛教佛經稱某些菩薩在遠古已成佛，

祂們以大慈悲心，為度眾生示現菩薩形象，重入世間教化救苦。「觀世音菩薩」

即是其中之一，過去佛號是正法明如來。 

    觀世音菩薩的起源目前已不可考，在大乘佛教的信仰中，稱他是阿彌陀佛西

方淨土中的大菩薩，如《無量壽經》記載觀世音菩薩與大勢至菩薩同為西方極樂

淨土中阿彌陀佛的左右脇侍菩薩。 

    《悲華經》敘述阿彌陀佛於過去生中曾為轉輪王無諍念，他有一千個兒子，

長子名不眴，他出家之後，即號「觀世音」；在久遠的將來，阿彌陀佛涅槃後，

他將候補成佛，號「普光功德山王如來」。據《悲華經》卷二記載，觀世音本名

不眴，是無量劫前轉輪王無諍念的長子，因為其在寶藏佛前發願：「願我行菩薩

道時，若有眾生遭受種種苦惱恐怖，退失追求正法的信念和力量，墮落到沒有光

明的大黑暗處，身心不安憂愁孤獨貧窮困苦，沒有人可去請求保護，沒有依靠也

沒有屋舍。如果他能夠憶念我，稱念我的名號，那求救的音聲被我天耳所聞，被

我天眼所見，如是一切苦難眾生，若我不能為其免除如此種種痛苦煩惱，則終不

成就阿耨多羅三藐三菩提佛果。」5 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
5
 「觀世音菩薩」維基百科全書。

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%A7%80%E4%B8%96%E9%9F%B3%E8%8F%A9%E8%96%A9 
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第二章德化白瓷觀音起源 

第一節 觀世音信仰起源 

    觀世音之原名為梵文Avalokites'vara，原為古代印度高加索雅利安(Aryans)民

族6流傳使用的「聖語」，即梵語稱號，自古以來音譯成「阿縛盧枳低濕伐羅」

或是「阿婆蘆吉低舍婆羅」、「逋盧羯底攝伐羅」等名號。7 

    在中國佛教史上，菩薩曾被漢譯列舉如下，這類稱呼有的是從印度傳播過來

的，有的則是在中國出現；中國翻譯稱號整理如下的。 

(表2-1-1)觀音梵語/漢語音譯對照表8 

                                                      
6
雅利安人(aryan），在當今的學術界，此術語在大多數情況下被取代為印度-伊朗人或者印歐人，

即使用印度-伊朗語族或者印歐語系語言的人；雅利安現在幾乎僅用於語言學術語印度-雅利安語

支中，雅利安人就是講這個語支的語言的人。學者研究印度最古老的詩歌總集《梨俱吠陀》和其

他古印度書籍，得出一個說法，在古代，有一個叫「雅利安人」的人群從印度西北部(即旁遮普

五河地帶)向東南進發，到達恆河流域以及閻牟拿河中游地區，逐步佔領了整個印度次大陸，也

就是說雅利安民族，傳說西元前三千年左右居住於中亞細亞某地區，西元前一千五百年左右移居

印度五河地方。 

「雅利安人」維基百科全書。

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E9%9B%85%E5%88%A9%E5%AE%89%E4%BA%BA 

後藤大用(1994)，《觀世音菩薩本事》，臺北：天華出版社，頁 15。 
7
後藤大用(1994)，頁 1。 

8
後藤大用(1994)，頁 2~4。 

9
鳩摩羅什以前為古譯。 

梵語

Avalokites'vara譯

名 

佛經出處 譯者 時期 

古譯9 

觀音 成具光明定意經 後漢支曜譯 中平二年(西元185年) 

闚音 維摩詰經 吳支謙譯 黃武二年至建興二年

(西元223年-253年) 

觀世音 郁伽長者所問經 曹魏康僧鎧譯 嘉平四年(西元252年) 

無量壽經 同譯 同年 

無垢施菩薩應辯經 西晉聶道真譯 永嘉末(西元280年

-312年) 

光世音 正法華經(十卷本) 西晉竺法護譯 太康七年(西元286年) 

光世音大勢至經受決 同譯 元康九年(西元299年) 

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E9%9B%85%E5%88%A9%E5%AE%89%E4%BA%BA
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一.印度古代觀世音菩薩信仰 

    在中國及東南亞倍受極高推崇的佛教菩薩─觀世音，早在印度原始佛教產生

之前，觀世音的雛型已在印度為人所熟知。觀世音菩薩以慈悲、無畏為本體，是

一位能示現眾生面前，拔苦濟世的自在尊者。 

 

 

                                                      
10

玄奘以前稱舊譯。 

經 

現音聲 放光般若經 西晉無羅叉譯 元康元年(西元219年) 

舊譯10 

觀世音、觀音 妙法蓮華經(八卷本) 後秦鳩摩羅什

譯 

弘始八年(西元406年) 

悲華經(十卷本) 北涼曇無讖譯 玄武八年(西元419年) 

華嚴經(六十卷本) 東晉佛陀跋陀

羅(覺賢)譯 

元熙三年(西元420年) 

觀無量壽經 劉宋畺良耶舍

譯 

元嘉七年(西元430年) 

觀世音菩薩授記經 劉宋曇無竭譯 元嘉三十年(西元453

年) 

添品法華經(七卷二十

七品本) 

隋闍那堀多‧

達磨笈多共譯 

仁壽元年(西元601年) 

觀世自在 法華經論 後魏菩提流支

譯 

正使五年(西元508年) 

新譯 

觀自在 大般若波羅密多經 唐玄奘譯 龍朔三年(西元663年) 

華嚴經(八十卷本) 唐實叉難陀譯 證聖元年至聖歷二年

(西元695年-699年) 

大寶積經無量壽如來

會 

唐菩提流志譯 神龍二年至先天二年

(西元706-713年) 

大乘無量莊嚴經 宋法賢譯 太平興國二年(西元

982年) 

觀世音、觀音 首楞嚴經 唐般刺密帝譯 神龍元年(西元705年) 

觀世自在 大毗盧遮那成佛神變

加持經 

唐善無畏譯 開元十二年(西元730

年) 
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(表2-1-2)觀音信仰的源頭  

印度吠陀教(吠陀教裡的神是雅利安人從古代伊朗帶到印度來的) 

↓ 

印度婆羅門教(西元前 10 世紀-西元前 5 世紀) 

↓ 

印度佛教(西元前 6 世紀-西元前 5 世紀釋迦牟尼創立) 

↓ 

大乘佛教(西元 1 世紀) 

↓ 

大乘佛教延伸─觀世音信仰 

(筆者製作) 

大乘佛教有許多思想都是早期佛教中從未出現的，最重要的觀念之一就是

「菩薩」11。觀音所象徵的正是佛陀的慈悲，要來渡化眾生，因此在大乘思想的

催化下，觀音被視為理想的菩薩形象。當時大乘佛教積極鼓勵信徒製造、供養佛

像，以累積功德、福報，使得印度某些地區開始雕造佛像，菩薩像尤其受喜愛，

其中包括觀音像。12
 

(一) 觀世音菩薩原型 

   《吠陀》13經典中的雙馬童(Asvin)與觀世音有相當的相似之處，雙馬童是一對

孿生兄弟，是一對永遠不可分離的美麗的青年天神，乘著三個利普14製造的金色

三輪車，速度比思想還要快，其形象與觀世音幾乎一致。二者的形象相似處在於

雙馬童是一對馬，觀世音也有馬頭觀音、馬頭金剛明王之稱，因此當時的觀世音

還沒有完全擺脫馬的本質特徵；觀世音菩薩形成自西元前3世紀至西元前6世紀的

古印度，佛教在塑造觀世音菩薩的形時，顯然借鑒雙馬童的特徵。15 

(二)觀世音菩薩作為阿彌陀佛的脇侍一說 

  觀世音菩薩作為阿彌陀佛的脇侍與大勢至菩薩稱為「西方三聖」的觀念在許

多佛典及出土造像中出現(圖2-1-1)。觀世音菩薩作為「脇侍」16及「補儲」17的說

                                                      
11
菩薩，梵文 Bodhisattva，音譯「菩提薩埵」，菩提(Bodhi)譯只覺悟，薩埵(sattva)意旨本質，兩字

合一代表「具有覺悟的本質」，引申為「覺悟的力士」。菩薩最大特徵是慈悲，慈悲是善解人意，

見苦拔苦。 

顏素慧(2011)，《觀音小百科》，台北市：橡樹林文化出版社，頁 39。 
12
顏素慧(2011)，頁 82。 

13
「吠陀」(梵語：वेद；拉丁轉譯為 Veda，又譯為韋達經、韋陀經、圍陀經等），是婆羅門教和現

代的印度教最重要和最根本的經典。「吠陀」意思是「知識」、「啟示」。廣義的「吠陀」文獻包括

很多種性質不同的經典，即吠陀本集、梵書、森林書和奧義書。 

「吠陀」http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%90%A0%E9%99%80 維基百科全書。 
14
利普(Rbhu)，為三個一組的群神，《吠陀》主要歌頌他的靈巧手藝，他們為因陀羅造了兩匹馬，

為雙馬童造了車子，把陀濕多造的杯子一分為四等。 
15
韓廷杰(1994)，《婆羅門教神話和佛教神話的比較研究》，世界宗教研究第一期，頁 70。 

16
 「脇侍」又稱夾侍、脇立，夾著中央本尊侍於左右兩脇，莊嚴本尊威德，遵從其教諭，渡生救

世。 

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%90%A0%E9%99%80
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法和獨立存在一說，許多學者研究並各有支持的觀點。日本學者後藤大用學者從

觀世音菩薩的立場、阿彌陀佛的立場，和淨土宗思想之西方極樂世界的角度探討

其關係，認為觀世音菩薩原始本是全然獨立的地位，自從淨土思想旺盛之後，才

進入阿彌陀佛的輔助，作其脇侍，從其教諭。18 

 

   

(圖2-1-1)一佛二菩薩像 西元8-9世紀
19
  

 

(三)觀音信仰出現的年代 

    對於觀音菩薩信仰在印度出現的確切年代，藝術史學家和佛教學者看法不一。

(表2-1-3) 

    學者屈媞望(Nandana Chutiwongs)認為文學作品和圖像資料顯示觀音菩薩最

晚在西元二世紀就出現於北印度和西北印度，到了西元五世紀已在印度廣受信奉。

西元1961年在印度西北部古城塔克希拉(Taxila)發現一見殘缺不全的西方三聖像，

在此造像中，觀音菩薩位於阿彌陀佛的左側，且有一段佉盧體20銘文。學者布羅

(John Brough)根據這段銘文的字體，斷定此三聖像的年代為西元前2世紀，並認為

其中缺損的是大勢至菩薩。如同屈媞望(Nandana Chutiwongs)指出，考古資料提供

有力的證據，顯示早在西元前2世紀前，即大乘佛教崛起與佛像製作初興後不久，

觀音菩薩的創作最早出現地點於犍陀羅地區和秣菟羅地區。21 

                                                                                                                                                        
17
「補儲」(Pratibaddha)一詞是前佛滅後，接續其成道，遞補佛位的意思。 

18
後藤大用(1994)，頁 61-64。 

19
高20.6公分，青銅，巴基斯坦開伯爾巴圖克瓦省斯瓦特出土 台灣台北故宮博物院藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 73。 
20

約西元前 500 年通用於印度西北部的文字體系。 
21

于君方(2009)，《觀音：菩薩中國化的演變》，台北市：法鼓文化事業股份有限公司，頁 26-27。 
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    美國東方大學哲學博士聖印法師認為，在龍樹菩薩22所著的《大智度論》中，

已有提及觀音菩薩大慈大悲的胸懷和救苦救難的精神，因此「觀音菩薩」名號的

出現，史學家推斷龍樹菩薩的出生，約在西元150年至西元250年之間，由此可見

觀音菩薩信仰，當早於龍樹菩薩出生之前。23 

法國學者馬滿(Marie- Theresede Malman)和紹本(Gregory Schopen)主張觀音信

仰開始於西元5世紀。紹本(Gregory Schopen)研究在印度北部秣菟羅發現的西元5

世紀的某佛教團體碑銘資料，指出觀音菩薩成為信仰對象與若干現象有關，包括

「在家布施者的數量(特別是婦女)明顯下降，出家布施者數量相對上升，並突然

出現一群自稱「釋迦比丘」的特殊僧教團體，以一種極為獨特的特定布施模式有

很大關係。24 

    學者後藤大用認為要精確標定觀世音菩薩成立的年代不是一件容易的事。最

確實的方法可能在於「中國譯經史」。西元172年即後漢靈帝熹平元年，竺朔佛

譯出《道行經》一卷，光和二年(西元179年)和知婁迦讖(Lokaraksa)譯出《道行般

若經十卷》；西元185年即中平二年，知婁迦讖又譯《首楞嚴經》二卷，同年印

度薩迦人支曜譯出《成具光明定意經》，學者于君方主張此經典為最早以「觀音」

之名提及這位菩薩25；然而觀音信仰原典在中國翻譯以前早已存在於印度，應可

證明觀音思想於西元一世紀、西元二世紀左右至印度已經很盛行。26 

    東晉法顯所寫《佛國記》，法顯於西元399年進入印度到西元414年回到建業

中國，期間已有出現觀世音菩薩的記錄；並記述西天竺的摩頭羅(Mathura)國的新

頭河(今INDUS河)附近人民供養摩訶衍人(即般若波羅密)、文殊師利、觀世音等，

當時觀世音菩薩已成為中印度民眾的信仰中心。27 

    雖然觀音最早出現於印度信仰生活的年代問題無法解決，但可以證實的是，

在西元五世紀以前，當時的記述已充分證明這位菩薩的存在。到了玄奘於西元630

年到西元645年遊歷西北印度時，這種信仰已經確立，菩薩信仰一直盛行於印度，

直到佛教從這塊發源地消失為止。 

    西元13世紀，佛教在印度消亡，完全的移轉至中國。 

 

 

                                                      
22
「龍樹菩薩」是佛教僧侶、大乘佛教論師，大約生活在 2 世紀，出生於南印度，於說一切有部

中出家，在佛教史上具崇高地位，許多人認為他是釋迦牟尼之後，大乘佛教中最重要的論師，相

傳為證得初地果位之菩薩。其著作甚多，有「千部論主」的稱譽，其中以《中論》及《大智度論》

最為著稱。 

維基百科全書 http://zh.wikipedia.org/wiki/%E9%BE%8D%E6%A8%B9 
23
聖印(1995)，《普門戶戶有觀音—觀音救苦法門》，臺灣：圓明出版社，頁 25。 

24
于君方(2009)，頁 26。 

25
于君方(2009)，頁 53。 

26
後藤大用(1994)，頁 254。 

27
後藤大用(1994)，頁 253。 

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E9%BE%8D%E6%A8%B9
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(表2-1-3)各方學者論觀音信仰出現記錄  

年代 學者 觀音信仰出現記錄 學者論 

西元二世

紀 

學者布羅(John Brough) 印度西北部古城塔

克希拉(Taxila)發現

一見殘缺不全的西

方三聖像，在此造像

中，觀音菩薩位於阿

彌陀佛的左側，且有

一段佉盧體28銘文 

觀音菩薩最晚在

西元二世紀就出

現於北印度和西

北印度，到了西

元五世紀已在印

度廣受信奉。 

最晚在西

元二世紀 

學者屈媞望(Nandana 

Chutiwongs) 

根據文學作品和圖

像資料顯示 

早於西元

150年 

美國東方大學哲學博士聖

印法師 

龍樹菩薩所著的《大

智度論》中，已有提

及觀音菩薩 

龍樹菩薩的出生

約在西元150年

至西元250年之

間，可見觀音菩

薩信仰應當早於

龍樹菩薩出生之

前 

西元五世

紀 

法國學者Marie Theresede 

Malman和Gregory Schopen 

印度北部秣菟羅發

現某佛教團體碑銘

資料 

觀音信仰開始於

西元5世紀。 

西元172年

(後漢靈帝

熹平元年) 

學者後藤大用 竺朔佛譯出《道行

經》一卷  

觀音信仰原典在

中國翻譯以前早

已存在於印度，

應可證明觀音思

想於西元一世

紀、西元二世紀

左右至印度已經

很盛行。 

光和二年

(西元179

年) 

竺朔佛和知婁迦讖

(Lokaraksa)譯出《道

行般若經十卷》 

西元185年

即中平二

年 

學者于君方 知婁迦讖又譯《首楞

嚴經》二卷 

此經典為最早以

「觀音」之名提

及這位菩薩。 支曜譯出《成具光明

定意經》 

(筆者製作) 

 

                                                      
28

約西元前 500 年通用於印度西北部的文字體系。 
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二.觀世音菩薩信仰傳至中國的起源與發展 

(一)觀音信仰由佛經先傳入中國 

    中國佛教屬於北傳大乘佛教，觀世音菩薩隨著佛教的傳播進入中國，大乘佛

教的核心是菩薩思想，觀音信仰在中國佛教兩千年的歷史中廣泛的發展成為中國

化最深的菩薩信仰典型。 

    佛教傳入約在西漢末年(西元1世紀)，主要路線有三條：一是由天竺(印度)通

過絲綢之路線經中亞傳入29；二是通過海上絲綢之路從西南半島傳入30；三是通過

西南絲綢之路經緬甸傳入31 (圖2-1-2)。 

    最初是和道教、巫術結合在一起，在貴族士大夫階層中得到崇信。根據文獻，

可推測最早來華翻譯佛教經典的是來自安息國(今伊朗)的安世高，他於東漢桓帝

建和二年（西元148年）到達洛陽，所譯出的經典與觀音的救世思想有很多一致

之處，為觀音信仰的傳入做了重要的思想鋪墊。 

 

                                                      
29
絲綢之路通常是指歐亞北部的商路，與南方的茶馬古道形成對比，西漢時張騫和東漢時班超出

使西域開闢的以洛陽為起點，經甘肅、新疆，到中亞、西亞，並聯結地中海各國的陸上通道。這

條道路也被稱為「陸路絲綢之路」。 

「絲綢之路」維基網路百科，自由的百科全書。

http://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E4%B8%9D%E7%BB%B8%E4%B9%8B%E8%B7%AF 
30
「海上絲綢之路」是陸上絲綢之路的延伸，聯合國科教文組織所認定的海上絲綢之路起點位於

中國福建省泉州市。形成主因是因為中國東南沿海山多平原少，且內部往來不易，因此自古許多

人便積極向海上發展。又為了解決陸路的不便性，因為陸路受地形引響，前往西域會經過許多較

不適合人類居住的地區，又中國東岸夏、冬兩季有季風助航，因此也增加了由海路通往歐陸的方

便性。在古代中國即有此項交流，尤其是中國東南沿海的居民而言，更是顯著。 

「海上絲綢之路」維基網路百科，自由的百科全書。

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%B5%B7%E4%B8%8A%E4%B8%9D%E7%BB%B8%E4%B9%8B%E8

%B7%AF 
31
「南方絲綢之路」也稱蜀身毒道或茶馬古道，是一條起於現今中國四川成都，經雲南，到達印

度的通商孔道。其總長有大約 2000 公里，是中國最古老的國際通道之一。早在距今兩千三百多

年的戰國時期就已開發。它以四川成都為起點，經雅安、蘆山、西昌、攀枝花到雲南的昭通、曲

靖、大理、保山、騰衝，從德宏出境；進入今緬甸，最後到達印度和中亞和西亞。與西北「絲綢

之路」一樣，「南方絲路」對世界經濟文化交流作出了偉大的貢獻。 

「南方絲綢之路」 維基網路百科，自由的百科全書。

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%8D%97%E6%96%B9%E4%B8%9D%E7%BB%B8%E4%B9%8B%E8%

B7%AF 

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%AC%A7%E4%BA%9A
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%8D%97%E6%96%B9%E4%B8%9D%E7%BB%B8%E4%B9%8B%E8%B7%AF
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%A5%BF%E6%B1%89
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%BC%B5%E9%A8%AB
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E4%B8%9C%E6%B1%89
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%8F%AD%E8%B6%85
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%A5%BF%E5%9F%9F
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%B4%9B%E9%98%B3%E5%B8%82
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%94%98%E8%82%83%E7%9C%81
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%96%B0%E7%96%86%E7%BB%B4%E5%90%BE%E5%B0%94%E8%87%AA%E6%B2%BB%E5%8C%BA
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E4%B8%AD%E4%BA%9A
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%A5%BF%E4%BA%9A
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%9C%B0%E4%B8%AD%E6%B5%B7
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%B5%B2%E7%B6%A2%E4%B9%8B%E8%B7%AF
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%AD%A3%E9%A2%A8
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E4%B8%AD%E5%9C%8B
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E4%B8%AD%E5%9C%8B
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%88%90%E9%83%BD
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E9%9B%B2%E5%8D%97
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%8D%B0%E5%BA%A6
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%8D%B0%E5%BA%A6
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E4%B8%9D%E7%BB%B8%E4%B9%8B%E8%B7%AF
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E4%B8%9D%E7%BB%B8%E4%B9%8B%E8%B7%AF
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(圖2-1-2) 佛教傳播分布圖

32
 

    稍晚來華傳播佛教的是位於中亞地區的大月氏國的支婁迦讖，他是東漢桓帝

末年（西元167年）來到洛陽的譯師，獨自或和早來的竺朔佛（一稱竺佛朔）合

作翻譯佛教經典，其所傳播的經典中所傳達的大乘佛教思想和觀音信仰已有直接

的關聯，在中國民間開始廣泛的傳播。 

    魏國譯師康居沙門康僧鎧於嘉平33五年(西元253年)到洛陽，首譯《無量壽經》

兩卷。這本介紹阿彌陀佛和觀世音、大勢至菩薩的經卷，普遍受到詠誦。34 

    到了西晉時期，占主流地位的體系完整的觀音救難信仰開始展開龐大的影響

力，這主要表現在竺法護於太康35七年（西元286年）八月十日在長安青門外譯出

《正法華經·光世音菩薩普門品》，為現存最早的譯本。 

    後秦時代的鳩摩羅什於弘始36八年（西元406年），「於長安大寺集四方義學

沙門二千餘人，更出斯經，與眾詳究。」37再譯《法華經》新譯本名為《妙法蓮

華經》。《法華經》是頌讚觀世音菩薩的核心經典之一，先後六次漢譯，現存三

個譯本，《正法華經》其中卷十的第二十三品《觀世音菩薩普門品》系可靠資料

證實的、並一直流傳下來的專觀音信仰的經典。推定《普門品》出現於大乘經典

集結初期，為觀世音菩薩名號及信仰成立以後，借助這次傳譯，觀音以「觀世音」

之名，始得逐漸廣泛流傳於中國各地。 

    到了隋代，來自印度的高僧闍那崛多和達摩笈多於仁壽元年(西元601年)在長

                                                      
32
顏素慧(2011)，頁 79。 

33
「嘉平」(西元 249 年四月-254 年十月)是三國時期曹魏的君主魏齊王曹芳的第二個年號，共計 6

年。 

「嘉平」維基百科全書。

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%98%89%E5%B9%B3_(%E6%9B%B9%E9%AD%8F)  
34
後藤大用(1994)，頁 254。 

35
「太康」(西元 280 年四月-289 年)是西晉皇帝晉武帝司馬炎的第三個年號，共計 10 年。  

「太康」維基百科全書。

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%A4%AA%E5%BA%B7_(%E8%A5%BF%E6%99%8B)  
36
「弘始」，或作「洪始」(399 年九月-416 年正月)，是十六國時期後秦君主文桓帝姚興的第二個

年號，共計 18 年。 

「弘始」維基百科全書。http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%BC%98%E5%A7%8B 維基百科全書。 
37
慧觀，《法華經要序》《出三藏記集》卷 8，《大正藏》第 5 冊，頁 57。 

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%98%89%E5%B9%B3_(%E6%9B%B9%E9%AD%8F)
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%A4%AA%E5%BA%B7_(%E8%A5%BF%E6%99%8B)
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%BC%98%E5%A7%8B
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安大興善寺再譯《妙法蓮華經·觀世菩薩普門品》，形成《添品妙法蓮華經》。38 

    西元四世紀，謝敷集錄中國佛教史上最早的一部觀音靈驗集《觀世音應驗記》，

是當時觀音信仰流傳的明證。39 

(二)觀音菩薩的聖容及化身 

   《法華經》、《首楞嚴經》、及密教經典《大乘莊嚴寶王經》經典中沒有描

述觀音的外貌，但將觀音形象，基本上分為顯教與密教兩類化身。 

    顯教觀音信仰中關於觀音形象的說明主要體現在淨土系的《觀無量壽經》中；

唐代新譯的《四十華嚴》中也對觀音形象有詳細描繪，略同與淨土信仰中的西方

接引觀音形象。可是，在密教的各種觀音信仰經典中，關於觀音形象的說明隨處

可見，而且同顯教截然不同。 

    在《觀無量壽佛經》，釋迦牟尼特別講述仰看觀世音的聖容，給了一個意象

(圖表2-1-1)
40
： 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
38
于君方(2009)，頁 59。 

39
于君方(2009)，頁 182-185。 

40
《佛說觀無量壽佛經》電子版，大正新脩大正藏經 Vol. 12, No. 365 ，頁 5。 

中華電子佛典協會。(CBETA) http://buddhism.lib.ntu.edu.tw/BDLM/sutra/chi_pdf/sutra6/T12n0365.pdf 

 顏素慧(2011)，頁 58。 



21 
 

(圖表2-1-1)《觀無量壽佛經》觀世音的聖容  

那由他由旬
41
 

(筆者製作) 

    顯教的觀音形象以莊嚴宏偉的相貌為主，同時觀音也可以化現為一般眾生或

非人的各種形式的化身，為救護眾生，示現超凡。密教的觀音形象以怪異為主，

在怪異之中現神奇、威風、兇猛、恐怖、醜陋等不同形象，所以，密教的觀音總

是以多頭、多臂、多手、多眼等奇相出現，手中持有各種象徵的法器，宣說感應

不可思議的神咒。觀音的種類也複雜多樣，除了其本體—聖觀音（或正觀音）之

外，主要還有千手千眼觀音、十一面觀音、準胝觀音、如意輪觀音、不空羂索觀

音、青頸觀音、香王觀音等。各種不同的觀音必然會有不同的儀軌。 

    根據《法華經普門品》所說觀世音菩薩應化三十三身。此三十三種化身與古

印度人才能理解的宗教宇宙觀有關。其中梵王、帝釋、濕婆都是印度教神祇，毘

                                                      
41
由旬：Yojana，印度里程數，指帝王一日行軍的里程。有說每由旬 40 里，或說 30 里。 

 那由他：Nayuta，又作那由多，印度數目名，相當於「億」。因此，觀音身高「八十萬億那由他

由旬」=80 萬億×1 億×40 哩，簡直是天文數字。 
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沙門、天人與轉輪聖王則是印度宗教和認識論上的宇宙中重要的神祇與理想典範。

非人阿修羅、龍、夜叉等也只有在印度文化環境中生長的讀者才能理解。「三十

三」這個數字只有在《吠陀》和印度教的背景中才有意義，這與三十三天或帝釋

天42(Indra，因陀羅)有關。 

    所謂三十三天好像有三十三種神格，其實三十三這個數目是沒有意義，也沒

有表示神的定數，因此觀世音菩薩的應現不一定是三十三之數，三十三應化可現

千萬億化身。將《普門品》三十三身，與《首楞嚴經》的三十二應現，西藏經典

《大乘莊嚴寶王經》的三十八應化如下頁對照表(表2-1-4)： 

(表2-1-4)《普門品》、《首楞嚴經》、西藏經典《大乘莊嚴寶王經》 

三十八應化對照表43 

                                                      
42
帝釋天是《吠陀》最具威力的神祇之一。統領三十二位天神。 

43
後藤大用(1994)，頁 154—155。 

編號 1 2 3 4 5 6 7 8 9 

普門品 佛 
辟支

佛 
聲聞 梵王 帝釋 

自在

天 

大自

在天 

天大將

軍 
毘沙門 

首楞嚴

經 
佛 獨覺 緣覺 聲聞 梵王 帝釋 

自在

天 
大自在天 天大將軍 

大乘莊嚴

寶王經 

梵

王 

嚕捺

羅 
帝釋 

自在

天 

大自

在天 

天大

將軍 

毘沙

門 

輪轉聖

王 
小王 

編號 10 11 12 13 14 15 16 17 18 

普門品 
小

王 
長者 居士 宰官 

婆羅

門 
比丘 

比丘

尼 
優婆塞 優婆夷 

首楞嚴

經 

四

天

王 

四天

王太

子 

人王 長者 居士 宰官 
婆羅

門 
比丘 比丘尼 

大乘莊

嚴寶王

經 

長

者 
居士 宰官 

婆羅

門 
比丘 

比丘

尼 

優婆

塞 
優婆夷 長者婦女 

編號 19 20 21 22 23 24 25 26 27 

普門品 

長

者

婦

女 

居士

婦女 

宰官

婦女 

婆羅

門婦

女 

童男 童女 天 龍 夜叉 

首楞嚴

經 

優

婆

優婆

夷 
非人 婦女 

童目

婦女 
童男 童女 天 龍 
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(筆者製作) 

而在中國的觀音化身中，帶有《吠陀》信仰和印度教色彩的化身都消失。且

絕大多為女性為主，經常是受到某些中國的歷史事件或中國傳說故事影響，世稱

三十三觀音。其中白衣、青頸、阿耨、阿摩提、多羅尊等不是印度的變化觀音，

大概是中國唐朝以後民間新崛起的信仰。傳至中國後的世俗化，《佛像圖繪》的

觀音三十三應化身44如下頁的對照表： 

(表2-1-5)觀音三十三應化身對照表45 

(筆者製作) 

1.楊柳觀音：又稱藥王觀音。右手持楊柳是其特徵，拔濟人人疾病是其本誓。《千

光眼觀自在菩薩秘密法經》中記載：「若欲消除身上眾病，應當修習楊柳藥法。

此藥王觀自在像相好莊嚴，右手執楊柳枝，左手當左乳上合掌。」以忍辱柔和的

                                                      
44
辜寶明(民 73)，《觀音慈顏百像》，台北：長春樹書坊，頁 26-85。 

後藤大用(1994)，頁 156—166。 
45
後藤大用(1994)，頁 156。 

塞 

大乘莊

嚴寶王

經 

居

士

婦

女 

宰官

婦女 

婆羅

門婦

女 

童男 童女 天 龍 夜叉 乾闥婆 

編號 28 29 30 31 32 33    

普門品 

乾

闥

婆 

阿修

羅 

迦樓

羅 

緊那

羅 

摩睺

羅伽 

執金

剛 
   

首楞嚴

經 

夜

叉 

乾闥

婆 

阿修

羅 

緊那

羅 

摩呼

羅伽 
    

大乘莊

嚴寶王

經 

阿

修

羅 

迦樓

羅 

緊那

羅 

摩睺

羅伽 
女王 菩薩      

編號 1 2 3 4 5 6 7 8 9 

化身 楊柳 龍頭 持經 圓光 遊戲 白衣 蓮臥 瀧見 施樂 

編號 10 11 12 13 14 15 16 17 18 

化身 魚籃 德王 水月 一葉 青頸 威德 延命 眾寶 岩戶 

編號 19 20 21 22 23 24 25 26 27 

化身 能靜 阿耨 阿摩提 葉衣 瑠璃 多羅尊 蛤蜊 六時 普悲 

編號 28 29 30 31 32 33    

化身 馬郎婦 合掌 一如 不二 持蓮 灑水    
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觀音德相配合上柔軟的楊柳，自古佛畫、造像皆以此為題，世間流行的觀音菩薩

像為右手執楊柳枝，或插在座位右側瓶中，端坐水邊岩石上。 

2.龍頭觀音：乘坐龍頭之上的觀音。在《法華經第七觀世音普門品》中記載：「以

天龍夜叉身得渡，現身為眾生說佛法」。龍為獸中之王，譬喻觀音威力，自古以

來印度特別尊敬龍，世間流傳的龍頭觀音像結跏趺坐在雲端龍身之上或立於龍

身。 

3.持經觀音：乃聲聞觀音。聲聞是聞佛音聲教導開悟出家，持經卷為其特色。在

《法華經第七觀世音普門品》中記載：「以聲聞身而得到渡化，是因聲聞身獻說

佛法」，其像坐岩石上，手持經卷，左手安置膝上，這是聞身聽了如來佛法得道

的形象，這也是祂手持經卷的原因。 

4.圓光觀音：乃觀世音菩薩的慈愛圓滿，光明赫赫的表徵。在《法華經第七觀世

音普門品》中記載：「無垢清淨光，慧日破諸闇，能伏災風火，普明照世間」。

所繪像背上有火焰光明，端坐岩石之上。 

5.遊戲觀音：在《法華經第七觀世音普門品》中記載：「其被壞人追趕，自金剛

山中翻落，因其發揮觀音的神力，絲毫未受損傷，仍在高處自在遊戲。」觀世音

菩薩教化的圓通無礙，不拘時處，顯現遊戲自在。其像坐於雲上，左膝直立，右

手支持身軀。 

6.白衣觀音：又稱白衣觀自在母、大白衣觀音，是「胎藏界曼荼羅」的蓮花部母，

密號離垢金剛。白色意旨清淨，表菩提心。大體身為白黃色，著白衣，結跏趺坐

白蓮華上，頭戴髮髻冠，左手持白色已開蓮華，又手掌向外，五指伸直，結與願

印。在《大日經疏》第十首中記載：「白即菩提心。住菩提心故稱白住處。此菩

提心由佛境界生，常住此處能生諸佛。此觀音母即蓮華部之主」。 

7.蓮臥觀音：在蓮華葉上坐臥應現的菩薩。所繪形像，坐蓮華葉上雙手合掌。 

8.瀧見觀音：又名瀑布觀音。坐於岩上觀望瀑布。在《法華經第七觀世音普門品》

中記載：「如果有人被陷害而被推入火坑中，此時只要念瀧見觀音的經文，就可

以將火坑變成池塘。」此觀音像是歷代文人最喜歡談論或畫畫的主題之一，因而

流傳於市面上的圖像非常多。 

9.施樂觀音：施與良樂，除治眾生身心兩面病苦的觀音。《普門品》偈云：「觀

世音淨聖，於苦惱死厄，能為作依怙。」其像坐於水旁岩石上，右手托頰部，左

手叉腰，凝視蓮華。 

10.魚籃觀音：手持魚籃的觀音。宋學士《全集補遣》第三卷所載：「唐元和十

二年，金沙灘上有一美艷女子，執籃鬻魚，人競相娶」，夜能授經，黎明數十人

競和女辭，一身豈容眾夫，請諸生背誦金剛經，能誦者居半。女請易法華經，三

日以文。為馬氏之子能誦，便成婚，門入女死，死後糜爛升天，葬之，為存黃金

銷子骨。僧曰，乃觀音示現，感化眾生，言畢生空飛去。 

11.德王觀音：在《法華經第七觀世音普門品》中記載：「應以梵王之身得到渡

化者是因梵王獻說佛說而得道」。梵王是色界之王，其德優越，故名德王。世間

流傳之像，跌坐岩上，右手持楊柳，左手至於膝上。 
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12.水月觀音：即「胎藏界曼荼羅」的水吉祥觀世音菩薩，密教單稱為水吉祥菩

薩。密號潤生金剛，一心觀水相，入水定的觀音；因他的形像趺坐浮於大海中石

頭山上蓮華座，如水中觀月而稱之，臉稍向上仰，呈思索狀，又好像觀看月亮般。

左持為開蓮華，右手結施無畏印，掌中有水流出，是最基本的姿態。有些專家在

敦煌千佛洞中發現多種水月觀音像，如今最古老的收藏於法國羅浮宮中，為唐朝

中期作品，菩薩盤坐於大海中的石頭上，四周名花雲集。 

13.一葉觀音：乘一蓮葉浮於水上的觀音。在法華經第七觀世音普門品中記載：

「若遭逢大水所漂，稱其名號，即得淺處」。所繪形像，坐葉上，左膝立，左手

至膝上，右手垂下支撐其身，眺望水上，作深思冥想相。 

14.青頸觀音：稱青頂觀音。青頸一名屬於濕婆神之一，有關濕婆神的神話，記

有諸神攪動乳海欲求甘露，在海中發現毒壺，惟恐害眾生，濕婆發大悲心吞下毒

壺，因而頸像變為青色。有關其形象，諸經軌均不一致，可看到有一面兩臂、三

面六臂等，一面兩臂向左手持蓮華，又手掌心向上，結跏趺坐。 

15.威德觀音：折伏之威和攝取愛護之德兼備的觀音。在《法華經第七觀世音普

門品》中記載：「應以天大將軍身德度者，即現天大將軍而為說法」。天大將軍

威德全備，故名威德觀音。其像左手執金剛杵，現折伏之威，右手執蓮華，作岩

石上。 

16.延命觀音：有延長壽命理想之觀音。在《法華經第七觀世音普門品》中記載：

「咒詛諸毒藥，所欲害身者；念彼觀音力，還著於本人」。能除咒詛即毒藥之害

而延命。形象頂上戴大寶冠，相好慈悲柔和，蓮華月輪徧住圓光，身著瓔珞、妙

鬘及天衣莊嚴，引接救護眾生的二十臂是其特色。 

17.眾寶觀音：《普門品》「若有百千萬億眾生，為求金銀、琉璃、硨磲、瑪瑙、

珊瑚、琥珀、珍珠等寶，入於大海，假使黑風吹其船舫，飄墜羅剎軌國，其中若

有一人，稱念菩薩名者，是諸人等，皆得解脫羅剎之難」，乃其由來。形像為坐

岩石上，右足身展，左膝立起，右手著地，現安穩之相。 

18.岩戶觀音：端坐岩窟內的觀音。在《法華經第七觀世音普門品》中記載：「蚖

蛇及蝮蠍，氣毒煙火燃；念彼觀音力，尋生自回去」。蝮蛇等毒蛇多住岩窟，故

傳說觀音端坐危險岩窟，救護眾生。 

19.能靜觀音：救濟守護遭難者使能得安穩的觀音。在《法華經第七觀世音普門

品》中記載：「或漂流巨海，龍魚諸海難；念彼觀音力，波浪不能沒。」為海路

守護神的觀音。其像趺坐海邊岩石上，兩手放置於石上，現靜寂之相。 

20.阿耨觀音：坐岩石上觀望大海姿勢的觀音。在《法華經第七觀世音普門品》

中記載：「汝聽觀音行，善應諸方所，弘誓深如海，歷劫不思議」。阿耨乃阿耨

達池的略語，又稱阿耨大泉，譯作「無熱池」，此池已神格化，有說此是太古阿

利安人由高加索山脈北方遷移，本來住在帕米爾高原時的傳說。也有一說是喜馬

拉雅山中殑伽何水源或為西藏的瑪娜薩羅哇湖，結合自古以來熱帶地方印度崇拜

河川的思想，這個池在觀世音菩薩應現時已存在。阿褥之名，就是在距海之中，

打敗龍魚及諸鬼，而有阿褥達池盛名。 
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21.阿摩提觀音：無畏觀音、寬廣觀音。在儀軌中有「即使犯五無間重罪，兩日

兩夜精進，勤念誦，即得見菩薩尊相，何況本清淨者，乃至諸願滿足，眾人愛敬，

得宿命智，證十地，三昧現前」，因而信仰他會進入地獄，救渡眾生，解脫苦惱，

故知本尊威神力。其相白肉色，有三目四臂，成白獅子，戴寶冠，持白蓮華，相

好莊嚴。左右兩手持三鳳頭的箜篌，左第二手執魔羯，右第二手執白色吉祥鳥，

又屈左足置獅子頂上，右足下垂，遍身有光焰，天衣纏有瓔珞，面貌充滿慈悲。 

22.葉衣觀音：配於胎藏界曼荼羅東端，密號異形金剛。其形像依「葉衣觀自在

菩薩經」為天女形，戴寶冠，冠中安置無量壽佛。是有瓔珞及環釧，火焰環繞，

通身圓光。共有四臂，右第一手當胸，持吉祥菓，第二首結施願印；左第一手執

鉞斧，第二手握羂索，坐蓮華上。自古以來以此菩薩為本尊，消除疫病、畜疫、

劫賊、苗稼、蟲等，且修習祈禱無病長壽，稱葉衣觀音法。 

23.瑠璃觀音：又叫「高王觀音」。依《高王觀音經》，此菩薩救眾生諸苦厄，

臨難危急時，若頌此經一千遍，死者復活。觀音兩手併持瑠璃壺，立蓮瓣上，遊

化水上之姿。定州孫敬德造觀音像膜拜，後被入罪待死，夜夢一僧教誦高王觀世

音經，醒來時已誦百遍。臨刑刀斧臨身自斷，三次都如此，孫敬德毫髮無傷，監

斬官深覺奇怪而釋之，孫敬德返家拜觀音，觀音頸上赫然有三道刀痕，因此琉璃

觀音之名流傳於世。 

24.多羅觀音：一名「多羅尊」。譯作救度，又稱救度母觀音。安置在胎藏界曼

荼羅西方，密號行願金剛或悲生金剛。如密號悲生金剛獲行願金剛在《大日經》

第四密印中有所記載：「以智慧的手，將五輪像內形成拳狀，舉二風輪猶如針峯，

加之於二虛空輪中，此為多羅觀音尊印。」「多羅」是抵達彼岸的意思，且此菩

薩來自觀自在菩薩眼裡，尊名自然別有含意。「多」為「如如」之意，法實相義，

「羅」代表「塵垢」，是希望能安然將眾引過生死大海，到彼岸樂土。形象青白

色，如女人狀，微笑，著鮮白衣，合掌時掌中持青蓮；通身圓光，首有髮髻，作

天髻形。多羅菩薩本身就是觀世音菩薩應化身，可說是從本來的聖觀音復應現的

觀音。 

25.蛤蜊觀音：坐在蛤蜊內的觀音。中世紀源於中國的信仰；唐文宗時，掌御膳

者烹煮蛤蜊，文鼎中蛤蜊乎觀世音菩薩。於是焚香祈禱，觀音顯現為大士形相。

乃命天下立觀音像。 

26.六時觀音：從白天到晚上，晝夜哀憫守護眾生的菩薩。據《大唐西遊記》第

二：從前北印度「何六時為一日一夜」，從晝至夜一日分為六時，一年分漸熱時、

甚熱時、爾時、茂時、漸寒時、盛寒時，一年稱為六時；因此「六時觀音」也解

釋作「常視眾生觀音」。世間通行形像維持梵筴立姿，此梵筴是六字章句陀羅尼；

訟此陀羅尼則得脫六道苦果，得六妙門，正六根相應。 

27.普悲觀音：慈悲愛憫普及一切眾生的觀音，慈悲廣遍三千大千世界。在《法

華經第七觀世音普門品》中記載：「應以大自在天身得渡者，即現大自在天身而

為說法」。其像為兩手牽法衣垂於前方，立於山上。大自在天創造三界萬象，威

德特盛，普照一切，具有觀音慈悲為懷的胸襟而得名。 
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28.馬郎婦觀音：意「馬郎夫人的觀音」，中世紀起於中國的信仰。唐朝元和十

二年陝西金沙灘上住著一為容貌稀世美麗的姑娘，當地年輕人見其美貌，竟欲娶

其為妻。但他的條件是能一夜背誦普門品者則嫁。到了黎明，能徹誦者有二十人。

故又再出條件為一夜背誦金剛經者則嫁。第三次條件為三日內能背誦《法華經》

者則與締連理。結果只有一位馬姓青年能背誦經文，並依約定舉行婚禮，但在舉

行婚禮時彼女突然病死，且屍體立即朽爛。數日後一名老僧來訪，打開墳墓，殘

存黃金鎖骨。老僧云：「此乃聖者，為引導而應現，說完飛空消失而去。」從此

陝西地方觀音信仰大盛。馬郎婦觀音形像右手持法華經，左手執頭骸骨，女人形。 

29.合掌觀音：恭敬合掌的觀音。在《法華經第七觀世音普門品》中記載：「「若

有眾生，多於淫欲，長念恭敬觀世音菩薩，便得離欲。若有瞋恚，常念恭敬觀世

音菩薩，便得離瞋。若有愚痴，常念恭敬觀世音菩薩，便得離痴」。經文告訴我

們虛心無念合掌，觀世音菩薩便會顯現三昧境界裡。 

30.一如觀音：成雲飛翔空中，征服雷電姿態的觀音。在《法華經第七觀世音普

門品》中記載：「雲雷鼓擊電，降雹澍大雨；念彼觀音力，應時得消散」。一如

的「一」是不二之義，「如」是不異之義，不二不異即謂「真如」。真如乃事事

無礙，遍滿法界。 

31.不二觀音：《法華經第七觀世音普門品》中記載：「應以執金剛神得度者，

即現執金剛神而為說法」。所謂的金剛神(Vajira-pānin-deva)，《入楞嚴經》第八

中也有「金剛密跡常侍隨衛」，觀音是佛的的守護者，應化身，非二，故稱不二

觀音。 

32.持蓮觀音：手持蓮華的觀音。觀世音菩薩都以蓮華為本誓象徵，以未開蓮華

或已開蓮華為持物，亦稱蓮華手。又以蓮華為台，與蓮華有特殊因緣。持蓮觀音

形像立於荷葉上，雙手捧持一莖蓮華。 

33.灑水觀音：左手持灑水器，右手執散杖，立於地上灑水之菩薩。在《法華經

第七觀世音普門品》中記載：「悲體戒雷震，慈意妙大雲，如甘露法雨，滅除煩

惱燄」。灑水是一種灑著香水，念誦印詞，加持靜化的修法。如此以灑水開發一

切眾生佛性，乃灑水觀音之誓願。 

特殊相多屬密教觀音，重要代表如下： 

1.十一面觀音：祂是為一切眾生而來，為人間消除一切災難、橫禍、病痛、使人

心像善，洗卻罪惡之心，維護一個祥和的世界。 

    一般都以白旃檀製造觀音像，雕刻木材皆為上品。十一面為：前三面為菩薩

面，右三面為僧面，左三面須露齒成大笑狀，頂上兩面為佛面，所有臉都必須向

前，看，據了解，十一面觀音與婆羅門教的十一荒神有密切關係，十一荒神在西

元五、六世紀時，也被引進佛教。十一面當中，前三面為寂靜相，右三面為威怒，

左三面為露牙相，頂上二面各為笑面相及如來相。 

2.毘俱胝觀音：梵語英譯Bh-rkuti。譯義又稱「岔怒明妃觀自在」。現放於圖胎藏

界曼荼羅觀音院內，密號「降伏金剛」。此觀音在菩薩的額皺中出現，現大岔怒

像。形象為戴髮冠，冠中有化佛，面有三目，身有四臂，左第一手持蓮華，第二
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手持軍持；右第一手持數珠，第二手結施願印，坐赤蓮華上。 

3.不空羂索觀音：持大空智慧鉤，攝取救護眾生的菩薩而得名。其形像根據《密

藏記》為四面四手，肉色，左右兩面青色，左上手蓮華上有鉤，下手持羂索；右

上手捧鉤，下手持三股跋折羅。 

4.馬頭觀音：是六大觀音，和八大明王之一。此觀音顯現岔怒的形象，能摧毀各

種魔障，照破眾生之暗明，成為大威日輪，以及毀惡趣苦惱為本願。其所行吞飲

大馬口的濁水，單食雜草，無其他雜念，故稱馬頭觀音。形像為一面二臂，覺禪

鈔引用《不空羂索經》，馬頭觀世音菩薩為左手持鉞斧，右手持蓮華，結跏趺坐。 

5.忿怒鉤觀音：安葬在胎藏屆曼荼羅虛空願下列，北方第二位，密號「持鉤金剛」。

形像為三面四臂，正面肉身，左面青色，右面綠色，各面有三目，面上安置有化

佛。左手持蓮華，下握羂索，下手結與願印契，作赤蓮華上。  
 

(三)觀音救難信仰與淨土觀音信仰 

    東晉南北朝，印度大乘佛教觀音信仰經典的傳譯可以劃分為以下幾個主要系

統：一是淨土往生系統；二是受記系統；三是華嚴系統；四是般若系統；五是救

難系統；六是菩薩行系統；七是雜密系統。此外還有其他一些系統，如禪觀系統、

瑜伽系統等，在當時影響甚小。 

    南北朝時(西元420年~西元589年)，中國政局雜亂，戰爭頻繁，百姓顛沛流離，

在這種狀況下，信徒只好將希望寄託於具有救濟神力的觀世音菩薩，希望能解除

現世的痛苦和災難。從《普門品》早期傳播的途徑，還是從中國傳統宗教文化的

缺失來看，特別是從當時中國社會現實的角度來做考察，都可以清楚地看出《普

門品》所傳揚的觀音救難信仰在當時的中國具有非常廣闊而深厚的社會基礎。  

竺法護所譯《光世音普門品》已形成一個相當完整的觀音救難信仰體系，可

以說此經的翻譯基本上完成了觀音救難信仰的經典輸入。此後其他經典中的有關

救難說教以及後秦和隋代對該經的重譯，都只是對這部最主要的觀音救難信仰經

典的進一步完善。 

    隨著觀音信仰流行，觀音偽經也應運而生，南北朝至少出現七部的觀音偽經，

皆出於中國人之手，是觀音信仰中國化的現象。 

    淨土觀音信仰46在西晉時期已經出現。儘管早在東漢三國時期，印度淨土系

經典即有向中國輸入的歷史，但那時凈土觀音信仰尚未流傳開來。可知的是西晉

居士聶道真在他所譯的一部佛經《佛說文殊師利般涅槃經》裡提到淨土觀音，在

經中觀音的西方極樂世界身份得到顯揚。直至東晉時期以後，印度淨土系經典大

量輸入，並開始獲得中國人的認同。 

  

(四)般若智慧觀音信仰與密教觀音信仰 

                                                      
46

祈求往生阿彌陀佛淨土（西方極樂世界）的思想，這種思想廣為流，形成中國歷史上早期佛教

宗派—淨土宗。 
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    除了占主流地位的救難型觀音信仰之外，西晉時期還有其他觀音信仰成分從

印度輸入了中國。                                                                

    體現觀音般若智慧的般若類經典在東晉南北朝時期有很多譯經到了中國。鳩

摩羅什所譯《摩訶般若波羅蜜經》47，南朝陳代印度入華居士月婆首那譯的《勝

天王般若波羅蜜經》48中，觀音雖然已經顯現為般若的代表和深入般若，但這都

不過是釋迦牟尼闡釋般若的陪襯，還沒有屬於觀音自己的般若法門。這種情況到

了《般若波羅蜜多心經》譯出以後便發生了根本的改變。     

   《般若波羅蜜多心經》在南北朝時代還不是很流行，雖然那個時代佛教般若

學非常興盛，觀音並不是作為般若智慧的代表，而是以現世救難的慈悲菩薩的形

象深入民眾心靈，但觀音在《心經》所要傳達的智慧與般若智慧要義相同：「世

間諸法皆空」的道理，所以觀音的般若系觀音信仰很快地得到認同，其興盛出現

在初唐以後。般若系觀音經典傳遞一種精神解脫的思想，通過般若智慧的修行而

達到的精神境界是最終極的解脫。 

    唐代玄奘重譯《般若心經》，便就此開展了中國的般若智慧。玄奘是在貞觀

二十三年（西元649年）在長安城南的終南山譯出該經。玄奘對此經的翻譯不但

在觀音信仰發展史上具有重要的意義，而且在整個中國佛教史上也產生了重要的

影響，般若智慧型觀音信仰從此成為中國佛教界最重要的觀音信仰形態之一。 

 

(五)密教體系 

雜密觀音經典早在東晉南北朝時期已有相當多的傳入中國，除了《請觀世音

經》等個別經典之外，這類經典大部分在當時並未產生重要的影響。但是，這些

經典的輸入卻為隋代以後中國密教觀音信仰的流行奠定基礎。                                                                           

    西元七世紀後，印度的密教體系正式建立，原來零散的密咒經典均統屬

於完整的純密體系之內，密教觀音信仰的完整體系也隨之建立起來。隋、唐、五

代、兩宋時期，印度佛教觀音信仰的經典繼續向中國輸入，但從種類上來講，大

部分都是對東晉南北朝時期觀音信仰經典的補充，只有純密系統的觀音經典是全

新的輸入，而且數量相當可觀，其中有關觀音信仰的密教經典亦數目驚人，譯傳

完整，遠遠超過了所有其他類型的觀音信仰經典，印度的密教經典幾乎是全部輸

入到中國，成為這一時期印度觀音經典向中國輸入過程中最重要的部分。此後，

印度佛教向中國輸入的歷史終結了，印度觀音信仰的入華史也宣告了結束。  

 

(六) 民間世俗化的觀音信仰 

五代時期(西元907年-西元960年)，政權更變迅速，動亂仍舊，自印度東來的

僧侶人數銳減；宋代(西元960年-西元1279年)初，雖然東來的天竺僧人也曾翻譯

一些新的密教系觀音經典。此時正統佛典以不再是以觀音信仰做為唯一的傳播途

徑，進而轉變為民間世俗化的觀音信仰，觀音菩薩的靈驗故事和傳說成為之後弘

                                                      
47
《摩訶般若波羅蜜經》卷 1，《大正藏》第 8 冊，頁 217。 

48
《勝天王般若波羅蜜經》卷 1，《大正藏》第 8 冊，頁 687。 
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揚觀音信仰眾要的媒介。其中最有名的就是妙善公主的傳說。49 

    西元1203年，回教大軍襲擊孟加拉地區，大舉破壞佛教寺院，虐殺佛教徒數

萬人。兩年後，回教控制了北印度，印度的佛教逐漸滅亡。因此，元代(西元1271~

西元1368年)中國觀音信仰不再受到印度佛教的滋潤。此外，雖然元、明、清時

期，不少帝王信奉西藏密教，但對我國觀音信仰發展並沒有太大的影響。元、明、

清三代的觀音信仰上乘宋代遺緒，多以本土化、民俗化發展，旨在其求平安、除

災免禍。 

 

(七)送子觀音信仰 

在印度佛教中是没有送子觀音這一稱呼；《妙法蓮華經》中提到觀音菩薩有

隨心而化，随缘渡人的能力，所以有六觀音、七觀音、三十三觀音等說法，但是

其中都没有直接提及送子觀音，所以可以說送子觀音是漢地佛教的產物。
 

    生育觀念是中華民族的傳統觀念，「中華大地是一个崇拜『生』的大地」50從

石器時代就已有對生殖和生殖神的崇拜，多子意味著多福，和氏族的强大和文明

的延續。到了儒家思想占統治地位的時代，生育觀念更是被提高到了孝德思想的

高度，佛教傳入中國以後，其教義不斷與中國傳统社會相融合，逐步得到了民間

的廣泛認可，在其系统中出現一个送子神也就成為必然的事情。 

    在《妙法蓮華經‧觀世音菩薩普門品》中有這樣一句話：「若有女人，設欲

求男，禮拜供養觀世音菩薩，便生福德智慧之男。設欲求女，便生端正有相之女，

宿植德本，眾人愛敬。無盡意！觀世音菩薩，有如是力。」51經過一些應驗故事

的不斷演化，觀音送子的觀念逐步深入人心，觀世音菩薩成為了送子神，也就出

現了送子觀音的信仰(圖2-1-3)。 

 

                                                      
49

妙善公主的故事源於北宋紹聖三年(西元 1100 年)蔣之奇所作的《汝洲香山大悲菩薩傳》。 

崇寧三年(西元 1104 年)杭州天竺寺僧道育所立的「香山大悲成道傳碑」、正覺(西元 1091 年~西元

1157 年)的「雲巖大悲」等，都有妙善公主為大悲觀音化現的記載。據說，過去有一位國王，明

妙莊嚴，育有三女，名為妙顏、妙音和妙善。妙善公主一生不茹葷腥，齋戒修行，專心向佛。成

年時妙莊嚴王想幫妙善公主找夫婿，但妙善至於出家，堅持不嫁，妙莊嚴王一怒之下命妙善公主

到一尼寺種菜，希望她經不起辛苦而萌生退意。但她並無動搖，妙莊嚴王生氣的下命放火燒寺。

在神人協助下，妙善公主安全的逃到香山寺。後來妙莊王得了一種無藥可醫的病，妙善公主得知

後不顧自身性命便奉上自己的手臂和眼睛作藥，讓妙莊嚴王服用，病即痊癒。為表感謝的妙莊王

便到香山發現救命恩人竟是妙善公主，同時驚奇發現妙善公主就是香山寺千手千眼大悲觀音的化

身。妙善公主的故事直到清代(西元 1644 年-西元 1911 年)一直為人津津樂道。這個傳說對女相觀

音的出現，有推波助瀾作用。 
50
邢莉(2000)，《觀音—神聖與世俗》，北京：學苑出版社。 

51
鳩摩羅什譯(後秦)，《妙法蓮華經》卷七，《大正新修大藏經》第 09 册，頁 262。 
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(圖2-1-3)送子觀音像 清初(西元1620年-1720年)
 
(圖錄清代48)

 

 

(八)觀音的聖地 

普陀落迦山（梵文：Potalaka，又譯補怛洛伽山、補陀落迦山，簡稱為普陀

山），山位於海島，島上滿佈小白華，清香美麗，傳說觀世音菩薩住此山中，常

放光明，表示大悲光明，普門示現，因而得名。 

觀音與中土的密切因緣，從位於古代印度的補陀洛迦山被移到了中國東南沿

海的普陀山，宋代以後更逐漸興盛，至明清時期遂成為中國特色的佛教四大名山

之一52。與此同時，遍佈全國各地的觀音顯靈應化之地不斷出現，新的觀音聖地

也不斷增加。53
     

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
52
四大名山：觀世音的普陀山、文殊菩薩的五台山、普賢菩薩的峨嵋山、地藏菩薩的九華山。 

53
李利安(2005)，《古代觀音信仰研究》，西安：陝西人民出版社，頁 200~241。 

李玉珉(民 89)，《慈航普渡化觀音─觀音特展介紹(上)》，故宮文物月刊，第 18 卷第七期。 
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第二節 觀音造像的源流 

一. 印度觀音造像起源 

時間 西元前337年 西元前268年-232年 

人物 希臘馬其頓王-亞歷山大 孔雀王朝 阿育王時期 

地點 攻佔今巴基斯坦北部、印度河中上游(當時的

五河地區) 

 

建立 東征建立希臘人統治的國家  

產生 希臘文化藝術影響此地 

 

                                                 

時間 西元前321年-185年 

人物 印度將領旃陀羅及多 

地點 印度難陀王朝首都─華氏城 

建立 孔雀王朝 

產生 象徵性的聖物表現佛陀的生平事蹟，例如菩提樹表佛陀涅槃(圖2-2-2)、

佛足(圖2-2-1) 
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印度北方  印度南方  印度更南方 

時

間 

西元一世紀 時

間 

西元二世紀 時

間 

西元三世

紀 

人

物 

西北印度月氏族五部

翕侯之一的丘就卻 

人

物 

貴雙帝國南方地區 人

物 

 

地

點 

定都 犍陀羅

(Gandhāra) 

地

點 

秣菟羅(Mathurā，金新

德里東南) 

地

點 

南部阿瑪

拉瓦底 

建

立 

取代印度-希臘王朝

(Indo-Greek)建立貴雙

王朝(西元一世紀~三

世紀) 

建

立 

 建

立 

 

產

生 

歷代

君王

皆信

佛→

第三

代迦

膩迦

王(西

元125

年

-129

年)最

突

出，開

始仿

造希

臘神

像的

雕刻

技術

雕造

像 

 犍陀羅

(Gandhāra)

造像：希臘

風格 

產

生 

受到

北方

犍陀

羅藝

術影

響 

 秣菟羅

Mathurā)式

造像(圖

2-2-3)(圖

2-2-4)：富有

印度本土風

格，臉孔有

印度人模

樣，衣紋輕

薄綿密 

 

 

產

生 

受北方影

響出現

佛、觀音

造像，以

帕魯德、

桑奇(圖

南部阿瑪

拉瓦底

2-2-5)、阿

姜塔

(Ajanta)、

阿馬拉瓦

第等遺跡

為代表 
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時

間 

西元二世紀  時

間 

西元四世紀 

人

物 

 人

物 

 

地

點 

中國 地

點 

笈多王朝(西元320年-600年) 

建

立 

 建

立 

 

產

生 

佛教和其造像像中國

傳播 

產

生 

笈多式造像，以阿姜塔(Ajanta)石窟藝術為

代表 

      

 

時間 西元五世紀 

人物  

地點 從犍陀羅(Gandhāra)阿向富汗發展 

建立  

產生 「後笈多式」造像或「中亞細亞式」造像 

     

 

時間 西元七世紀 

人物  

地點  

建立 佛教進入密教時期(圖2-2-6) 

產生 印度教勢力增大，佛教逐漸被同化，佛教藝術也被印度教取代 

(筆者製作)  
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(圖2-2-1)佛足印 西元3至4世紀
54 (圖2-2-2)供養菩提樹圖 西元前1世紀

55
 

 

  
(圖2-2-3)菩薩頭像 西元2世紀

56
 (圖2-2-4)彌勒菩薩像 西元2至4世紀

57
 

                                                      
54

片岩，高 110 公分 寬 78 公分，巴基斯坦開泊爾巴圖克瓦省 斯瓦特博物館藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 2》，高雄市：佛光山宗委會，頁 542。  
55

砂岩，直徑 54 公分，印度中央邦阿拉哈巴德瑟德納縣巴爾胡特遺址出土，印度西孟加拉邦加爾

各答 印度博物館藏。 

如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 232。 
56

高 33 公分，砂岩，印度新德里 國家博物館藏。 

如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1074。  
57

高 104 公分，片岩，美國加州 舊金山亞洲藝術博物館藏。 
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(圖2-2-5)桑奇一號塔一佛二菩薩像 西元5世紀

中葉
58
  

(圖2-2-6)菩薩坐像 西元7世紀
59
  

 

    印度佛教美術開始於孔雀王朝的阿育王時期(西元前268年-西元前232年)所

立的石柱。佛教造像產生於印度，是作為佛教的宣傳品和佛教信徒的崇拜之物而

出現的，佛的形象是無法用言語文字或圖像的描述表達的。但為紀念佛陀，可用

一些象徵性的聖物來表現佛陀的生平事蹟，例如菩提樹表佛陀涅槃(圖2-2-2)。 

西元前337年希臘馬其頓王亞歷山大東征攻占今巴基斯坦北部和印度境內的

印度河中上游(即當時的五河地區)建立由希臘人統治的國家。後來他們在西元前

一百九十年南下征服了印度北部犍陀羅(Gandhāra) (巴基斯坦白沙瓦和阿富汗東

部)建立印度─希臘王朝(Indo-Greek)直到西元一世紀初由居於西北印度月氏族五

部翕侯之一的丘就卻(Kujula Kadphises)統一建立的貴霜王朝(約西元一~三世紀)所

取代60。定都犍陀羅，歷代君王皆信佛，第三代迦膩迦王(西元125年至129年)最突

出，廣建佛寺院，仿造希臘神像的雕刻技術雕造佛的形像。貴霜帝國南方以秣菟

羅(Mathurā，金新德里東南)地區為中心約在西元二世紀初期，秣菟羅地區受到

犍陀羅佛教藝術的影響開始雕塑佛像。犍陀羅和秣菟羅佛教造像揭開了佛教造像

的序幕。(圖2-2-7) 

 

                                                                                                                                                        
如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 4》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1285。  

58
高 165 公分 寬 121 公分，沙岩，印度中央邦波帕爾。 

如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 4》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1285。 
59

高 10.9 公分，青銅，台灣台北 故宮博物院藏。 

如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1058。 
60
如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 27。 
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(圖2-2-7)印度貴霜王朝兩個重要的造像重鎮
61
 

 

(一)最早的觀音造像 

    目前遺留下來最早的觀音造像是西元2世紀至西元3世紀的印度阿占塔

(Ajanta)石窟的「佛三尊像」(圖2-2-8)，中央是釋迦牟尼佛，兩旁式立觀音與彌勒

菩薩。另外，在現今印度阿占塔(Ajanta)、伊洛拉(Ellora)等古老石窟藝術中，也還

保存許多西元4世紀至西元6世紀的蓮華手菩薩，也就是觀音原始的形象，顯現在

西元2世紀至西元6世紀其間，觀音信仰普遍流行於印度。62西元4世紀初(西元399

年至西元413年)周遊印度的法顯三藏，他論述他目擊在秣菟羅(Mathurā)佛像中

有雕刻觀世音菩薩尊像，更說「供養摩訶衍人，即般若波羅蜜、文殊師利、觀世

音菩薩」。63 

  西元1961年在印度西北部古城塔克希拉(Taxila)發現一見殘缺不全的西方三

聖像，在此造像中，觀音菩薩位於阿彌陀佛的左側，且有一段佉盧體銘文64。學

者布羅(John Brough)根據這段銘文的字體，斷定此三聖像的年代為西元2世紀，並

認為其中缺損的是大勢至菩薩。學者屈媞望(Nandana Chutiwongs)指出考古資料提

供有力的證據，顯示早在西元2世紀前，即大乘佛教崛起與佛像製作初興後不久，

觀音菩薩的創作最早出現地點於犍陀羅地區和秣菟羅地區。65 

                                                      
61
顏素慧(2011)，《觀音小百科》，台北市：橡樹林文化出版社，頁 83。  

62
顏素慧(2011)，頁 80。 

63
後藤大用(1994)，《觀世音菩薩本事》，臺北：天華出版社，頁 55-56。 

 釋法顯(晉)，《佛國記》，《龍溪精舍叢書》本《佛國記‧萬物錄》。 

「阿毗曇師者供養阿毗曇。律師者供養律。年年一供養。各自有日。摩訶衍人則供養般若波羅蜜

文殊師利觀世音等…」 
64

約西元前 500 年通用於印度西北部的文字體系。 
65

于君方(2009)，《觀音：菩薩中國化的演變》，台北市：法鼓文化事業股份有限公司，頁 26-27。 
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(圖2-2-8)佛三尊像(一佛二菩薩像) 西元1世紀至3世紀

66
 

 

二.中國佛教觀音、菩薩造像之發展 

(一)漢朝、三國、西晉時期 

    佛教東傳始於漢明帝永平年間(西元58年至西元75年)，大致就是經由絲路傳

到中國。67 

    漢代初期原以道家的清静無為、順其自然的思想來治國，因此佛教初傳入中

國就經歷佛道兩家相互交流的過程，興佛與滅佛之事，充斥於佛教的漢化過程。    

    東漢桓帝時已開始盛行佛教造像，(圖2-2-9)位於四川省樂山市凌雲山麻浩墓

1號崖墓的墓門框上，是目前所知中國最早的佛像範例，其像受貴霜王朝(約西元

1世紀-3世紀)犍陀羅佛像的影響。皇宮和民間寺院也開始供奉佛像68，但此時觀音

像尚未出現。 

                                                      
66

石，印度阿占塔石窟。 

 顏素慧(2001)，頁 80。 
67
黄文昆(1995)，《佛教初傳與早期中國佛教藝術》，敦煌研究，第一期，頁 37。 

68
如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 32。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e9%bb%84%e6%96%87%e6%98%86&code=
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(圖2-2-9)麻浩崖墓佛坐像 東漢延熹年間(西元158年-167年)
69
 

 

   三國、西晉時期，陶塑大多還只是將佛像、人物、龍、虎、等堆貼在瓶、罐

上。陶瓷佛造像顯著增多，主要見於喪葬用的冥器穀倉罐70上(圖2-2-10)。除陶瓷

穀倉罐上堆塑佛像外，南方的日用青瓷器上也常見堆貼的佛像；在青瓷器上的佛

像多為貼塑，有時一件瓷器上的多尊佛像均為同一模樣，然而這是用印模製作的

結果，只有少數青瓷運用彩繪裝飾。71 

 

                                                      
69
高 39.5 公分，石，四川樂山。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 980。 
70
穀倉罐也稱魂瓶，三國、西晉時期流行於江浙一帶，內裝穀物置於墓室中，意謂供死者在陰間

享用。 
71
李紀賢(1993)，《話穀倉罐 工藝文化研究》，山東美術出版社。 
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(圖2-2-10)青瓷佛飾堆塑罐 西晉(西元265年-316年)
72
  

 

(二)東晉南北朝 

    中國石窟藝術始於西元1世紀貴霜王朝在塔克拉瑪干沙漠南北路上的建窟。

由於傳說佛陀於山中石窟中修道而成，故之後的佛教藝術多從建造石窟開始。 

    東晉南北朝是佛教發展的鼎盛時期。首先是大量的開鑿石窟，其中石窟中的

單體佛像盛行。關於中國石窟創始時代，甘肅河西走廊應是佛教石窟雕刻傳入中

國的首站，而首先推出的是敦煌千佛洞石窟(莫高窟)，創立於東晉符秦建元二年

(西元366年)。又根據清人《曝書亭集》考證謂「像教自漢明帝流入中土，終漢之

世，凡宇內…為有鑄及佛像者，至東晉始有之」引此似乎可假定，中國石窟造像，

很可能是由東晉十六國創始的。73傳陝西省咸陽市三原縣出土一件菩薩像，無紀

年銘文，有濃厚的犍陀羅風格造型，屬於十六國(西元303年至439年)早期的作品，

可能是目前中國發現最早的菩薩雕像(圖2-2-11)。74 

 

                                                      
72

高 48.6 公分、底徑 15 公分，青瓷。 

 張建、萬金麗編(1996)，《中國佛教文物經畫鑑賞》，北京：書目文獻出版社，頁 18。 
73
王子云(1988)，《中國雕塑藝術史 上冊》，人民美術出版社，頁 98。 

74
如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1023。 
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(圖2-2-11)菩薩立像 十六國(西元303年-439年)
75
 

 

    在印度佛教中觀音大多呈現男相；佛教傳入中國初期，莫高窟、麥積山等地

流傳的菩薩造像均為男身，且受原印度犍陀羅、秣菟羅等地造像風格的影響，現

存西元3世紀的龜茲克孜爾千佛洞就有很濃厚的犍陀羅和波斯風格，通常不著僧

衣、裸露上身、流鬍鬚，有著印度的佛教經典融合希臘造像藝術的外來風格。76 

然而在北齊時，就有觀世音為女身的記載。見《北齊書·徐之才傳》。其言

曰：「初，見空中有五色物，稍近，變成一美婦人，身長數丈，亭亭而立。食頃，

變為觀世音，是女身。」77由南北朝時期莫高窟第248窟、第290窟，麥積山第12

窟、第121窟菩薩造像(圖2-2-12)等均可看出。菩薩造像在中華文化融合下逐漸顯

現「非男非女相」的中性化趨勢，若非有的外加蝌蚪形绿色鬍鬚，觀者往往難辨

男女，但因而奠定往後觀音造像女性化的基礎，菩薩造像的中性化符合佛教經典，

兼具兩性美德的中性化造型更能表達菩薩作為宗教偶像的超然氣質。 

 

                                                      
75
高 39.5 公分，金銅，傳陝西省咸陽市三原縣出土，日本京都左京 藤井有鄰館藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1023。 
76
趙聲良(2007)，《敦煌藝術十講》，上海：古籍出版社，頁 47。 

77
轉引自 韓秉方(2004)，《觀世音信仰與妙善的傳說—兼及我國最早一部寶卷《香山寶卷》的誕生》，

世界宗教研究第二期，頁 56。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e9%9f%a9%e7%a7%89%e6%96%b9&code=09890813;
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(圖2-2-12)麥積山石窟第121窟菩薩像 北魏(西元386年-西元534年)

78
  

 

    東晉時期中外高僧交流頻繁，重要者如西域高僧鳩摩羅什東來和中國高僧法

顯西行，其譯經中載有印度的造像及技術。鳩摩羅什所譯《妙法蓮華經》中記載：

「若以七寶成，鋀石赤白銅，白鑞及鉛錫，鐵木及與泥，或以膠漆布，嚴飾作佛

像，如是諸人等，皆以成佛道…」79南北朝時期陶瓷佛像較少，原因是這時期主

要興起開窟建寺之風，而陶瓷受材料和燒造工藝的局限，故未能如泥、石佛像和

金銅佛像盛行，其次盛行的是木雕像及銅片錘鍱像或夾紵像，都是為了搬運、攜

帶便利和供養便利而製作的80。 

 

(三)隋唐時期 

佛教自西漢末傳入中國，初期歷經翻譯階段，經典既不完備，漢人對佛教的

理解也不夠全面；直到隋唐時期，佛教大、小乘經典傳入基本完備，漢人在研究

經典後依此基礎先後創立各種宗派別。然而佛教藝術造像發展也如此；此時造像

技術和風格基本成熟且已定型，由於此時期思想開放、工匠能根據佛教經典及各

種民間傳說融合發揮雕造，特別在隋唐的菩薩石雕像尤為珍貴，多見於石窟之中，

像是莫高窟420窟(圖2-2-13)中的隋代菩薩彩塑，面部秀麗、去掉鬍鬚、輪廓分明、

體魄健壯；還有從現存一尊唐朝殘缺菩薩立像可以看出，菩薩袒露上身，但胸部

                                                      
78

高 1.23 公尺，泥，甘肅天水。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 8 石窟 4》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1221。 
79
妙法蓮華經方便品第二。 

80
王子云(1988)，頁 171。 
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做了中性化處理，唯有從彈力感强烈的腰胯曲線和華麗的服飾上才明確體現出女

性特徵，其衣裙披肩貼體婉轉，顯現出身形的勻稱之美，堪稱「東方的維納斯」

(圖2-2-14)。81 

  

  

(圖2-2-13)莫高窟第420窟菩薩像 隋代(西元581

年-618年)
82
  

(圖2-2-14)菩薩立像 盛唐(西元712年-756年)
83
  

 

    隋唐時期，隨著製瓷手工業發展精良，陶瓷器品種增多，很大程度上取代銅

器、漆器等，作為日常生活器具，而用於膜拜的陶瓷塑像也增多，在中原、南方

都有發現若干燒製佛教題材陶瓷器的窯址，如桂州窯和邛崍窯，在窯址中發現有

佛教題材的塑像。84 

    唐代獨有女性皇帝武則天執政，顯著提升唐代婦女地位。由於武則天信奉並

倡導佛教，使得隋唐造像達到真正成熟期，因此在隋唐時期常見菩薩造像女性化

趨勢。隋唐時期的作品多見於石窟之中，莫高窟159窟之菩薩(圖2-2-15)，代表唐

人所追求的美人像，有「妙相莊嚴」之稱。其裝飾的樣式，豐潤飽滿而富有曲線

美「S」形彎曲的形象，頗具盛唐文化的特色。85 

 

                                                      
81
葉舒憲(2004)，《千面女神》，上海：社會科學院出版社，頁 213。 

82
高 2.43 公尺，泥，甘肅敦煌。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 石窟 4》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1342。 
83

高 108 公分，白石，陝西省西安市大明宮遺址附近出土陝西西安碑林博物館藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 石窟 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1033。 
84
張小平(2008)，《宋元明時期陶瓷佛教塑像初步研究》，吉林大學，考古學及博物館學碩士論文，

頁 4、40。 
85

王雲城(2004)，《中國佛像真偽認別》，海南藝文出版社，頁 146。 
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(圖2-2-15)莫高窟第159窟弟子及菩薩像 中唐(西元756年-846年)

86
  

 

由於隋唐帝王的大力提倡，佛教在中國得到迅速發展，觀音信仰也增加了許

多新的内容。在這期間，送子觀音造像的出現無疑是送子觀音信仰發展的重要體

現。早在隋代，就已經出現了送子觀音的造像。盛唐時期獨立的送子觀音信仰已

經形成了。87 

    唐武宗「會昌滅法」88(西元841年)之災，五代開始走下坡。從後梁滅唐(西元

907年)到後周取代後漢的四十年間，由於朝代更迭、戰爭不斷，為佛教的傳播創

造社會基礎，但佛教與統治階級存著部分矛盾，直接影響國家的賦稅和兵役；因

此，後周世宗柴榮，於顯德二年(西元955年)下詔裁汰佛教，廢寺院，因此北方佛

教造像由此受到影響。同時期在南方，由於南唐、吳越、南漢、閩等政經較穩定，

各階層普遍信佛，使南方的佛教及其造像藝術仍呈旺盛之勢。 

     

(四)宋代、遼金時期 

    宋代是中國世俗美術發展的時代。唐代以後中國漢傳佛教由盛轉衰，大規模

的開窟造像活動銳減，大型觀音造像藝術的輝煌已難再現。 

    宋代的菩薩造像受到佛教禪宗影響很大。89體現在如下幾個方面： 

                                                      
86

甘肅敦煌。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 石窟 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1105。 
87

文齊國(1991)，《綿陽唐代佛像造像初探》，四川文物第五期，頁 48、50。 
88
中國佛教歷史上第四次滅法毀佛，唐武宗會昌五年(西元.845 年)毀佛的規模最大。 

89
禪宗創立於唐初，是我國佛教宗派最為中國化的一個佛教派別，長期流行於南方，以深山野林

為伴，所以雖經歷唐武宗和周世宗兩次法難，但受害其微，其他諸派遭法難打擊，一時難以恢復，

宋代諸帝對佛教皆極力支持，獨讓禪宗盛行於南方。 
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(1)禪宗注重內省，輕視偶像崇拜，強調「不立文字，見性成佛」。 

    禪宗不重視佛像崇拜，因此使佛像造像不為信仰者所重視，故日漸衰微。 

(2)禪宗推動菩薩造像的寫實風格發展。 

    禪宗在修行上一改佛教各派長期以來注重繁瑣的修道作風，強調修行佛道就

從平時日常生活做起，貼近現實，塑造現實生活中的神像。 

(3)禪宗使在宋代菩薩造像的題材開始變的單一、貧乏。 

    宋代處於中國封建社會後期，政權雖弱，但是經濟繁榮，社會意識趨於現實，

佛教傳播教義結合世俗現實生活；文化藝術逐漸從宮廷貴族、文人墨客的圈子轉

變成民眾表達自我情感的形式，這種社會性審美影響也為造像帶來很好的推動。  

    另外，北宋在宣和初年，統治者一度信奉道教；佛、道合一教，菩薩稱為大

士，故宋代佛教造像數量減少，觀音造像上的神聖色彩明顯淡化，造像藝術家們

從世俗中吸取現實生活的經歷，出現一大批諸如白衣觀音、魚籃觀音、馬郎婦觀

音的中下層勞動婦女形象，顯得平易親切，拉近與信徒的距離。 

    宋代以後，菩薩造像由單純的石窟藝術發展到繪畫、石刻、泥塑等形式，木

雕為主，許多木雕菩薩像因此流失海外。但金屬鑄造的小型銅像、石像等工藝也

日漸成熟。此時大量的送子觀音摩崖石刻流傳於世，送子觀音信仰完全融入中國

社會，成為佛教信仰體系中非常重要的一部分。90
 

    遼金是由契丹和女真兩個北方少數民族建立的封建王朝，在時代上幾乎與宋

代同期，其造像藝術受宋代佛教造像風格的影響極大。 

    遼代菩薩造像多見於北方遼塔上，這些遼塔的塔身都刻有佛、觀音、脇侍形

象。在薊縣獨樂寺觀音閣保存的巨型觀音塑像為十一面觀音91(圖2-2-16)。 

    金代的造像在金統治者的提倡也有較大的發展。金代佛教在女真族開國之前

就由高麗渤海等國傳入，遼滅後，又承襲遼代崇佛風氣，佔領中原地區時，更受

佛教影響，大力支持著。在遼寧廣祐寺白塔(見於大定年間)是金代佛塔中藝術水

平較高者。之中有以「童子拜觀音」為主體的渡水觀音像(圖2-2-17)。  

 

                                                      
90
于婷婷、蔣曉春(2012)，《送子觀音信仰起源和初步發展》，樂山師範學院學報第三期。 

91
該像一頭上作塔形，攅及十個小觀音頭像，故稱十一面觀音。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e4%ba%8e%e5%a9%b7%e5%a9%b7&code=27245037;09153423;
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e8%92%8b%e6%99%93%e6%98%a5&code=27245037;09153423;
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(圖2-2-16)獨樂寺十一面觀音菩薩像 遼統和二年(西元984年)
92 

   

 

(圖2-2-17)「童子拜觀音」渡水觀音像 金代
93 

 

(五)元代時期 

    元代時期，中國各民族之間廣泛的交流，國內外交通的發達，海外貿易頻繁。

著名的馬可波羅94就在元世祖至元十二年(西元1275年)來中國。95   

                                                      
92

高 16 公尺，泥，天津薊縣。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 4》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1222。 
93

高 20 米，黏土，遼寧廣祐寺白塔藏。 

遼寧廣祐寺網站。http://www.gys.com 
94
其著作《馬可波羅記》中大力讚賞中國的繁華富庶及燦爛的文化藝術。 
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    元代觀音造像受喇嘛教(正稱藏傳佛教)影響極大96。喇嘛教的造像(圖2-2-18) 

在形式上與一般常見的有別，主要是結合藏族古代習俗信仰，並吸收較多的印度

成份，以致觀音像多數赤裸，僅有簡單的瓔珞、臂釧等裝飾。但從中仍能看到與

中國佛教盛期的唐代造像的某種承襲關係。97 

    當時傳播喇嘛教造像藝術題材多為密教觀音。現存喇嘛教觀音造像以杭州飛

來峯和北京的居庸關較為集中。塑像材料在此時非常廣泛，石雕、木雕、玉雕、

銅鐵鑄像、泥塑像、夾紵像、瓷像。98 

 

 

(圖2-2-18)密宗觀音坐像 元代(西元1271年-1368年) 
99
  

 

(六)明清時期 

    明清雖然社會經濟發達，王朝發展的趨勢逐漸沒落，封建體制更限制人民的

思想與創造力。故藝術造型尤為形式化；當時菩薩造像轉趨浮華、看似金光閃閃、

華貴精美、富麗堂皇。 

    明朝承襲唐宋以後儒道佛三教都主張的和一，逐漸影響在佛教與佛教美術之

中。100菩薩的形象逐漸出現一些與佛教經典若即若離的造像，其中大多是中國工

匠和民間信徒的共同創造，具有民間特色，如送子觀音、南海觀音等。然而佛教、

                                                                                                                                                        
95
王子云(1988)，頁 398。 

96
喇嘛教產生和流行於西藏、青海、和蒙古等地，西元 13 世紀初，隨著西藏歸附於元朝，中央政

權而首次傳入內地。在元代統治下該宗教發展迅速居首。 
97
孫英民、王景荃(1999)，《佛教造像藝術的發展與演變》，尋根第五期，頁 14。 

98
黃春和(1990)，《中國佛教造像藝術發展述略》，中國文物世界六十六期。 

99
高 58.3 公分，夾紵，美國華盛頓特區 弗利美術觀藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 雕塑 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1056。 
100

王麗麗(2013)，《淺析儒、道、佛傳統文化對德化瓷藝的影響》，吉林廣播電視大學學報第二期，

頁 130。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e5%ad%99%e8%8b%b1%e6%b0%91&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e7%8e%8b%e6%99%af%e8%8d%83&code=
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道教、儒家之間的界線進一步模糊，例如一家之中，門神、觀音和孔子、家神牌

位各得其所，因此能真實反映此時普通民眾對佛教的態度是種種小巧精緻的玉製

(圖2-2-19)、木製和陶瓷造像。造像欣賞性的趨勢使造像成為一種工藝陳設品，101

這一時期造像許多採金屬原料 (圖2-2-20)。102 

 

 

 

(圖2-2-19)白玉觀音插扦 明代(西元1368~1644

年) 
103

  

(圖2-2-20)普陀洛迦觀音座像 明代
104 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
101

朱思虎(1998)，《佛教造像的中國化─一個逐步世俗化的過程》，湖北民族學院學報(社会科學版)

第五期，頁 25。  

102
吳明娣(2000)，《中國古代陶瓷佛教造像述略》，佛學研究第一期，頁 346。  

103
高 5.5 公分、長 10 公分、寬 3 公分，白玉，上海市浦東明陸深墓群出土 上海博物館藏 。 

《上海出土的古代玉器真品鑑賞》，《中國文物世界》一百八十二期，頁 27，圖 12。 
104

金銅，國立故宮博物院藏。 

《慈航普渡話觀音─觀音特展介紹(上)》(民 89)，《故宮文物月刊》第十八卷第七期，頁 68，圖

26。 
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第三節 瓷塑觀音塑像與德化白瓷觀音的起源 

一、瓷塑觀音造像發展的背景 

    根據考古文獻顯示，中國最早的「陶」觀音塑像是造於東漢，在四川彭山崖

墓出土一佛二菩薩的搖錢樹座(圖2-3-1)，佛、觀音被塑在傳統神仙的位置，姿態、

衣紋處理也與神仙像(如西王母)相同。說明中國初期的佛、觀音塑造是融合中國

傳統藝術的神仙概念與外來的形式。105從西元1976年三月在山東省濱州市博興縣

龍華寺遺址出土的素燒瓷菩薩立像證實早在北齊時期(西元550年至577年)已出現 

「瓷塑菩薩」(圖2-3-2)，其塑像以模印製作。 

 

 

 

(圖2-3-1)一佛二菩薩的搖錢樹座 東漢末年
106

 (圖2-3-2)博興縣龍華寺遺址菩薩立像 北齊
107

 

 

    隋唐時期陶瓷生產技術成熟、工藝技術提高，製作精美陶瓷器在很大程度上

取代銅器、漆器等物品，更廣泛運用到生活的常用器具中，例如在唐懿宗時代，

將越窯燒造的「秘色瓷」連同其它珍寶用於供奉法門寺佛舍利。因此採用陶瓷材

料製作佛像也顯著增多，有大小不等的菩薩像，而在中原及南方地區皆有發現燒

                                                      
105

中國美術全集編輯委員會編(1989)，《中國美術全集 雕塑篇 3 魏晉南北朝雕塑》，台北市：錦秀

出版社。 
106

高 21 釐米，陶，西元 1942 年於四川彭山縣東漢墓出土，南京博物館藏。 

 南京博物院編(1984)，《中國博物館叢書 第 4 卷 南京博物院》，文物出版社，圖 77。 
107

北齊(西元 550 年-557 年) 高 23 公分，瓷，山東省濱州市博興縣龍華寺遺址出土。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 982。 
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造佛像的窯址，例如桂州窯、邛崍窯108，因此由此可得知「陶瓷菩薩」造像開始

於唐代的生產陶瓷佛像窯址中出現109，四川邛崍窯於西元1984年在十方堂古陶窯

址發現幾尊唐代完殘瓷器，應是菩薩塑像，素面無釉110(圖2-3-3)；河南陳氏古陶

標本陳列館收藏一件觀音像(圖2-3-4)，體施棕、綠、白三彩釉，則為唐代黃冶窯

的作品。111 

 

 
 

(圖2-3-3)菩薩塑像 唐代
112 

 

 

(圖2-3-4)觀音俑 唐代
113

  

                                                      
108

張小平(2008)，頁 4。 
109

張小平(2008)，《宋元明時期陶瓷佛教塑像初步研究》，吉林大學，考古學及博物館學碩士論文，

頁 4。 
110

據張小平(2008)，頁 4，指出此邛窯出土物年代為唐代。 

 耿寶昌(2002)，《邛窯古陶瓷研究》，合肥：中國科學技術大學出版社，頁 21、127。 

 據《四川古陶瓷研究》指出此尊像為菩薩形像。 

 四川古陶瓷研究編輯組編(1984)，《四川古陶瓷研究》，四川：四川省社會科學院出版社，頁 33。 
111

張小平(2008)，頁 4。 
112

頭、手、背光均殘，席地而坐，圓領廣袖長服，腰細帶，身掛瓔珞珠飾；左手放在膝上，右手

曲於胸側，紅褐色胎，素面無釉，殘高 9.2 公分。 

 耿寶昌(2002)，頁 210、211。 
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    到了宋代，大規模的開窟造像活動銳減；因信眾的信仰需要，置於寺院室內

或家庭佛堂的觀音教造像大量製作，而造像趨於小型化後，更便於採用陶瓷材料

製作。還有一個原因，宋遼金之際因戰亂導致銅資源匱乏，也促使佛教造像採用

陶瓷材料製作，因此瓷塑觀音、菩薩像生產在宋代得到空前發展。 

    根據連雲港墓葬出土報告發現，陶瓷觀音、菩薩像在北宋初期正式開始出現，

由潮州筆架山窯為主要燒製窯口，景德鎮湖田窯址為次要燒造窯口；甌窯、白舍

窯則是有少量製作。114燒製種類則以青白釉和無釉素胎為主，從江西高安出土的

宋代景德鎮觀音素胎塑像看到「從殘存在裙褶中的鐵紅色看，燒成後在長短裙處

上過彩」指出有些素胎會施部分彩繪作裝飾(圖2-3-5)。南宋時出現的觀音像更多，

由於廣州港的地位下降，及戰亂的因素，潮州窯在此時停產；所以便以景德鎮為

主要窯口燒造青白釉陶瓷觀音、菩薩為主要產出。 

 

 

(圖2-3-5)觀音坐像 宋代
115 

 

    上海博物館收藏的帶有「大宋淳佑十一年辛亥」墨書題記的影青瓷加彩觀音

(圖2-3-6)，僅披巾和部分瓔珞施青白釉，其餘皆素胎，這表明南宋瓷塑仍盛行受

到北宋時期彩繪泥塑、石、木雕彩繪造像影響的素胎加彩瓷塑觀音、菩薩像。此

後，通體施釉，充分顯示瓷塑的釉色、造型之美的瓷佛造像逐步增加；素胚加彩

的作品則很少出現，體現出瓷觀音、菩薩造像藝術走向成熟。與此同時在北方民

間窯出現的紅綠彩瓷工藝也被施之於觀音、菩薩造像，明清釉上彩瓷塑在此奠定

基礎。中國各地其他民間窯燒造的瓷佛像雖缺乏大型觀音、菩薩造像的氣勢，但

                                                                                                                                                        
113

頭戴寶冠，披帔，兩手和於胸前，單腿盤坐於方形台版上。高 7.3 公分，通體施棕、綠、白釉，

河南陳氏古瓷標本陳列館藏。 

 鄭州市文物考古研究所編著(2006)，《河南唐三彩與唐青花》，北京：科學書版社，頁 392，圖 519。 
114

張小平(2008)，《宋元明時期陶瓷佛教塑像初步研究》，吉林大學，考古學及博物館學碩士論文，

頁 35。 
115

高 60 釐米，素胎未施釉(景德鎮窯)，高安縣博物館。 

  劉裕黑、熊琳(1987)，《江西高安出土的宋代瓷塑觀音》，文物第九期，頁 25。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e5%88%98%e8%a3%95%e9%bb%91&code=16374344;16853200;
http://www.cnki.net/kcms/detail/search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e7%86%8a%e7%90%b3&code=16374344;16853200;
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釉色有別，樣式豐富多樣，體現民間藝術的多姿多彩，直接反映了民眾的佛教信

仰，民間工匠以此信仰為基本創造出三十三種觀音形象。 

 

 

(圖2-3-6)影青瓷加彩觀音(帶有「大宋淳佑十一年辛亥」墨書題記) 宋代
116 

     

    遼代龍泉務窯的三彩釉觀音佛像的燒造較為盛行；遼三彩繼承唐三彩的工藝

而具有自己的民族特色，在歷代陶佛像中成就突出。金代以磁州窯的紅綠彩與低

溫黃、綠釉瓷觀音、菩薩像為主，耀州窯的金彩裝飾則是釉上彩繪的裝飾方法，

受到的是宋代泥塑和木雕彩繪的影響。 

    元代製瓷工業由於經歷連年戰亂，許多窯廠在此時已停止燒造，偏南的景德

鎮窯受到北方戰亂的影響較小，故全國一流的工匠匯集於此，讓元代瓷佛、觀音

像燒造工藝和藝術水準進一步提高，元代是景德鎮觀音塑像生產的高峰時期。元

朝初年，景德鎮從西亞輸入新的裝飾技術，如陶瓷表面的串珠紋、貼花等，匠師

將這些新技術引用於觀音佛像披掛的瓔珞飾物上，觀音配飾滿身的瓔珞，體現了

元代景德鎮窯工高超的瓷塑藝術水準(圖2-3-7)。117 

 

                                                      
116

影青，上海博物館藏。 

 上海市立博物館網站。http://www.shanghaimuseum.net 
117

曾堉(民 75)，《中國雕塑史綱》，台北：南天書局，頁 112。 

http://www.shanghaimuseum.net/
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(圖2-3-7)觀音坐像 元代(西元13世紀末-14世紀初)
118

  

 

    元代的陶瓷佛教造像中占主流的是獨立的單體佛、觀音菩薩造像；製胎技術

的突破性進步，減少器物變形，能夠製作出較大的塑像，由龍泉窯119、景德鎮窯、

磁州窯120為主要燒造窯口。此時也出現運用青花描繪裝飾的觀音像，但大致上還

是以景德鎮青白釉(影青)121滿釉裝飾為主，北京首都博物館有一尊元代影青觀音

像(圖2-3-8)具代表性，極富與裝飾效果，應是為滿足上層社會需要而燒造的。122龍

泉窯在元代是僅次於景德鎮窯的第二燒造窯口；北京地區還出土了不少元代龍泉

窑窯瓷佛像，做工大都較细致，已受到上層社會及市民階層審美趣味的影響，其

觀音像施青釉，在肌膚裸露處無施釉，呈淺褐色，以表肌膚自然感。 

    從造像藝術作風上看，元代以前的陶瓷佛造像，除部分出土於大型墓葬和寺

院遺址中的製作較為工細外，大多數作品由民間施主訂燒或由窯工自主燒造，做

工不甚考究，不善雕飾，具有民間藝術質樸的特點。123  

    明清時期陶瓷佛像的燒造更加盛行，瓷器生產繁盛，工藝上精益求精，以福

                                                      
118

高 50.8 公分，影青瓷，推測可能是江西省景德鎮附近的窯，美國紐約大都會博物館。 

曾堉(民 75)，《中國雕塑史綱》，台北：南天書局，頁 113。 
119

元代龍泉窯的造像，一般來說都有玻璃質感；龍泉窯在今浙江龍泉，是北宋興起的專燒青瓷的

瓷窯，南宋末至元代前期，為適應厚釉的特點，堆花和貼花代替了刻畫裝飾。 
120

磁州窯在今河北磁縣，製作的觀音像富有濃郁的民俗色彩。 
121

 影青，也叫青白瓷，是宋、元時期中國南方地區生產的 一個重要瓷器品種。其釉色白中閃青，

青中顯白，介於青、白之間。 
122

章用秀，《觀音造像鑑賞》，北京：華齡出版社，頁 92。 
123

黃春和(1990)，中國文物世界第六十六期。 

 吳明娣(2000)，頁 346。 
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建德化窯的最負盛名。其一開始是受到外來的影響，明代前期，由於商業貿易的

需要，因此對外交通打開，航海家、宮廷太監鄭和率領傳對七次下「西洋」，與

東南亞、印度、阿拉伯、及非洲東岸等國通好，並有商業往來，具有代表性特色

的德化瓷觀音除了作商品銷至海外，也常被當作貢品，作為文化交流之用，而深

受外國皇室貴族喜愛。 

    明朝萬曆年後，西方傳教士來華傳教頻繁。西班牙商人在漳州訂製許多象牙

製天主教聖像，福建雕工便從中學習西班牙傳來哥德型象牙雕刻技巧，並運用到

佛像、觀音造像上(圖2-3-9)，因而產生美妙的色質與生動的造型結合，開展出獨

特的白瓷觀音塑像，更勝之前的景德鎮窯，讓觀音的特質得以延續。 

    技術進步讓觀音的裝飾也具多元，景德鎮窯出現用孔雀藍釉裝飾的觀音塑像，

或是仿哥釉的觀音塑像(圖2-3-10)。明代除德化窯盛燒瓷佛像外，景德鎮窯、龍

泉窯、彭城窯、磁州窯、宜興窯、石灣窯及其它民間窯也燒造各式陶瓷佛像(圖

2-3-11)。 

 

  

(圖2-3-8)觀音坐像 元代
124

  (圖 2-3-9)持如意觀音坐像(「何朝宗」款) 明代

(圖錄明代 2) 

 

                                                      
124

高 65 釐米，青白釉瓷(景德鎮窯)，西元 1969 年北京元大都遺址出土，北京首都博物館藏。 

中國陶瓷全集編輯委員會編(1999)，《中國陶瓷全集 11 元(下)》，新北市：錦年國際有限公司，圖

1。 
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(圖2-3-10)觀世音菩薩像 明代

125
 (圖2-3-11)潮州窯白釉觀音立像 明代(西元

1368年-1644年)
126

 

     

    白瓷送子觀音在基督信仰及天主教信仰國家中，當作聖母瑪麗亞的聖像且非

常受歡迎，明清造像輸到國外都屬熱門貨，歐洲、日本及東南亞佛教國家對它亦

格外喜愛。有學者指出抱嬰式送子觀音像是受到西方天主教聖母像影響而產生的，

因應中國民眾的求子求福心理，觀音菩薩與民間信仰送子娘娘的結合成為送子觀

音(圖2-3-12)，因此送子觀音被民間所尊奉並盛行，而懷抱小孩的送子觀音造像

大量出現並進入民間 127。 

 

                                                      
125

高 13.5 公分，青瓷、釉面開片，江西仿哥窯製品藏於北京故宮博物院。 

 李靜杰、田軍主編(2007)，《你應該知道的兩百件故宮收藏佛像》，台北市：藝術家出版社，頁   

158。 
126

高 78.5 公分，潮州窯白釉，廣東省博物館。 

 廣東省博物館網站。http://www.gdmuseum.com 
127

王敏(2011)，《菩薩造像的中性化與觀音造像的女性化》，民族藝術第三期。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e7%8e%8b%e6%95%8f&code=17549549;
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(圖2-3-12)送子觀世音菩薩像 明代 (圖錄明代53) 

 

    明代陶瓷佛像除表現禪宗、淨土宗等常見的佛教信仰物件外，也有部分密宗

造像，因此觀音造像亦吸收西藏民俗的特點。128 

    清代在藝術上比較偏向模仿前代，缺乏創造精神。清代瓷佛觀音造像又回到

以景德鎮窯品種最為豐富，其次為德化窯。景德鎮的窯工幾乎將清代所有的制瓷

工藝手法都運用到了瓷佛像的燒造上，清代瓷佛、觀音品種就有青釉、白釉、哥

釉、窯變釉、胭脂水釉、金彩、粉彩、五彩、素三彩等；無論是一色清純的單色

釉瓷觀音，還是裝飾華麗的彩繪瓷觀音，其中不少作品是奉皇帝之命燒造的，以

官窯的製作最為精美。德化窯則是延續明朝的水準發展。清代石灣窯、宜興窯等

民間窯場均燒造陶佛像，作品精粗兼備，與精巧的瓷佛像相比，更顯渾樸而有生

趣。 

    元代以來流傳內地的藏傳佛教陶觀音像在清代仍燒造，種類數量均超過明代。

小型密宗陶瓷佛像明顯受到藏傳佛教金銅佛像的影響，小巧精美。西藏寺院供奉

的佛像和民間隨身攜帶的小佛像除銅、鐵、泥、骨、木質之外，也有陶瓷質。129  

    乾隆時期是清代瓷佛造像燒造的極盛時期。乾隆帝篤信佛教，尤其對藏傳佛

教十分尊崇，在宮廷內建佛堂，製作佛造像，並命景德鎮窯燒造瓷佛。 

    陶瓷佛觀音造像在清代開始極注重工藝性和裝飾性，尤其是在清代中期，景

德鎮窯為宮廷燒造的瓷佛像，做工細緻精巧，宗教信仰的成份減弱，觀賞性增強，

有的刻意模仿金銅佛像，以假亂真，陶瓷材料特有的美感反被削弱。明清時期有

不少陶瓷佛造像成為上層社會的清玩，一些小型觀音像褪去宗教的神秘氣息，而

帶有世俗化的審美特徵，顯然是為觀賞陳設而製作的，有的甚至作為商品流通，

                                                      
128

程方英(1962)，《三件明代瓷佛》，文物第十二期。 
129

黃春和(1990)，中國文物世界第六十六期。 

 吳明娣(2000)，頁 345。 
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大量銷往海外，另一面反映出民眾降低對佛教的虔誠信仰。130 

 

                                                      
130

龔國強(1990)，《牙買加發現的德化中國白》《中國古陶瓷研究》，紫禁城出版社。 

 吳明娣(2000)，頁 346。 



58 
 

 二、德化白瓷觀音發展的背景 

    德化是福建省中部的一個山區小縣。131德化窯火千年傳承，所產白瓷千姿百

態，遍佈世界，被譽之為「中國白－東方藝術的明珠」，千年來生產至今一直是

我國重要的陶瓷產區，被譽為三大瓷都之一132。德化窯作為一個民窯，在中國陶

瓷史、古陶瓷外銷史、中外文化交流上都佔據著十分重要的地位。133 

    根據考古調查，德化自新石器晚期就開始燒造印紋陶器。134從陶器發展到瓷

器，及從平地堆燒過渡到建窯燒造，其間經歷漫長的歲月。在商周時代的德化地

區窯址遺址找到原始青釉瓷破片，可以證實德化早期瓷窯是從低溫礦石製釉生產

青釉瓷開始，至唐代，已開始採用高嶺土燒製青瓷。135目前已發現最早的窯址是

西元1995年3月中國考古發現在德化縣城西北方向美湖鄉洋田村的唐五代墓林古

窯址
136

，其產品是青瓷，釉色青泛黃，釉汁薄，成冰紋，胎色灰白，品質較差。 

    宋代由於海上貿易開始興盛，受到了白瓷、青白瓷窯系如景德鎮、閩北等地

的影響，中國各地陸續燒製青白瓷，並大量輸往海外，青白瓷成為當時國際市場

的暢銷品(圖2-3-13)。因此德化窯開始轉燒仿製影青瓷(青白瓷)，釉色略帶水青，

釉汁薄，有光澤，當時有燒製的是屈斗宮、碗坪崙和碗洋坑等一批瓷窯燒製，有

些影青瓷的釉已較皓白(接近白柚)，釉汁薄，光澤性好，胎質較白膩，可以說是

白瓷的前身。137 

 

 

(圖2-3-13)觀音像 五代-北宋(西元10世紀)
138

  

                                                      
131

地處戴雲山區，全縣面積 2232 平方公里，目前人口 30.6 萬。 
132

福建德化、江西的景德鎮、湖南的醴陵，並稱中國南方三大瓷都。 
133

楊連彬(2012)，《德化窯—「中國白」的驕傲》，藝苑第二期。 
134

泉州市地方志編纂委員會編，《泉州市志 第四冊》，中國社會科學出版社，頁 2645。 
135

陳建中、陳麗華、陳麗芳(2011)，《中國德化瓷史》，上海：上海交通大學出版社，頁 11-12。 
136

陳建中(2002)，《德化窯始燒年代考》《德化陶瓷研究論文集》，德化縣稅務諮詢服務公司，頁 1。 
137

李國清、梁寶鎏、彭子成(2002)，《中世紀「陶瓷之路」上的德化瓷及其科技分析》《德化陶瓷

研究論文集》，德化縣稅務諮詢服務公司，頁 7。 
138

高 45.7 公分，青白瓷，Museum of Fine Arts,Boston。 

 ヤン・フォンライン(1980)，《東洋陶磁 第 11 卷》，東京都：株式會社講談社，圖 114。 

http://www.cqvip.com/Main/Search.aspx?w=%e6%9d%a8%e8%bf%9e%e5%bd%ac
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    宋元祐二年(西元1087年)泉州市舶司的開通，更刺激德化瓷業的崛起139，青

白瓷已經大批出口外銷，產品並由福建的福州港和泉州港輸往新羅、日本；至元

代初期輸往義大利，還經廣州轉運出口至印度、佛洛哥、印尼爪哇等國。 

    根據研究，蓋德碗坪崙宋代古窯址發現一個蓮花佛坐殘件(似坐古蓮140觀音的

底座)證實，宋代的德化窯就有瓷觀音的製作141。當時利用德化瓷土潔白細膩、純

淨無暇、可塑性良好的特點，製作工藝不斷創新，使瓷觀音的藝術形象加入中國

文化產生諸多人性化的作品。 

    元代，以觀音為主題的德化瓷雕佛像流行，這一時期瓷觀音大多仿效寺廟造

像，以莊嚴肅穆的坐像造型為多，注重身姿端正、線條簡潔、以手工模印成型、

胎體厚重、整體質樸深厚，作品均為小型，底座的岩石雕刻粗簡，蓮座尚圓、蓮

瓣工整，古蓮座採用圖案式結構142。 

    宋元以來，德化窑雖然生產眾多瓷種，從青釉瓷器、青白釉(影青)瓷器、到

白釉瓷器和青花瓷器以及五彩瓷、色釉瓷、醬釉瓷、黑釉瓷等，隨著瓷土原料精

煉技術和燒窯技術的提高成熟，白釉瓷器逐漸成為宋元以後德化瓷器的主流，最

終為德化窑的代表瓷種。     

    經過兩代的實踐，明代時期的瓷觀音，不僅在燒造技術上取得豐富的經驗，

而且在藝術上登上一個新的發展高峰，奠定了自己的藝術風格。而後德化又發展

白瓷中的特色瓷品「建白瓷」，其瓷質細膩、釉色白中閃黃、釉面晶瑩滋潤，如

凝脂潤玉，又如象牙，故人稱「豬油白」、「象牙白」的玉色瓷，燒製瓷雕觀音

出名，以透雕手法常見，當時燒製過白瓷的主要有潯中鎮的祖龍宮、屈斗宮、岭

兜、後所、後窯及三班鄉的窯壠山、桐岭和奎斗等一些窯(圖2-3-14)。143
 

 

 

(圖2-3-14)觀音坐像 明代(圖錄明代11)  

                                                      
139

劉幼錚(2007)，《中國德化白瓷研究》，北京：科學出版社，頁 3。 
140

似石雕的圖案式仰覆瓣結合的底座。 

 王冠英(2002)，《漫談德化瓷觀音》《德化陶瓷研究論文集》，德化縣稅務諮詢服務公司，頁 308。 
141

王冠英(2002)，頁 308。 
142

王冠英(2002)，頁 308。 
143

李國清、梁寶鎏、彭子成(2002)，頁 8。 
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就化學分析，德化瓷石是一種天然混合好的石英、高嶺土與絹雲母(少量長

石)的三元礦物系統。此種瓷石原料既可製胎又可配釉的獨特品質，胎中氧化鉀

含量可達6%以上，使胎體玻璃相較高，也是自明代以後「豬油白」透明度高和

出現玉石感的原因之一，氧化鉀在高溫下形成玻璃黏度高，使之成為一種適合素

雕而在高溫下不變形的優質製瓷原料。144 

    根據檢測，德化白瓷的白度達85~100%，這與瓷土中的鈦、鐵含量低有關。

就釉質而言，德化白瓷釉中的釉灰量較少，是典型的鉀─鈣質釉。釉層薄度0.1~0.2

毫米，極有利於通過這層薄釉面，顯現出胎體的白度，這又是一種使德化白瓷具

備特有玉石感的另一個要素。使用階級窯爐成功掌握氧化焰氣氛燒製技術，使德

化白瓷觀音具備特有的牙黃色，使其更接近於玉石的一項重要的技術保證。145火

溫也是製程重要的因素之一；德化瓷質屬於軟瓷質，故歷來都採用1260+20ﾟC範

圍燒製，屬低溫燒成，燒成過程中嚴格控制升溫曲線，掌握預定的燒成火候，能

夠緩和的升溫，保溫時間長。 

    在造型設計中，充分注重整體造型在燒成瓷化時所產生的重心力，力求解決

好支撐面和負荷量的矛盾，顧及到形體四周的相對均衡，但作為藝術品的瓷觀音，

不同於日用瓷，為凸顯形象，必然是背後線條刻畫少，前面衣褶、飾物多，身姿

有動態，未免於造型的不均衡，在燒成中胚體收縮力不均勻造成變形，可在設計

中加設相應的導具或在成型製作中和裝胚時採用輔助措施加以彌補。146 

    明清時白瓷生產達到鼎盛，江西人宋應星在明代崇禎年間著作的明代工藝百

科全書《天工開物》說：白瓷「凡白土曰惡土，為陶家精美器用。中國出惟五六

處，北則真定定洲…，南則泉郡、德化…。德化窯為以燒造瓷先、精巧人物、玩

器，不適實用。」147造形構圖設計以簡練的立體形象來表現，境物只能選擇最富

代表性的道具來烘托簡明的主體；只要構圖處理得當，只是一個小道具，也能表

現出意境，例如魚籃觀音(圖2-3-15)。德化瓷觀音還有一個特點為借助托座來處

理其構圖設計，通常選岩石、蓮花、海水為座(圖2-3-16)。 

 

                                                      
144

蔡毅(1994)，《明清德化白瓷漫談》，紫禁城第六期，頁 22。 
145

蔡毅(2002)，《明清德化白瓷風貌漫談》，《德化陶瓷研究論文集》，德化縣稅務諮詢服務公司，

頁 142。 
146

王冠英(2002)，頁 311。 
147

宋應星(1962)，《天工開物》，台北市：世界書局，頁 139。 
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(圖2-3-15)魚籃觀音(何朝宗作) 清代(西元1665

年-1695年) (圖錄清代2) 

(圖2-3-16)觀世音菩薩像(背印「何朝宗」款) 明

代 (圖錄明代32) 

     

    在嘉慶至萬曆年間，德化瓷城的雕塑大師何朝宗總結前人的製作工藝和燒成

經驗，綜合了石雕、木雕和泥塑的技法特點，吸取唐代佛像的作風，採取捏、塑、

刻、刮、削、接、貼的工藝手法，選擇皓白瑩潤的優質瓷土原料，並根據觀音的

典故傳說進行精細的設計，創作出多種多樣不同姿態的坐、立式瓷觀音形像(圖

2-3-17)，使瓷觀音的塑造更加形象豐滿，雍容大方，瀟灑脫俗，身體頭部都富有

動態變化，五官頭髮刻劃精細，同時也保留傳統的雕刻韻味。衣紋線條處理疏密

有致、長短交替；衣襟邊緣薄利，具有飄逸的輕柔質感。手的製作採用捏塑，手

指纖秀；珠串、花朵捏製的工細逼真；經書、淨瓶的配置得當；就是作為底座的

岩石、海水流雲、蓮花雕刻的做工也相當精細，作品代表了德化瓷塑的最高水準。 



62 
 

 

 

(圖2-3-17)坐勢持經卷觀音(背有葫蘆型篆體「何朝宗」印款) 明代 西元17世紀(西元1601年–

1700年) (圖錄明代7) 

 

    從德化瓷塑代表工藝家「何朝宗」作品─福建省泉州海外交通歷史博物館收

藏的觀音渡海像(圖2-3-18)來看，集男性的英俊剛毅與女性的秀麗溫婉於一身。

民間工匠在創作時既考慮中國人的傳統觀念與願望，又考慮能在佛經中尋到出處，

觀音形象的創作產生了極大的靈活性。而何朝宗塑造的渡海觀音即同時包含了這

兩方面的考慮：其一，選擇觀音渡海的場面，表達佛經中觀音救眾人逃離苦海使

命；其二，塑造世俗氣息，結合福建當地的民俗背景。 

    明清佛教趨於極度的世俗化，許多神祗的塑造都與當地的地域神以及當地的

信仰結合起來，何朝宗所處的福建因為靠海，故有一名十分聞名的地域神－媽祖
148，流傳至今的德化窯白瓷媽祖像也較多表現其渡海形象。149 

 

                                                      
148

相傳她是航海保護神，民間稱為「媽祖」，由於她有護佑眾人海上航行的神能，在福建沿海一  帶

以及東南亞的民間信仰度極高。 
149

陳存洗(1990)，《略談一尊明代媽祖白瓷像》，福建文博。 

  傅慧敏(2012)，《明代德化窯瓷塑特色暨成因探析─以瓷聖何朝宗為例》，南京藝術學院學報。 
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(圖2-3-18)渡海觀音(「何朝宗」方形印章款) 明代 (圖錄明代28) 

 

    就德化窯址發掘說明，進入清代以後，窯址遍布縣境各地，青花瓷器代替白

釉瓷器成為德化窯生產的主流；清代德化白瓷和明代相比，有一個顯著的差別，

即清代白瓷不像明代那樣在釉中微微閃紅，而是釉層微微泛青，缺少溫潤的感

覺。    

    從總體發展趨勢看，康熙、雍正、乾隆三朝是清朝瓷業的昌盛期，嘉慶、道

光以後漸趨衰落。清代至今，德化瓷觀音基本繼承了何朝宗的藝術風格，但各時

期亦有一定的演變和發展。清代中、後期及民初初期式樣逐步增多，不同造型百

出，追求工巧華麗，出現了帶冠、散髮、瓔珞、飄帶、提籃、持花、立魚、騎獸

等等各式各樣新造型，附屬裝飾品和配置景物增加，大部分作品確是取得好的藝

術效果，賦予作品新的生活氣息，也有部分製品處理不當，難免帶來繁雜累贅之

嫌，不如前期簡潔明快為好。清代及民初，出現部分插手觀音，流以袖口，手用

插裝，屬於外銷產品，是為防備瓷觀音精細的手在運輸的過程中碰斷而特製的。

可說是當時為了保證外銷產品運輸安全所採取的一項改進措施。 

    民國時，青花瓷生產減少，質量下降，逐漸被新興的彩瓷所取代。民國時期，

除蘇學金、許友義其兄弟等名家作品外，餘者製工不甚考究，粗劣居多，精工雕

刻者少。西元1935年後，由陶模印胚工藝改為石膏模注漿成型，為便於脫模，衣

紋改淺，邊角改圓，以利脫模，不加銳利深刻；胎體亦薄，節省原料。     

    德化歷來的著名瓷雕藝人，多數兼具木雕、泥塑、漆線浮雕等多種技術的瓷

雕大師，也是寺廟佛像的雕塑能手，由於熟知菩薩的來歷典故才能塑造出型神兼
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備的佛像，瓷觀音的成功塑雕也是如此。 

    德化窯瓷塑觀音與幾乎所有古代陶瓷塑的塑繪結合方式不同，它不借助於任

何繪畫性手段，憑藉著雕塑藝術語言和胎釉條件來完成塑造，對後代雕塑藝術發

展也有重要的啟發意義。150至今，故宮博物院、南京、上海、廣東、四川、重慶、

江西、福建等地博物館、泉州海交管和美、英、法等國家尚有部分收藏，均被列

為難得的藝術珍品，就是近代或當代的名家製作的瓷觀音，也成為內外文博機構

和收藏家追求的藝術收藏品，足見德化瓷觀音的藝術魅力和國際地位的深遠影響。
151      

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
150

陳少豐(1993)，《中國雕塑史》，嶺南美術出版社，頁 629。 
151

蘇友德(2010)，《瓷雕觀音藝術的歷史與創新》，陶瓷科學與藝術第四期。 

 王冠英(2002)，《漫談德化瓷觀音》《德化陶瓷研究論文集》，德化縣稅務諮詢服務公司。 

http://0-www.airitilibrary.com.opac.lib.ntnu.edu.tw/searchresult_1.aspx?Search=true&Condation=2%04%22%e8%8b%8f%e5%8f%8b%e5%be%b7%22%020
http://0-www.airitilibrary.com.opac.lib.ntnu.edu.tw/pubissue.aspx?PublicationID=16717643&view=pubresult%20
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第四節 德化白瓷觀音名家 

    明清時期德化窯代表工藝家為「何朝宗」，同期的陳傳、張壽山、林朝景等

著名瓷雕藝人群起輩出，使明代瓷觀音進入一個充滿藝術魅力的高度境界，成為

垂範後世的豐碑。 

從唐代顏化採編撰《陶業法》、《繪梅嶺圖》將製作技藝傳給後世開始，德

化製瓷技藝傳承主要以家傳和師承的方式代代相傳。152 

一、家傳 

    父藝子承，代代相傳，是歷代德化陶瓷技藝傳承的傳統模式之一。德化窯工

只有自家相傳，傳男不傳女。從家族族譜等史料記載看，歷史上的許多藝術大師

都是在這一傳承模式下出道成名的。筆者舉來自不同家族的幾個陶藝世家。 

(一) 何氏家族 

(表2-4-1)何氏家族  

何氏家族 

父 何善富 

子 
何朝宗(兄) 

何朝春(弟) 

(筆者製作) 

1.何朝宗生平 

    何朝宗(容海，字來觀)，又名「何來」。生卒年不詳，祖籍江西，祖先何昆

源。153出生地在德化縣潯中鄉隆泰社前蘇村(今後所村)何詹阪溪陽堂，其父親何

善富承祖先瓷藝，為後所村瓷雕世家。有關何朝宗生平的最早記載出現在乾隆二

十八年(西元1763年) 的《泉州府志》卷六十六《明藝術》：「何朝宗，不知何許

人，或云祖籍德化，寓郡城，若陶磁像，為僧迦大士，天下共寶之。」另在乾隆

《晉江縣誌》、道光《福建通志》中亦有類似載述，但這些古文獻對其確切生卒

年代與身世皆未提及。所幸，德化瓷專家徐本章最後在潯中鎮何氏家譜中找到何

朝宗。154 

    又根據《德化陶瓷志》155，何善富於嘉靖年間再生一子，字來生，號振宗，

即何朝春。何朝宗的身世在西元20世紀末，經徐先生的考證而大白，而且朝宗與

朝春為兄弟的古傳說亦因此獲有較可信的根據。 

                                                      
152

英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)(2006)，《中國白：福建德化瓷》，福建美術出版社，頁 137~144。 

  陳建中、陳麗華、陳麗芳(2011)，《中國德化瓷史》，上海：上海交通大學出版社，頁 245~249。 
153

 德化縣志編纂委員會編(1992)，《德化縣志》，北京：新華出版社，頁 773。 
154

徐本章，《何朝宗瓷塑有關問題探討》，德化陶瓷研究論文集，頁 296。 
155

福建德化縣陶瓷志編委辦編(2004)，《德化陶瓷志》，中國方志出版社。 
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    根據徐本章的研究，何朝宗生於嘉靖年間，幾乎可以肯定地說，何朝宗的作

品製於明朝晚期，即嘉靖到萬曆(西元1522年至1620年)或隆慶到崇禎(西元1628年

至西元1644年)時期。 

    何朝宗自幼受環境薰陶，喜愛瓷塑工藝，拜當地藝人為師，早年為公廟泥塑

各種神仙佛像。 

(1)藝術風格與特色 

    瓷塑以單純的雕塑美和胎釉材料的質地取勝，成為何派工藝的重要特色。何

朝宗的瓷窯所在仍未確定，但從他的傳世作品來看，屬於明代德化瓷器中「豬油

白」156中的精品(圖2-4-1)。157 
 

(2)何朝宗瓷塑作品的藝術風格分析 

    明代以前，中國宗教人物的雕塑以大型為主，自從何朝宗小型瓷塑仙佛人物

風靡以後，宗教人物的雕塑以小型居多。 

何朝宗的創作特點，就是利用福建德化當地優質高嶺土，好似「豬油白」顏

色的特性，吸收泥塑、木雕、石刻的造像技法，和捏、塑、雕、刻、鏤、推、接、

修的八字技法形成獨具一格。 

    何朝宗的塑像整體感有唐代的遺韻，細節有明代的講究。民間稱讚他所塑的

觀音「除非觀音離南海，何來大士現真身」，冠以「何來觀音」的稱號。何朝宗

的瓷塑藝術風格經過考究，有幾個基本特徵： 

A.善於根據不同的人物形象構思造型 

    何氏擅於刻畫不同形象的特色，觀音莊嚴慈祥，整體比例準確，骨骼肌膚勻

稱大方。人物身軀，其基本型近似中國傳統的「梅瓶」，讓它的曲線，端莊中有

流動感，富於女性的特徵，也是他獨有的特色。 

其雕塑的另一特點是胸部扁成橢圓形，頭部和手部大多是裝接進去的。158          

B.擅長人物頭臉五官的刻畫 

    何朝宗的塑像人物頭部以「鵝蛋形」為基本型，根據不同的人物特徵進行加

減。觀音臉部豐滿而秀美，是那種少女式的豐滿，或是有明代仕女的神韻且多了

幾分精緻與聖潔。159
 雙目幾乎都是成低垂狀，顯現觀音含蓄內斂的氣質。 

C.注重衣著紋理摺變化 

何朝宗的雕塑，成功的借用了中國化中「線」的表現方式，使衣紋如毛筆描

                                                      
156

明代德化窯生產的白瓷由於原材料配方不同，其可分為「乳白」、「象牙白」、「豬油白」、「蔥根

白」、「鵝絨白」等品種，這些瓷器大量銷往國外，被法國統稱為「中國白」。據當代德化陶瓷研

究認為，「豬油白」是德化窯明代白釉瓷的精品，選料講究，製作精細。從窯址出土的標本上看，

「豬油白」瓷產品釉質瑩厚細膩，油光明亮，潤如油脂，胎白質堅，胎釉結合緊密。據傳說，何

氏很注意精選原料，對瓷土多次加工精淘，還自製釉料，研究控制燒窯的火候，保持胎骨均勻堅

硬，釉色白潤而帶淡黃。 
157

 陳名實(2009)，《何朝宗與明代福建宗教瓷塑工藝》，廣西民族大學學報(自然科學版)第二期。 
158

林忠干等著，《論「中國白」─明清德化瓷器》，《德化陶瓷研究論文集》，德化縣稅務諮詢服務

公司。                           
159

黃翠萍(2011)，《論何朝宗瓷塑藝術的完美主義》，福建廣播電視大學學報第二期。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e9%99%88%e5%90%8d%e5%ae%9e&code=08837745;
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畫的一樣，富有韻律感和節奏感，以簡潔的弧線形成內斂的外形。何朝宗衣紋的

處理極具柔軟的質感，精心安排其疏密和層次的變化，俗說「密不透風、疏可走

馬」，在隨形體不斷變化的衣褶中，又能很好地把握住通體的氣韻。 

D.「圓鼓柱珠」型的底座 

柱珠，柱子底端的石塊，是一根柱子的基礎，又稱柱礎，具有防潮濕及保護

柱子的作用；柱珠上常有花鳥、八寶、蟾蜍、蜜蜂等浮雕。 

何朝宗以「圓鼓柱珠」型為人物塑像底座，一方面使作品顯得穩重大方；另

一方面，使人物塑像更具整體性，在視覺上把人物拔高。 

足下的波濤與兩袖的疊折上下呼應，使整個器物極具節奏感。底座造型端莊，

紋飾靈動，充滿張力，小中見大，氣勢恢弘，咆嘯奔騰的波浪紋飾，使底座給人

以力能扛鼎之感。160           

E.往往物勒工名， 以考其誠 

何朝宗使德化瓷塑工藝達到一個頂峰，也使自己的名字同德化瓷器緊密相連。

何氏在創作過程中，經常徵求群眾意見，進行修改，直到群眾和自己認為滿意之

後，才在作品背後蓋上自己名字的印章何氏作品，背部都有黔印，作葫蘆形「何

朝宗」或方形「何朝宗印」，皆篆文書體。由於其創作態度的嚴謹認真，作品堅

持寧缺勿濫，所以流傳在世上的每件作品，都是非常優良，高度藝術成就的創作。
161何朝宗作品以「盤膝觀音」、「渡海觀音」(圖2-4-1)、「坐式觀音」等最為著

名，產品出口很多。 

    數百年來，「何派藝術」薪火相傳，漳州窯、石灣窯、潮州窯，甚至景德鎮

窯等瓷雕都受到德化「何派藝術」的影響或直接續其門下。德化「何派藝術」獨

樹一格的高超技術為中國陶瓷藝術史留下一筆寶貴的遺產，成為今日中國非物質

文化遺產重要的組成部分而載入史冊。162 

    正如何朝宗身世之謎一樣，何朝宗的作品也是個謎。張聖福等編的《中國國

寶》認為，何朝宗作品僅有40餘件；英國收藏家唐納利的《中國白─福建德化白

瓷》認為，何朝宗的作品總數可能達到1000件。163 (何朝宗名款作品詳見圖錄)  

 

                                                      
160

林建勝(2010)，《淺議何朝宗瓷塑代表作的藝術特點》，陶瓷科學與藝術第二期。 
161

楊春珍(1998)，《明代何朝宗的瓷塑藝術》，學會月刊第十期。 
162

楊連彬(2012)，《德化窯—「中國白」的驕傲》，藝苑第二期。 
163

徐本章，頁 296。。 

http://0-www.airitilibrary.com.opac.lib.ntnu.edu.tw/searchresult_1.aspx?Search=true&Condation=2%04%22%e6%9e%97%e5%bb%ba%e8%83%9c%22%020
http://0-www.airitilibrary.com.opac.lib.ntnu.edu.tw/pubissue.aspx?PublicationID=16717643&view=pubresult%20
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%a8%e6%98%a5%e7%8f%8d&code=16912622;
http://www.cqvip.com/Main/Search.aspx?w=%e6%9d%a8%e8%bf%9e%e5%bd%ac
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(圖2-4-1) 觀世音菩薩像(背印「何朝宗」款) 明代 (圖錄明代32) 

 

2.何朝春 

    何朝春與兄朝宗皆生於嘉靖年間，雖然有一說法認為何朝春的生活年代晚兄

朝宗約二十年，所以朝春作品亦應是在晚明時期。 

    由於何朝春傳世作品非常少，所以並不容易歸納出他的作品風格。根據所發

現的藏品與近代專家研究，何朝春亦善塑佛像，其作品有「何派」風格，藝術水

準不在兄朝宗之下，而且其小而精巧的特色略勝何朝宗一籌，可知的是，他的藝

術十分強調精心製作，胎體比何朝宗的輕，手指和腳的指甲雕刻細緻，釉通常有

很強的玻璃相，並且裡面有大的氣泡；而內部露胎處大多數塑像是空心的；塑像

顏色有一種柔和耀眼的白色，像石膏般(圖2-4-2)。 

    根據郭其南編撰的《瓷都群星—德化瓷壇古今百家略傳廣》，歐洲發現何朝

春的瓷塑作品有14尊，唐納利的《中國白》書中列有12尊，美國俄勒岡‧波特蘭‧

克盧美術館(Gruber Collection，Portland，Ore)收藏1尊。此外，香港地區私人收藏

有《降龍羅漢》和《觀音坐像》各一尊，廣東省博物館也收藏有何朝春作品《執

如意觀音像》一尊。如此全世界所發現的何朝春傳世塑像似乎不超過20件。164 

    

                                                      
164

戴翠華(2009)，《倫敦大維德中國美術館藏何朝春作德化瓷觀音像》，故宮博物院院刊第三期。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%88%b4%e7%bf%a0%e5%8d%8e&code=22512377;22512378;
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(圖2-4-2)妙善持如意帶魚觀音立像(「何朝春」款帶名款) 清代(西元17世紀後半) (圖錄清代13) 

 

(二)張氏家族 

(表2-4-2)何氏家族 

張氏家族 

張壽山 張翕 

(筆者製作) 

這個家族的代表是兩位成員，張壽山(圖2-4-3)及張翕。他們的工作年代同何

氏一樣。張壽山為明代瓷塑大師，擅長人物瓷塑。其作品在西元17世紀銷往歐洲，

備受青睞。 

 

 

 

(圖2-4-3)持如意過海觀音(「張壽山」印款) 清代(西元1675年-1725年) (圖錄清代25) 
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(二) 林氏家族 

 (表2-4-3)林氏家族  

林氏家族 

父 林日盛 

其他家族成員 
子信、朝景、孝宗、

希宗、捷陞 
子 

林育芳 

林育菲 

林育美 

孫 啟滇 

(筆者製作) 

    林日盛，生於明萬曆元年(西元1573年)，德化寶美嶺兜人。少年時就隨父親

到窯場旁作，掌握了配方、造型、燒製等製瓷工藝，又把技藝傳給兒子。他的三

個兒子林育芳、林育菲、林育美長大後，也是自製自燒瓷器；其孫啟滇(育美三

子)，繼承家業，以瓷為生。林氏家族中的子信、朝景、孝宗、希宗(圖2-4-4)、捷

陞等都是有名的雕塑大師。 

 

 

 

(圖2-4-4)持卷觀音像(「林希宗」印款) 清康熙年間(西元1650年-1700年) (圖錄清代19) 
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(三)許氏家族 

(表2-4-4)許氏家族 

許氏家族 

第一代 許良西 

第二代 起苑、起萱、起芙、起蓉、起森 

第三代 友義、友官、友簪 

第四代 世華、世南 

第五代 興滿、金盾、興評 

第六代 睿橋、成業、成州、成全(四位堂兄弟)、睿橋(興滿養子) 、許文

君 

(筆者製作) 

    許氏家族大師輩出。他們的工作年代在何氏及林氏之後相隔很長一段時間。

他們的作品有西元18世紀後半期的所有特徵─刻畫精細、胎體輕薄、底部空心、

純一色的奶油白釉，釉面疏鬆。 

    許良西(西元1800年~西元1868年)，德化關湖前人，受家境環境薰陶，愛好泥

塑與木雕，技藝精湛。 

    第二代起苑、起萱、起芙、起蓉、起森隨父學藝，皆善雕塑。 

    第三代友義、友官、友簪隨父學藝，獲得家傳奧秘。 

    第四代世華，於民國十九年(西元1930年)隨父友義為先遊龍記寺雕塑五百尊

神態各異的羅漢瓷雕。西元1948年春，移居香港，西元20世紀60年代中期創建「世

華瓷場」。 

    世南自深受家庭薰陶，17歲後到上海、香港等地經銷瓷雕產品，西元1948年

夏攜長子興陶，移居香港，業瓷為生。 

    第五代興滿，自幼受其母善塑瓷梅花、觀音佛像的薰陶，愛好瓷塑工藝，西

元1962年赴香港定居，受聘於香港陶瓷廠。西元1975年獨資創辦興移「麗藝園」，

次年改為「興麗陶瓷廠」；金盾、興評兩兄弟，深得祖輩雕塑技能之奧秘，並能

開拓創新。 

    第六代傳人有睿橋、成業、成州、成全四位堂兄弟，睿橋(興滿養子)隨父母

學藝，協助經營香港「興麗陶瓷廠」；成業、成州(金盾之子)隨父學藝，勤學勤

問勤動手；西元1989年後，成業成為父親的得力助手，為龍潯鎮陶瓷工藝場創作

設計200多種款式新穎的雕塑工藝品；成全(興評之子)自幼愛好藝術，在父親精心

指導下，掌握了雕塑技法，於西元1990年創辦「寶源陶瓷工藝商」。 

    許文君，生於西元1914年，師從友義，其子興泰，從小隨父學藝，在實踐中

潛心鑽研，博採眾常，不斷創新，西元1993被國務院授予中國工藝美術大師的稱

號，後與兒子瑞峰創辦泰「峰藝術瓷有限公司」。 
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 (四)蘇氏家族 

    蘇氏家族是德化的名門望族，從《龍井蘇式族譜》中可見其在地方的實力。 

(表2-4-5)蘇氏家族  

蘇氏家族 

第一代 蘇學金 

第二代 勤明(學金養子) 

第三代 玉景、桂英、玉峰 

第四代 珠莊(玉峰之子) 

(筆者製作) 

1.蘇學金(西元1869年-西元1919年)，清同治八年(西元1869年)生。德化縣潯中鄉寶

美村人，自幼隨父蘇萬春學藝，在程田寺格創建「蘊玉瓷莊」，從事經營瓷雕製

作。蘇學金博取各家之長，一生以陶瓷創作為業，其瓷塑作品線條流暢、神形兼

備，仿何派藝術風格作品，幾至亂真地步。得意之作後面蓋有「蘇蘊玉」、「蘊

玉」、「博及漁人」等印章，少數在底座手劃「蘇學金手作」字樣。仿明作品則

蓋有「德化」葫蘆形篆書、正楷等印章(圖2-4-5)。165 

2. 第二代傳人勤明(學金養子)生於清宣統二年(西元1910年)，十歲潯尊養父臨終

託孤，前往許友義(學金雕塑高徒)處學藝，藝成之後返回蘇家，繼承父志，重振

瓷業，其技藝兼承蘇、許之長，成為當時瓷壇新秀。 

3.第三代傳人玉景、桂英、玉峰，自幼愛好美術與瓷塑工藝，繼承先輩技藝；玉

峰年在西元2001年被福建省政府評定為工藝美術大師。 

4.第四代傳人珠莊(玉峰之子)，自幼愛好藝術，西元2001年被評為高級工藝美術

師。 

 

 

 

(圖2-4-5)持如意觀音像(帶有「博及漁人」款) 清代(西元1750年-1800年或更晚) (圖錄清代37) 

                                                      
165

德化縣縣志編纂委員會編(1992)，《德化縣志》，北京：新華出版社，頁 781。 
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二、師承 

    德化製瓷技藝師帶徒的形式自古有之，習俗相沿至今。從族譜記載和實例上

看，德化民窯的草根性很明顯，許多陶瓷匠師除了家傳外，大多是從小就拜師傅

學藝，學成之後為了把自己的手藝傳承給後代又自己招收徒弟，把絕活傳授給自

己最得意的徒弟。將德化白瓷相關師承體系的名家簡介於下166： 

1.許友義，生於清光緒十三年(西元1887年~西元1939年)，名進勇，號雲麟，德化

縣潯中鄉丁溪村湖前人，為清末民國的瓷塑藝術大師。生長在「山湖派」雕塑世

家，15歲師從瓷塑名家蘇學金，刻苦學習瓷雕技藝，為所器重。他將泥塑、木雕、

瓷塑技藝集合一體，創作出活動瓷蓮、捏塑珠串等新技法，和石膏模型注漿成型

新工藝，其觀音、達摩、花木蘭等瓷雕作品，從而開闢德化瓷雕藝術的新流派(圖

2-4-6)。他除了把手藝家傳給子孫外，還收蘇勤明、溫堆登、許文君，陳其泰為

徒弟，這些徒弟都成為德化瓷塑大師，為人民所敬仰。167 

    友義初與胞兄合力設作坊，從事家庭瓷雕生產，收益頗多。後來於縣城瓷街

─程田寺格建起「裕源」店鋪，並在店內設作坊建窯，自產自銷。 

    得意作品會在後面刻有葫蘆形「德化」與四方形「許雲麟制」、「許裕源制」

印記和一個獨特的款「福建德邑」。168 

 

(表2-4-6) 師承體系的工藝家  

師承體系 

師 許友義 

徒弟 蘇勤明  溫堆登 許文君 陳其泰 

徒弟之徒弟 
秋雙炯、蘇清

河、周雅各 
  周雅各 

(筆者製作) 

                                                      
166

陳建中、陳麗華、陳麗芳著(2011)，頁 245~249。 
167

陳建中、陳麗華、陳麗芳著(2011)，頁 246。 
168

德化縣縣志編纂委員會編(1992)，《德化縣志》，頁 784。 
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(圖2-4-6)觀音佛祖像(許雲麟作) 清代 (圖錄清代29) 

 

2.蘇勤明(西元1910年~西元1969年)，蘇學金養子，蘇臨終前將年僅十歲的他託付

給許友義，這樣他便自小師從許友義大師，手藝學成後，繼承父志，重振瓷業。

西元1953年被德化瓷場聘為雕藝人，開始致力於瓷雕的創新設計工作，並把技藝

傳授給徒弟。拜他為師的徒弟有80多人，他們當中的多數人後來成為德化瓷壇的

新秀。 

3.邱雙炯，出生於西元1932年，西元1946年進「蘊玉瓷莊」當學徒，拜瓷莊主人、

雕塑藝人蘇勤明為師。6年的藝術生活，初步掌握了陶瓷工藝的基礎知識與基本

技法。西元20世紀50年代至90年代擔任領導40年間，利用業餘時間學習雕塑藝術

和窯爐知識等書籍。在「文革」期間，自建小電窯爐，重操瓷塑小刮刀。西元1991

年退休後，創辦了德化「鳳凰陶瓷雕塑研究所」，吸收學徒傳授技藝，建立平等

的新型師徒關係，不收學徒的紅包，也不收謝師禮，傾心傳授技藝。 

4.蘇清河，出生於西元1941年，中國工藝美術大師，國家及非物質文化遺產傳承

人。西元1956年5月進德化瓷場雕塑組拜組長、雕塑藝人蘇勤明為師。西元1963

年離開德化瓷廠，到永春、建陽、古田、三明等地從事陶瓷藝術創作、設計、生

產，帶有6名陶瓷工藝學徒，他所帶的學徒後來都成為技術骨幹。 

5.周雅各(西元1942年~西元2003年)，西元1956年入德化瓷場，師從雕塑工藝家蘇

勤明、陳其泰。他勤奮好學、善於思考、勇於探索。為傳授雕塑技藝，他帶徒授

藝，有藝徒數十名，並受聘到德化技術學校、德化職業中專學校講授雕塑課。 

西元20世紀70年代末，德化瓷場、紅旗瓷廠為傳承德化陶瓷技藝，培養後繼

人才，經福建省政府批准，允許8級公以上的老藝人帶子學藝，全縣招收100人。 
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三、個別的陶工 

(表2-4-7)個別的陶工  

個別的陶工 

陳念山、心默子、劉夢龍、眉心榮 

(筆者製作) 

1.陳念山，年代與何朝春差不多，大約在西元1700年左右(圖2-4-7)。 

 

 

 

 

(圖2-4-7)持卷觀音像(「陳念山」作 帶名款) 清代(西元1700年-西元1750年) (圖錄清代28) 
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2.心默子，他是西元18世紀的陶工。他的作品只有一件，即是藏於英國維多利亞‧

阿爾波特博物館(Victoria and Alberd Museum)的已多次出版過的觀音像；這件作品

為奶白釉，有部分褪色斑，塑像背後有落款(圖2-4-8)。 

 

 
(圖2-4-8)白瓷觀音坐像(背面印章款「心默子」) 明代正德十年(西元1511年) (圖錄明代41) 

 

3. 劉夢龍，這位作者的作品也只有一件，即英國大英博物館(The British 

Museum,London)藏一件小的帶辮子的觀音坐像。背後用手寫著六個較大的楷書

「雲山 劉夢龍製」，屬於西元1800年~西元1900年間(圖2-4-9)。 

 

  

(圖2-4-9)觀音坐像(「劉夢龍」作背後用手寫「雲山 劉夢龍製」) 清代(西元1800年-1900年) (圖

錄清代26) 
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4.眉心榮，由於他的款識的第四個字為「記」，判斷它可能是一位商人，或陶工，

或兩者兼有。屬於17世紀後半期出現的作品。(圖2-4-10) 

 

 

 

(圖2-4-10)觀音坐像 (「眉心榮」製 帶有名款) 清代(西元1650年-1700年) (圖錄清代27) 
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四、隱士 

(表2-4-8)隱士  

隱士 

茴江、陳偉 

(筆者製作) 

1.茴江，工作年代為西元1650年-西元1700年，屬清代的陶工，稱自己為山人169(圖

2-4-11)。 

 

 

 

 

(圖2-4-11)觀音像(茴江山人作 上有讚頌款及名款) 清代(西元1650年-1700年) (圖錄清代33) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
169

中國人對隱士的稱呼。  
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2.陳偉，屬西元17世紀後半期。他的作品藏於大英博物館的觀音像。他的署名「山

人陳偉」不是用印戳，而是用手在塑像背部沿著袍邊刻上，字體較大(圖2-4-12)。 

 

 

 

(圖2-4-12)觀音坐像(「陳偉」作) 清代(西元1650年-1700年) (圖錄清代34) 
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第三章 明、清時期德化白瓷觀音風格探討 

第一節 開臉 

德化白瓷觀音以明代時期最具代表性，以何朝宗為首，創造出德化瓷塑代表

性風格，明代、以至清代皆延續此風格走向。 

開臉部份別具風格。結合當時代人們欣賞女性外在美的審美觀點，明代仕女

清秀的臉龐，臉上白淨，纖細彎曲眉毛、細長的眼睛、薄薄的嘴唇，顯得纖細優

雅，德化白瓷觀音的開臉便有著這般的素雅表現，彰顯著觀音特有的氣質。 

以下將明清時期德化窯觀音之開臉分割出六個部分作分析，分別為臉形、眉

形、眼形、鼻形與嘴形、耳形、白毫與「三無礙」頸紋。 

一、臉形 

明、清時期德化白瓷觀音臉形歸納為兩種，一種為方圓形式(圖 3-1-1)，一種

為橢圓形式(圖 3-1-2)。臉上方多為方型額頭，額頭至眼睛比例佔全臉比例最小，

中段鼻子部分所佔比例最大，下段人中嘴巴至下巴所佔比例居中。 

 

 
 

(圖 3-1-1)方圓臉型 帶頭箍的觀音坐像(「林朝

景」作 帶名款) 清代(西元 1650 年-1700 年) (圖

錄清代 22) 

(圖 3-1-2)橢圓臉型 立觀音像 明或清朝(西元

17 世紀或晚於 17 世紀) (圖錄明代 87) 

 

二、眉形 

    眉毛部份，也是有別於其他觀音像的表現，由鼻子延伸上來，順著飽滿的眼

睛作出一道彎月型眉，停留至眼尾。眉毛之下眼窩內凹，示現出陰影立體的感覺，

強調了眼眶的比例，展現出整體眼睛的渾圓狀態。此眉型像是中國最早在周代流

行的眉妝─蛾眉170。(圖 3-1-3) (圖 3-1-4)周代《楚辭‧大招》中有「粉白黛黑，施

                                                      
170

「蛾」，似蠶而細，蛾眉則是彎而長的「細曲眉」，形容美女的秀眉像蠶蛾觸鬚一般彎曲細長。

古詩云：「手如柔荑，膚如凝脂，領如蝤蠐，齒如瓠犀，螓首蛾眉，巧笑倩兮，美目盼兮。」這
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芳澤」的描述，說明遠在周代，已有用黛畫眉的風俗。隨著朝代更替，風俗文化

不同，仕女妝容有所變化，仕女眉形也轉向其他的眉形；直到宋代，仕女眉毛裝

扮又重回蛾眉的形式，自此一直沿用至明代與清代而盛行不衰(圖 3-1-5)。 

 

 

 

(圖 3-1-3)蟬蛾觸鬚圖片
171

 (圖 3-1-4)顧愷之《女史箴圖》卷(唐摹本)局部 

東晉
172

 

 

 

(圖 3-1-5)觀音坐像(「劉夢龍」作背後用手寫「雲山 劉夢龍製」) 清代(西元 1800 年-1900 年) (圖

錄清代 26) 

                                                                                                                                                        
是一首讚美衛莊公夫人莊姜的詩，用種種比喻來形容她的姿容美麗。後也以蛾眉形容女子姿色美

麗或作為美女的代稱，語出《詩經‧碩人》。  

史仲文、胡曉林、梁滿倉、張占國、戈繼敏(1998)，《中華文化掌故辭典》，中國國際廣播出版社，

頁 66。 
171

網站 http://www.china5080.com/articles/304425.html。 
172

縱 24.8 釐米，横 348.2 釐米，絹本設色，英國不列顛博物館。 

中國歷代藝術編輯委員會編(1995)，《中國歷代藝術 繪畫篇》，台北市：台灣大英百科，頁 114。 

http://www.china5080.com/articles/304425.html
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三、眼形 

德化白瓷觀音與歷代觀音不同的是在眼睛的表達方面，明代時期眼睛皆為雙

目低垂，上眼皮部分渾厚飽滿，有時出現微凸現象，眼睛與眉毛刻畫為一體，有

半圓形、圓形或橢圓形的不同樣貌(圓形及橢圓形眼睛是由於有些觀音會雕刻有

下眼袋)，故筆者將其視為眼睛的一部份；上下眼瞼閉合處所形成微彎上揚的曲

線，也有平行的勾勒(圖 3-1-6)。 

清代延續明代，皆為雙目低垂來表現；但是有部分塑像以開眼表現，開眼的觀

音微微的露出小小黑色的眼珠(圖 3-1-7)，整體眼睛線條給人一種往斜上方傾斜的

感覺，以細細的線條刻劃出。 

 

  

(圖 3-1-6)觀音雙目低垂 持卷觀音(「何朝宗」

作 帶有名款) 明代(西元 17 世紀上半)  (圖錄

明代 10) 

(圖 3-1-7)開眼睛觀音 送子觀音坐像 清代 (圖

錄清代 55) 
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四、鼻形與嘴形 

    佛教經典《妙法蓮華經隨喜功德品第十八》描述菩薩法相：「…舌不乾黑短，

鼻高修且直，額廣而平正，面目悉端嚴…」173，說明在菩薩相好中，菩薩之鼻為

「鼻高修且直」，也就是菩薩的鼻樑高，且直挺，並且不會露出鼻孔，在明代、

清代時期德化白瓷觀音可以看出應是依照經典塑造(圖 3-1-8)。 

    嘴巴塑造則是較於小巧，且嘴角上揚，仿彿微笑一般(圖 3-1-9)。 

 

  

(圖 3-1-8)觀音立像 明代(大約西元 1600 年

-1644 年) (圖錄明代 90) 

(圖 3-1-9)觀音像(「何朝宗」作 背後有「何朝

宗」方形印章名款) 西元 17 世紀早期 (圖錄明

代 17) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
173

後秦龜茲國三藏法師鳩摩羅什奉詔譯，《妙法蓮華經隨喜功德品第十八》。 
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五、耳形   

明清時期德化白瓷觀音塑像開臉之耳朵在雕塑上都將之塑為長型厚耳，長過

鼻子甚至到達嘴巴位置之下(圖 3-1-10)。 

 

 

(圖 3-1-10)觀音立像 明代後期-清初(西元 17 世紀) (圖錄明代 89)
 
 

 

六、白毫、「三無礙」頸紋 

觀音菩薩除了在眉心皆有「白毫」是為基本觀音面容(圖 3-1-11)。「眉間白毫

相」，梵語 bhrū-vivarāntarornā-keśa，又作「眉間毫相」、「眉間白毛長好右旋

相」、「潔白右縈相」，略稱「毫相」、「白毛相」、「白毫相」。三十二相之一，即如

來和菩薩眉間生白毛之相。《法華經》卷一序品載，佛眉間白毫相放光，照東方

萬八千世界，靡不周遍；是知佛眉間之白毫相柔軟清淨，宛轉右旋，發放光明。

又《優婆塞戒經卷》一（大二四‧一零四零上）：「為菩薩時，於無量世宣說正法，

實法不虛，是故次得白毫光相。」此乃得白毫相之緣由。而古來佛像雕造，多於

眉間嵌入白玉、水晶等，以表示此相。174 

    觀音脖子上的三條頸紋也是菩薩必有的，簡稱「三無礙」。這個典故是由藏

傳佛教之法螺流傳而來的(圖 3-1-11)。根據王沂暖譯得由西藏黃教祖師宗喀巴之

師「福幢」著的《西藏王統與佛教歷史》和「郭和卿」譯的由第五世達賴喇嘛昂

旺羅桑嘉措著的《西藏王臣記》記載文成公主談「八吉祥相」的詳細記錄。八吉

祥由西藏佛教流傳而來，是謂八種吉祥圖案，相傳釋迦牟尼誕生時，天上獻上種

種供品，八吉祥即為天人所供，故密乘行人常用此來裝飾佛壇。有說此八吉祥代

表佛陀身上八個部位，寶瓶、寶蓋、雙魚、蓮花、「白螺」、吉祥結、尊勝幢、法

輪，依次代表佛陀的頸、佛頂、佛眼、佛舌、「佛三道」、佛心、佛陀之無上正等

覺，及佛手。「白螺」(圖 3-1-12)代表佛陀的三條頸紋，佛陀的法音廣大悠揚，如

                                                      
174

佛光電子大辭典，頁 3895。

http://dictionary.buddhistdoor.com/word/57399/%E7%9C%89%E9%96%93%E7%99%BD%E6%AF%AB%

E7%9B%B8 
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白海螺般清淨美好使一切有情入於解脫。175 

 

 

(圖 3-1-11)披坐觀音(背面「何朝宗」方形印章款) 清代(清康熙)(西元 17 世紀)
 
(圖錄清代 4) 

 

(圖 3-1-12)白瓷法螺 北宋(西元 960 年-1127 年)
176

 

 

 

 

 

                                                      
175

周麗麗(1987)，《瓷器八吉祥紋新探》，上海：上海博物館集刊，頁 313。 

全佛編輯部編(2003)，《佛教小百科 22 佛教的法器》，北京：中國社會出版社，頁 213、214。 
176

長 19.3 公分，瓷，河北省保定市定州市靜志寺塔基地宮出土，河北定州市博物館藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 107。 
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第二節 髮髻 

頭飾文化的起源既來自禦寒遮羞、裝飾悅目、勞動的因素，也有來自模仿和

混同、魘勝與傳達情感的因素177。因此「髻」產生的原因應有其功能性的考量178，

早期的披髮會因遮蔽視線而造成不便，也因從事漁獵、農牧之時，容易妨礙勞動

的進行，人們就將其髮挽結成髻，髮髻因此形成179。 

    中國冠服制度始於商周時期。男子戴冠，商代婦女髮型多以梳辮為主，髮辮

或捲曲垂肩、或盤梳成頂心髻，用一隻簪子横貫其間以固定。春秋戰國時期，婦

女的髮飾仍以髮辮為主，只是方式有些不同，有的後背長辮中結成雙環，有的下

垂成圓錐形；或是將頭髮盤成髻，垂於腦後，髮髻後傾，有似後式的銀錠式或馬

鞍翹式樣。由此可知，「髻」的出現，最早可上溯史前時代，商周、戰國時日益

普及。初不限女性，男子戴冠束巾之前，都先挽髮。
180

 

    佛教傳入中國時，與中華文化融合下傳播，佛教藝術作為佛教傳播媒介之一

的同時，也漸漸漢化。德化白瓷觀音可以說是漢化的表現；塑像型態獨樹一格的

樸素高雅氣質，其髮型是完全的中國式髮髻型態。筆者從蒐集到的圖庫資料中歸

納出7種髮髻類型加以分析，類型為高髻，和垂髻，及高髻混合垂髻之髮型。 

筆者將本節分析歸納列出以下的簡表以資分類與參考：一、髻；二、鬢 

一、明清時期德化觀音髮髻型態分類： 

髮髻型態 分類 特徵 

1.螺髻/雙螺髻 高髻 最普遍的髮髻型態，髻式形似螺殼而得名。 

2.椎髻 垂髻 秦漢時期流行的垂椎髻，其低垂椎狀扭結的髮髻。 

3.同心髻 高髻 發於頂，編成圓髻，髻根以帶繫扎，四周插以簪釵首飾。 

4.環髻 高髻 圓環狀髮式。 

5.烏蠻髻 高髻 南方少數民族的髮式。 

6.回鵠髻 高髻 亦稱「迥鵠髻」，回鵠民族的髮式。 

7.後垂髻 垂髻 清代興起，盤成椎髻，置垂於腦後。 

二、鬢髮型態分類： 

鬢髮型態 特徵 

1.無鬢髮 將全部頭髮都往後梳挽。 

2.博鬢 此鬢髮類型多與螺髻等搭配。 

                                                      
177

管彥波(2006)，《中國頭飾文化》，呼和浩特：內蒙古大學出版社，頁 1-2。 
178

髻，本作「節、紒」。亦稱「髻子」。挽束頭髮，將其盤結於頭顱後或頂上。髮髻的完成，需

要真髮與假髮為基礎作成髻式，另一方面也需要輔助髮間裝飾品以及櫛具固定，還有一些較特殊

的髻式，其以添加在原髮髻上的裝飾為名。 
179

陳逸蘭(民 99)，《唐與五代十國仕女髮式造型研究》，國立屏東教育大學視覺藝術學系碩士論文，

頁 43。 
180

管彥波(2006)，頁 3、4。 
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(筆者製作) 

一、髻 

(一)螺髻： 

此髻於明清時期德化白瓷觀音出現數量最多(圖 3-2-1)。「螺髻」簡稱「螺」，

又稱「螺獅髻」。婦女的一種髮髻，因髻式形似螺殼而得名(圖 3-2-2)，初為孩童

髮式。具體梳法是，先用絲線將頭髮束縛起來，盤卷如同「螺殼」狀，俯臥於頭

頂，大有安閒、欲睡之意181(圖 3-2-3)。 

 

 

  

  
 

(圖 3-2-1)螺髻 觀世音菩薩坐像 清代(西元 18 世紀) (圖錄清代 100) 

 

 
 

(圖 3-2-2)白瓷法螺 北宋(西元 960 年-1127 年)
182

 (圖 3-2-3) 螺髻
183

 

                                                      
181

管彥波(2006)，頁 25。 
182

長 19.3 公分，瓷，河北省保定市定州市靜志寺塔基地宮出土，河北定州市博物館藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 107。 
183

管彥波(2006)，頁 25。  

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_201371820338
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_201371820343
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    這種髮式據說原為佛祖釋迦牟尼形象的髮髻形式，唐代白居易著《繡阿彌陀

佛讚》184有「金身螺髻，玉毫紺目」之語；至唐代便十分流行，當時昆崙奴亦是

梳這種髻式185(圖 3-2-4)；唐初帝王崇信佛教，武則天時期更盛186。在《敦煌變文

集，維摩詰經文 卷二》也有提及：「珍重牟尼主，黃金丈六身，面圓如皎日，

螺髻若青雲…」187。 

    德化雕塑的白瓷觀音髮型特點是有多數頭戴帛巾或是風帽的形式，而在其中

的髻，幾乎都是塑以螺髻(圖 3-2-5)。德化白瓷觀音還有出現雙螺髻的髮式，此種

髮式樣式特殊，將頭髮一分兩部份，從靠近頭頂劃分，上半部的頭髮做兩個單螺

髻長而直的聳立在頭頂上，下半部的頭髮則是扭節的垂椎髻垂於肩前(圖 3-2-6)。 

 

 

 

(圖3-2-4)螺髻(陝西乾具永泰公主墓出土石槨線

刻)
188

 

(圖 3-2-5)德化觀音梳帶有帛巾之螺髻 飄海觀

音像 明代 (圖錄明代 86)   

                                                      
184

董誥、阮元，《繡阿彌陀佛讚》，全唐文 第 7 部卷 677。 
185

周錫保(1984)，《中國古代服飾史》，北京：中國戲劇出版社，頁199。 
186

管彥波(2006)，頁25。 
187

《敦煌變文集，維摩詰經文》 卷二。 

 周汛、高春明(1996)，《中國衣冠服飾大辭典 上》，上海：辭書出版社，頁 335。 
188

周汛、高春明(1996)，頁 335。 
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(圖 3-2-6)德化觀音梳雙螺髻 十臂觀音蓮花座坐像 清代(西元 17 世紀) (圖錄清代 110) 
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(二)椎髻： 

「椎」是一種用木料製成的捶子，其上有把，是古人的一種搥擊的工具。將

髮髻稱為「椎髻」，是因為這種髮髻的造型與木椎十分相似的緣故。早在戰國時

期，居住在西南地區的婦女，已有梳椎髻的習俗(圖 3-2-7)，秦漢時期更盛行於世，

並傳至中原。受椎髻影響，秦漢婦女的髮髻一般垂得很低，而且梳於顱後。有關

椎髻的形象資料，較典型的有西安臨潼皇陵出土的秦代女俑；廣州動物園工地出

土的漢代鎏金女銅俑及湖北江陵鳳凰山西漢墓出土的彩繪木俑(圖 3-2-8)等。這樣

的下垂飾髮髻，在整個秦漢時期的婦女髮飾中，一直佔主導地位189。 

 

 

 

(圖 3-2-7)梳椎髻的滇族婦女(雲南晉寧石寨山二

十號墓出土銅俑)
190

 

(圖 3-2-8)梳垂椎髻的漢代婦女(湖北江陵鳳凰

山一六七號西漢墓出土彩繪木俑)
191

 

     

    在德化白瓷觀音中，出現一批髮型不同於以往歷代觀音造像的髮型，經筆者

仔細比對現有文獻資料中所有的髮髻，此種髮型應為秦漢時期流行的垂椎髻，其

低垂椎狀扭結的髮髻；觀察德化白瓷觀音的頭髮，將之雕塑為整頭均勻的梳成一

撮為一束狀，應是其特有的表現頭髮方式，因為髮絲極為細，如果要一根一根的

雕刻出來，恐怕不易，雖然在部分塑像頭顱部份的頭髮可以看到陰刻雕法雕琢髮

絲，但在垂下來的髮絲部分卻是束狀，一株株的呈現。觀音塑像梳垂椎髻，頭髮

垂下，並從頭顱中分兩邊髮，頭髮長度的中段以扭結的方式收髮垂於肩前或肩後；

有些留有髮尾(圖3-2-9)，有些則將髮尾往回反捲至扭結處收髮(圖3-2-10) (圖

3-2-11)，有的髮式直接垂髮(圖3-2-12)。 

 

                                                      
189

周汛、高春明(1991)，《中國歷代婦女妝飾》，上海：學林出版社、香港：三聯書店 聯合出版，

頁 20。 
190

周汛、高春明(1991)，頁 25。 
191

周汛、高春明(1991)，頁 24。 
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(圖3-2-9)德化觀音梳流有髮尾之垂椎髻 送子觀

音 清代(西元1700年–1800年) (圖錄清代59) 

(圖3-2-10)德化觀音梳無流髮尾之垂椎髻 倚獅觀

音 明朝或清朝初年(西元17世紀) (圖錄明代61) 

 

  

(圖 3-2-11)德化觀音梳無流髮尾之垂椎髻 觀音坐像(「劉夢龍」作 背後用手寫「雲山 劉夢龍製」) 

清(西元 1800 年-1900 年) (圖錄清代 26) 
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(圖 3-2-12)德化觀音梳披髮 觀音坐像(「何朝宗」作 背有方形篆體「何朝宗印」款) 清代(西元

18 世紀-19 世紀) (圖錄清代 3) 

 

    而此批觀音塑像的額髮部份，雕刻呈成一束束的膨鬆感，不貼頭，應是受到

明末清初所流行之髮髻「鬆鬢扁髻」192的影響(圖3-2-13)。 

 

 

(圖 3-2-13)梳鬆鬢扁髻的婦女(清人楊晉《山水人物圖卷》局部)
193

 

                                                      
192

「鬆鬢扁髻」是明末清初漢族婦女的時髦髮式。清葉夢珠《閱市編》稱：崇禎年間，始為鬆鬢

扁髻，髮髻高捲，虛朗可數，臨風栩栩，以為雅麗。所謂「鬆鬢」，並不單指兩鬢，實際上連額

髮也包括在內，給人以莊重、高雅的感覺。 

周汛、高春明(1991)，頁 23。 
193

周汛、高春明(1991)，頁 35。 
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德化白瓷觀音在當時大量外銷歐洲，所以也有可能為因應外銷的關係，而做

出形似外國人的造像、以及迎合買家為天主教、基督教的宗較偏好，其髮型極為

特殊(圖3-2-14)；在《Blanc de Chine：the great porcelain of Dehua》書中還有說明，

德化窯當時會為外銷製作個別訂製的瓷器，也就是根據歐洲指定樣貌而作。194塑

造此種髮髻的相關資料，目前都還處於推測狀態，尚無確定的文獻可以證明其創

作理念，包括其他德化白瓷觀音所出現的髮髻都是如此。 

 

 

(圖3-2-14)德化觀音頭髮捲曲狀垂於肩 「Dehua'」figure of the Madonna and Child. 清代(西元1690年

-1750年) (圖錄清代135) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
194

Robert H.Blumenfield(2002)，《Blanc de Chine：the great porcelain of Dehua》，Colin.D.SHEAF，頁

67、80。 
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(三)同心髻： 

亦作「同心結」；又稱「同心鬟」(圖 3-2-15)，屬於婦女的一種高髻，即發於

頂，編成圓髻，髻根以帶繫扎，四周插以簪釵首飾。相傳始於漢代，宋代後延續

不衰195。四川成都、江西景德鎮、山西太元等地的宋墓所出土的陶俑、瓷俑、木

俑等，都見有這種髻式196，德化白瓷觀音塑像亦有出現此種髮式(圖 3-2-16)。 

 

 
 

(圖 3-2-15)梳同心髻的婦女(江西景德鎮市交宋

墓出土瓷俑)
197

 

(圖 3-2-16)德化觀音梳同心髻 持瓶觀音立像 

清代(西元 18 世紀初期) (圖錄清代 65) 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
195

周汛、高春明(1996)，頁 331。 
196

周汛、高春明(1991)，頁 23。 
197

周汛、高春明(1991)，頁 33。 
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(四)環髻： 

圓環狀髮式。實心稱「髻」，空心稱「鬟」。其形制有多種，一般作成兩個，

左右各一，也有作一個數個。多用於年輕婦女198(圖 3-2-17)。德化觀音亦有作環髻

髮式 (圖 3-2-18)。 

 

  

(圖 3-2-17)梳雙鬟髻(宋人《文會圖》中雙鬟髻)
199

 (圖 3-2-18)德化觀音梳雙鬟髻 騎獅觀音坐像

(「何朝春」作 帶有名款) 清代 (圖錄清代 16) 

 

(五)烏蠻髻： 

南方少數民族的髮髻。唐人所謂「烏蠻」，一般指南方的倮倮200，這個民族

男女髮式通常都梳椎髻，唐代婦女在椎髻的基礎上作改造，梳時將髮掠向頭頂，

挽髮後朝下搭，與椎髻的主要區別是垂髻在頭頂(圖 3-2-19)。201 

德化白瓷觀音中，出現一件似梳烏蠻髻的塑像，但與唐代出土的三彩俑的烏

蠻髻有所不同，不但用辮髮纏繞裝飾在額頭的丸狀髻，還順勢用纏繞後的剩髮作

出兩鬢抱面，胸前還垂有幾株髮(圖 3-2-20)。 

 

                                                      
198

周汛、高春明(1996)，頁 348。 
199

周錫保(1984)，頁 399。 
200

「彝族」，曾稱「倮倮」，是中國最古老的民族之一，「彝族」與「哈尼族」、「傈僳族」、「拉祜

族」等族皆源於「古彝族」，彝族自古以來就居住在中國的西南地區，分布於雲南、四川和貴州

三省，其餘各省市區也均有散居分布，少數分布在越南、寮國等東南亞地區。 

維基百科全書。http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%BD%9D%E6%97%8F 
201

周汛、高春明(1996)，頁 344。 
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(圖 3-2-19)梳烏蠻髻的婦女(陝西西安鮮于庭誨墓出土三彩俑)
202

 

 

 

(圖 3-2-20)德化觀音梳烏蠻髻 騎象觀音坐像 清代(西元 19 世紀) (圖錄清代 124) 

 

 

 

 

 

                                                      
202

周汛、高春明(1991)，頁 32。 
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(六)回鵠髻： 

亦作「迥鵠髻」203。從甘肅安西榆林窟壁畫具體呈現，畫中的女主人為五代

「回鵠國聖天公主曹夫人」204，它的髮髻梳得與其身後的侍女一樣，為回鵠髻(圖

3-2-21)。盛唐時期，受回鵠族風俗的影響，漢族婦女也梳此髻，有的還在原來基

礎上加工，成為新型的髮式205(圖 3-2-22)。 

  德化白瓷觀音所出現的髮髻應該同河南洛陽關林第五十九號唐墓出土三彩俑

一樣，為漢族婦女改良原來的回鵠髻而創造新的「變形回鵠髻」，梳法為集髮於

頂，編為兩個圓髻。206(圖 3-2-23)。 

 

 
 

(圖3-2-21)梳回鵠髻的回鵠族婦女(甘肅安西楡林

哭五代壁畫，張大千摹)
207

 

(圖3-2-22)梳(變形)回鵠髻的婦女(河南洛陽關

林第五十九號唐墓出土三彩俑
208

 

 

                                                      
203

回鵠族所梳的一種髮髻。集髮於頂，編為圓髻。髻根以紅色綢絹繫緊。 
204

周汛、高春明(1991)，頁 22。 
205

周汛、高春明(1996)，頁 344。 
206

周汛、高春明(1991)，頁 31。 
207

周汛、高春明(1991)，頁 31。 
208

周汛、高春明(1991)，頁 31。 
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(圖 3-2-23)德化觀音梳變形回鵠髻 坐岩持卷觀音 西元 17 世紀晚期至 18 世紀早期 (圖錄清代 89) 

 

(七)後垂髻： 

或稱後椎髻、後盤髻。清代仕女興起與流行的一種髮髻，把髮往後攏結，盤

成椎髻，垂置於腦後，稱「後垂髻」209(圖 3-2-24)。德化白瓷觀音中也有出現梳此

種髮髻的塑像(圖 3-2-25)。 

 

 

 

(圖 3-2-24)後椎髻
210

 (圖 3-2-25)德化觀音梳後椎髻 鰲魚觀音立像 

明代(西元 16 世紀) (圖錄明代 96) 

 

                                                      
209

黃輝(2011)，《中國歷代服制服飾》，南昌：江西美術出版社，頁315。 
210

黃輝(2011)，頁 324。 



99 
 

二、鬢髮 

    古代婦女，除將頭髮挽成各種形式的髻鬟外，還對鬢髮作種種修飾。「鬢髮」

即面頰兩旁的頭髮，它的部位很小，現代婦女在梳妝時，對這縷頭髮往往不在意，

但古代婦女卻很是重視，刻意將它修剪整理成各種形狀211(圖表3-2-1)。 

(圖表3-2-1)歷代婦女鬢髮樣式212 

序

號 
1 2 3 4 5 6 7 

年

代 
秦 西漢 漢 漢 魏晉 晉 晉 

圖

例 

      

 

資

料

來

源 

陝西臨

潼出土

陶俑 

湖南長

沙馬王

堆一號

漢墓出

土陶俑 

河北滿城

一號漢墓

出土鍍金

長信宮燈

銅人 

朝鮮樂

浪彩篋

塚出土

漆畫 

甘肅嘉

裕關丁

家闡古

墓出土

壁畫 

甘肅嘉

裕關晉

墓出土 

(傳)顧

愷之

《列女

傳》 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
211

周汛、高春明(1991)，頁 42。 
212

周汛、高春明(1991)，頁 44、45。 
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序

號 
8 9 10 11 12 13 

年

代 
晉 西魏 初唐 盛唐 中唐 中唐 

圖

例 

  

    

資

料

來

源 

甘肅嘉

裕關魏

晉墓壁

畫 

敦煌莫

高窟》

285窟西

魏供養

人壁畫 

陝西乾陵

永泰公主

墓石槨線

刻畫 

敦煌莫高窟

130墓唐代

供養人壁畫 

敦煌莫高窟

144墓唐代

供養人壁畫 

新疆吐魯番

阿斯塔那墓

出土絹畫 

  

序

號 
14 15 16 17 18 19 

年

代 
中晚唐 晚唐 五代 宋 明 清 

圖

例 

      
資

料

來

源 

唐周昉《揮

扇仕女圖》 

敦煌莫高

窟192墓唐

代供養人

壁畫 

敦煌莫高

窟98墓五

代供養人

壁畫 

南薰殿舊

藏《歷代帝

后圖》 

南薰殿舊

藏《歷代帝

后圖》 

清禹之鼎

《女樂圖》 
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德化白瓷觀音所雕塑的「鬢」髮型，以筆者所蒐集到的塑像觀察，出現的「鬢」

髮型有兩種： 

(一) 無鬢髮 

    將全部頭髮都往後梳挽(圖3-2-26)，沒有留有鬢髮。 

 

 

 

(圖3-2-26)德化觀音無髮鬢 觀音立像 明代後期-清初(西元17世紀)
 
(圖錄明代89) 
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(二)博鬢 

    「博鬢」，歷代《禮儀典》、《輿服志》皆規定宮中的后妃要梳「博鬢」，

品貴夫人也需「博鬢」，「博鬢」即以鬢掩耳，或往後攏掩半耳，是一種禮儀的

鬢式。213德化白瓷觀音雖屬於「博鬢」的掩半耳，但卻改良為取一束鬢髮繞耳後

往頭後或後上作髻，且多作螺髻；德化窯工藝家選擇雕塑此種鬢髮型與髻搭配，

應是為了象徵觀音菩薩莊嚴尊貴的氣質而設計的(圖3-2-27)。 

 

 

 

(圖3-2-27)梳德化觀音梳「博鬢」 坐勢持經卷觀音(背有葫蘆型篆體「何朝宗」印款) 明代西元17 

世紀(西元1601年–1700年) (圖錄明代7) 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
213

周錫保(1984)，頁 26。 
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第三節 服裝形制 

「裝身俱」在佛教中為佛、菩薩所必備的服飾裝飾。其中菩薩所著服飾稱做

天衣綬帶，「天衣」，佛教為諸天人所著的衣服214。 

   早期佛教中，把成佛以前的悉達多太子或累劫轉世修菩薩道的釋尊稱為菩薩，

因此，早期的菩薩造像大多以出家前的悉達多太子形象為參照，頭上有髮髻，戴

各式寶冠，裸上身，披薄而輕柔的天衣，下著長裙，身上佩有耳璫、項鍊、臂钏、

腕钏、足钏及纓珞等各種珠寶飾物，完全是印度貴族的年輕太子形象。《維摩詰

經講經文 六》也有「整百寶之頭冠，動八珍之纓絡」。 

    西漢哀帝元壽元年(公元前二年)，佛教正式入中國，並於東漢時在中原地區

出現佛教造像，但尚未出現菩薩造像。東晉十六國時期（西元 304－439 年），造

像中開始出現菩薩造像，衣著有著有濃厚的犍陀羅風格造型。東晉十六國時期，

由於朝廷統治者的積極提倡，以及大量漢譯佛經的出現與傳播，佛教造像藝術擺

脫了中國傳統神仙信仰的羈絆，從真正意義上獨立發展。這一時期的菩薩造像裝

扮兼具印度笈多－秣菟羅式 Madhurā 和犍陀羅式 Gandhara 造像服飾特徵。直到

北魏時期，孝文帝大力推進服飾改革，使佛教造像服飾風格受到漢文化及魏晉玄

學之風和士族制度的影響，呈現寬袍、大袖、闊帶的漢化風格。 

    西元十世紀觀音菩薩造型已經具有中國化特色；首先是轉變觀音為女性形象，

接著是創造出一個不在佛典三十三觀音中的「水月觀音」，雖不在佛典中但卻是

依據佛典《妙法蓮華經》中對南海洛伽山的描述所創造，其創造者可能為佛教史

上創有「周家樣」的唐代大畫家周舫215，後來演化成「白衣觀音」216。 

  觀世音菩薩傳入我國融入世俗是逐步漢化的過程，由男相向女相發展歷程中

菩薩服飾在形制上與僧人服飾僧伽「三衣」結合形變為簡潔華鬘裝身配飾衣物的

表現，作為僧伽服飾應用於佛界神祖的典例。其傳承菩薩服飾條規，又與比丘尼

「五衣」型制的女相服飾形變發展過渡至宋以後完全漢化的道路。217雖然觀音菩

薩服飾型制複雜多變，不僅限於法衣，還牽涉到俗衣的形制；以及在有些塑像上

可以看到依然保持原型體現菩薩特性的天衣、華鬘纓絡配飾，這也是菩薩區别於

世俗的的規制。218 

  筆者參照佛典相關書籍與歷代中國服飾史，仔細觀察比對出明、清兩代德化

白瓷觀音塑像風格為同一風格，是由於出於同一窯系，許多工藝家跨越明末至清

初年代，在明末時已發展出特有的風格，延續到清代；因此，觀音塑像服飾型制

變化在這一時期從其中分出四種德化觀音穿著的衣裳風格，再由這四種衣裳風格

                                                      
214

盧翰明編(民 79)，《中國古代衣冠辭典》，台北：長春樹書坊，頁 87。 
215

姜忠信(2005)，《觀音尊像圖譜》，北京：宗教文化出版社，頁 29。 
216

「白衣觀音」：梵名 Pandaravasini，為十五觀音之一，在觀世音之三十三身中，為比丘或比

丘尼的化身。白衣觀音可稱之為中國化最典型的最受普遍崇信的觀世音形象之一；其造型形象在

明代、清代時期直至現今深入民間。 

姜忠信(2005)，頁 39。 
217

張植屹(2008)，《觀世音菩薩服飾漢化個案研究》，北京服裝學院碩士論文，頁 22。 
218

張植屹(2008)，頁 22。 
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變化出多種服飾型制。 

    綜合漢化觀音塑像，大致可分為四種衣裳類型219： 

一、身披天衣綬帶，瓔珞珠寶，臂釧腕釧，寶嚴其身。220 

二、頭戴高冠，身披袈裟。 

三、著白衣戴風帽的白衣觀音，中國化特徵明顯的觀音形象。 

四、密宗造像，多頭多臂，手持各種法器。 

    又列舉菩薩「單一品項」的基本衣著通常有四種，是為組成菩薩衣著的整體

造型221： 

一、天衣： 

通常披覆在菩薩的雙肩上，輕薄的帶狀條帛從左右肩垂繞兩臂，形狀大體為

兩類，一類為窄幅細長的形式(圖 3-3-1)，另一類似寬幅披肩，兩端窄細(圖 3-3-2)。 

 

  
(圖 3-3-1)莫高窟第 259 窟西壁南側菩薩像 北

魏(西元 386 年-534 年)
222

 

(圖 3-3-2)莫高窟第 432 窟菩薩像 西魏(西元 535

年-556 年)
223

 

                                                      
219

姜忠信(2005)，頁 41。 
220

具有菩薩共性的造型特徵，其細節描繪有些十分繁複，盛裝嚴飾雍容華貴，顯出「宮娃如菩薩」

特點。 
221

吉村怜(2005)，《古代佛、菩薩像的衣服及其名稱-2005 年雲岡國際學術研討會論文集》，日本早

稻田大學，頁 163、164。 
222

高 1.29 公尺，泥，甘肅敦煌。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 8 石窟 4》，高雄：佛光山宗委會，頁 1203。 
223

高 1.22 公尺，泥，甘肅敦煌。 
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二、裙： 

下半身穿著。有長方形布捲在腰上的形式，也有將布的兩緣縫合筒狀的型式，

亦稱裳。(圖 3-3-3) 

三、披巾： 

從左右肩部垂下遮覆背部的布帛，容易與兩肩披繞的天衣混淆。(圖 3-3-4) 

 

  

(圖 3-3-3)兩種裙裳及繫帶 北響堂石窟第 9 窟

中心柱南面龕脇侍菩薩像
224

  

(圖 3-3-4)莫高窟第 263 窟菩薩像 北魏(西元 386

年-534 年)
225

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                        
 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 8 石窟 4》，高雄：佛光山宗委會，頁 1361。 
224

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 242。 
225

壁畫，甘肅敦煌。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 8 石窟 4》，高雄：佛光山宗委會，頁 1207。 
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四、條帛： 

從肩部斜垂至肋下的細長帶狀布，也被稱為絡腋衣，帶結多打在左肩前後。

(圖 3-3-5) 

五、衫： 

與如來衣相同，有時為中國式的右袒衫(圖 3-3-6)，也有左袒式、兩領式、兩

袖式、貫頭式等。 

 

  

(圖3-3-5)雲岡石窟第9窟交腳菩薩像 北魏(西元

386年-534年)
226

 

(圖3-3-6)右袒衫(炳靈寺石窟第169窟無量壽佛

像 十六國西秦建弘元年(西元420年)
227

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
226

石，山西大同。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 石窟 5》，高雄：佛光山宗委會，頁 1546。 
227

高 1.55 公尺，石胎泥，甘肅永靖。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 石窟 3》，高雄：佛光山宗委會，頁 820。 
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第一型：天衣 

    所謂天衣服飾，實際上是以漢代服飾加以誇張、美化，故史有「漢宮威儀」

之稱。據《許老翁傳》記載：「仙女天衣，有金縷單絲，錦縠銀泥，五暈羅裙。」

天衣縫製精巧，故有「天衣無縫」之說228。比喻這種漢制服飾完美無缺，嚴謹絢

爛，因此其服比漢制服飾更誇張、寬衣廣袖，冠戴配飾，富麗堂皇，為體現神與

人的差別 。 

    天衣的裝束在石窟中菩薩穿著可以看到；大足北山石窟第 125 龕「觀音菩薩

像」著天衣，肘懸飄帶、胸前瓔珞、衣帶輕揚，四風飛舞(圖 3-3-7)；大足北山石

窟第 136 窟「觀音菩薩像」(圖 3-3-8)著通領式廣袖天衣，密式花紋與瓔珞；觀音

著褒衣博帶式對領天衣，胸前繫結，頸下瓔珞和垂於座前的衣帶雕刻精緻(圖

3-3-9)；在大足北山石窟第 180 龕「十三觀音變相」，窟中主尊觀音著袒右式天衣，

下繫長裙，其身後觀音像著「U」形領天衣，胸前瓔珞，衣紋凹凸有致，有強烈

立體感(圖 3-3-10)。  

 

  
(圖 3-3-7)大足北山石窟第 125 龕數珠手觀音菩

薩像 北宋(西元 960 年-1127 年)
229

 

(圖 3-3-8)大足北山石窟第 136 窟如意珠觀音菩

薩像 南宋紹興十二年至十六年(西元 1142 年

-1146 年)
230 

 

                                                      
228

黃輝(2011)，《中國歷代服制服飾》，南昌：江西美術出版社，頁 342。 
229

高 91.5 公分，石，重慶大足。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 55。 
230

高 1.98 公尺，石，重慶大足。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 61。 
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(圖 3-3-9)大足北山石窟第 136 窟寶印觀音菩薩像 南宋紹興十二年至十六年(西元 1142 年-1146

年)
231 

 

 

(圖 3-3-10)大足北山石窟第 180 龕十三觀音變相 北宋政和六年(西元 1116 年)
232

 

                                                      
231

高 1.4 公尺，石頭，重慶大足。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 63。 
232

主尊高 1.86 公尺，石頭，重慶大足。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 69。 
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    天衣裝束在明代、清代皆有出現，何朝宗、何朝春等工藝家皆有以此衣型為

作品塑造；(圖 3-3-11)為「何朝宗」明代觀音塑像，其上身著半臂式天衣繞體，

在腰前交叉 X 型，下著繫帶長裙，對照邛崍石筍山石窟第 3 龕千手觀音變相(圖

3-3-12)著半臂式天衣，呈 X 狀交叉和裙。(圖 3-3-13)「何朝春」清代觀音塑像、(圖

3-3-14)帶有「宣德」年號款的明代德化白瓷觀音，塑像著天衣，帔帛繞其身，下

著繫帶長裙，比照(圖 3-3-7)大足北山石窟第 125 龕數珠手觀音菩薩像。 

    德化白瓷觀音著天衣服裝型制： 

(表3-3-1)德化觀音著天衣服裝型制 

衣型組合風

格 
頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

(圖 3-3-11) 無 無 天衣 無 
繫帶長

裙 
無 

(圖 3-3-13) 

(圖 3-3-14) 
無 帔帛 天衣 無 

繫帶長

裙 
無 

(筆者製作) 

 

  
(圖3-3-11)自由坐式觀音(背有方形篆體「宣德」

和葫蘆形「何朝宗」印款) 明代 (圖錄明代23) 

 (圖3-3-12)邛崍石筍山石窟第3龕千手觀音變

相 唐代(西元618年-907年)
233

 

 

                                                      
233

石、四川邛崍。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 390。 
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(圖3-3-13)觀音像立像(「何朝春」款 帶名款) 

清代 (圖錄清代15) 

(圖3-3-14)觀音(帶有「宣德」年號款) 明代 (圖

錄明代45) 

 

第二型：袈裟 

佛教僧人所穿的制式服裝，由佛祖釋迦牟尼親定，在佛教三藏經律論的「律」

有明文。此裝束參照南亞次大陸民間及各教派的服裝而制定；到了中國，順應本

地風俗習慣，有時受到上層社會的影響與制約，使得漢化佛教自成系統，並對其

他地區也產生影響(圖3-3-15)。 

 

 
(圖3-3-15)大紅羅地蹙金繡袈裟 唐代(西元618年-907年)

234 

                                                      
234

長 11.8 公分、寬 8.4 公分，羅、絹，陝西省寶雞市扶風縣法門寺塔地宮出土，陝西扶風 法門寺

博物館藏。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄：佛光山宗委會，頁 35。 
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僧衣從隋唐時期定制起一直沿襲各代，主要有袈裟與褊衫，袈裟為高等的僧

衣，為高僧與長老所穿用，袈裟又名「無垢衣」，清淨超脫，作為佛教法服的通

俗性稱呼。袈裟衣型是覆左膊，故名「覆膊」；袈裟袒右臂而掩結於右腋下，故

也稱「掩衣」。 

    德化白瓷觀音著袈裟服飾型制： 

(表3-3-2) 袈裟服飾型制 

衣型組合風格 頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

組合一. (圖 3-3-16) 無 無 
右肩半披覆體式

袈裟 
無 長裙 無 

組合二. (圖 3-3-17) 無 無 
袒右肩半披式覆

頭袈裟 
無 

繫帶長

裙 
無 

組合四. (圖 3-3-18) 無 帔帛 半臂披掛式袈裟 無 無 無 

組合五. (圖 3-3-19) 無 無 左衽式袈裟 

袒右

僧祇

支 

無 無 

組合六. (圖 3-3-20) 無 無 右衽式袈裟 

袒右

僧祇

支 

無 無 

(筆者製作) 

(圖3-3-16)衣著為「半披」式袈裟，有數多種批法，多數出現的是「覆肩袒

右」式袈裟，就是將袈裟右側覆右肩後，右衣角再從右肋下繞過敷搭在左肩的衣

鉤上，以防上袈裟滑落。這種披著方式是北魏時期漢地僧伽结合地理因素，在「偏

袒右肩」式基礎上自創的袈裟披著樣式，具有較明顯的漢化特徵，後期一直延用

此披法。235 

 

                                                      
235

葛英穎(2011)，《漢地佛教服飾文化研究》，吉林大學中國哲學系博士論文，頁 47。 
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(圖3-3-16)觀音坐像(「何朝宗」作 背有方形篆體「何朝宗印」款) 清代 (圖錄清代3) 

 

    (圖3-3-17)衣著為「偏袒右肩」式特徵為披著袈裟時袒露右肩；通常披法為

袈裟的右上角由右腋下繞過，再覆蓋左肩，以左手握住袈裟左下角與右下角，這

種披法原是比丘拜見佛陀或問訊師僧時，表恭敬之意的禮法，後期沿用此法，但

不求本意。236 

 

                                                      
236

葛英穎(2011)，頁 47。   
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(圖3-3-17)觀音坐相與小侍者 清代 (圖錄清代129) 

 

  

(圖3-3-18)魚籃觀音坐像(背帶有「何朝宗」陰刻印) 清代
 
(圖錄清代2) 

     

(圖3-3-19) (圖3-3-20)皆有穿著「僧祇支」，與袈裟一樣大的長方形衣，稱縵衣

(Pata)。本來是釋尊為比丘尼所定「覆乳衣」，通肩穿著的衣服，因比丘們經常穿
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著，漸漸演變成偏袒右肩形式，特地設計出條狀的衣服，經常作為內衣穿著。237 

 

  

(圖3-3-19)帶頭箍的觀音坐像(「林朝景」作 帶名款) 清代 (圖錄清代22) 

 

 

(圖 3-3-20)觀音坐像 清代 (圖錄清代 80) 

 

                                                      
237

《摩訶僧扺律》卷 40，《大正藏》卷二十二，頁 545b。 
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漢化佛教稱自己制式服裝為「法服」，又稱「法衣」，意思是「如法衣」、「應

法衣」，按照佛法、順應佛法制定的衣服，俗家稱之為僧服或僧衣。按照南亞次

大陸原始佛教的傳統，法服只有「三衣」和「五衣」。「三衣」是專指佛教「律」

藏中規定的準許比丘所服的三種衣服。 

    「三衣」梵文為Trīṇi Cīvarāṇi包含三項衣著，稱之為「僧伽梨」梵文為

Saṃghāṭi、「郁多羅僧」梵文為Uttarāsaṅga、「安陀會」梵文為Antarvāsa。238三

衣展開來像一條方形大床單，應而又稱為「方袍」。穿著方法一般是拿著兩角，

由左肩繞披到右肋之下，用繩子或扣襻固定。特別是漢化佛教，通常會用一個牙、

骨、香木等質料製成的圓環搭上鉤子或繫上條子代替(圖3-3-21)。這時右肩袒露

在外，禮佛時應如此，坐禪時則可搭在兩肩上，稱為「通肩相」239，德化白瓷觀

音也有出現此裝束(圖3-3-22)。 

 

 

 
(圖3-3-21)用一個牙、骨、香木等質料製成的圓環搭

上鉤子的袈裟。巴中南龕石窟第25龕地藏菩薩像 盛

唐(西元712年-756年)
240

 

(圖3-3-22)德化白瓷觀音坐像(「何朝宗」作 

背有方形篆體「何朝宗印」款) 清代(西元

18年-19年) 
 
(圖錄清代3) 

 

                                                      
238

「僧伽梨」，用九條到二十五條布料縫製而成，是為外出和正式場合穿用，為最外面，故稱「大

衣」、「重衣」。「郁多羅僧」，七條布料縫製而成，禮頌、聽講時穿用。在內部學習和在寺院中進

行正規宗教性質工作時穿的，在三衣中居中位，故稱「中價衣」。「安陀會」，五條布料縫製而成，

為日常進行非宗教性質工作和生活、就寢時穿用，故稱「內衣」、「中宿衣」、「中衣」。 

白化文(1998)，《漢化佛教法器服飾略說》，北京：商務印書館，頁 106-113。 
239

白化文(1998)，頁 106-113。 
240

高 1.21 公尺，石，四川巴中。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 182。 
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「五衣」即為「三衣」再加兩衣。原本比丘、比丘尼只許穿三衣，據《摩訶

僧祇律》和《五分律》等記載，比丘尼只穿三衣，蓋不住肩部和胸部，所以制定

出「五衣」梵文為Pan ̃ca cīvarāṇi。一衣是「僧祇支」，梵文Saṃkakṣikā，意譯

為「掩腋衣」。它是一塊長方形的布，穿時一端披在左肩上，遮護左臂，另一端

斜披，掩護右腋。另一衣是「厥修羅」梵文為Kusuūla，筒狀的下裙(圖3-3-23)。 

 

 

(圖3-3-23)僧伽穿著法
241

 

 

第三型：白衣觀音型 

    白衣觀音衣著以著廣袖衫為主，頭覆帛巾、或者是風帽；也有雲肩、霞帔的

出現；內著僧祇支，或是肩搭帔帛、帔巾，衣型變化眾多，互相搭配，皆顯出其

素雅高貴。 

    白衣觀音的形象出現較晚，是由宋代末年的水月觀音演化而成，其衣著特色

頭蓋風帽、帛巾和覆著全身的白色裙衣，為白衣觀音所獨有。白衣觀音的造像自

明清時期至今，深入民間，成為中國化觀音的典型形象(圖 3-3-24)。242 

 

                                                      
241

網站 http://site.douban.com/45/note/141466071/  
242

姜忠信(2005)，頁 39。 

http://site.douban.com/
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(圖 3-3-24)宋代牧溪畫白衣觀音圖
243

 

 

白衣觀音型服飾型制： 

(一) 廣袖衫(雙領下垂式大衣) (衣帶繫結) 

(表3-3-3)白衣觀音型服飾型制 

衣型組合

風格 
頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

組合一. 

(圖 3-3-25) 
無 無 

廣袖衫 

(雙領下垂

式大衣) 

(衣帶細

結) 

無 無 無 

組合二. 

(圖 3-3-26) 
無 無 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) (衣

帶繫結) 

僧祇支 無 無 

組合三. 

(圖 3-3-27) 
無 無 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) (衣

帶繫結) 

無 繫帶長裙 無 

                                                      
243

李英豪(1993)，《觀音珍藏》，台北：台灣藝術圖書公司，頁 81。 
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組合四. 

(圖 3-3-28) 
無 帔帛 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) (衣

帶繫結) 

無 繫帶長裙 無 

組合五. 

(圖 3-3-39) 
無 帔巾 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

僧祇支 無 無 

組合六. 

(圖 3-3-30) 
無 無 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

袒右僧祇

支 
長裙 無 

組合七. 

(圖 3-3-31) 
無 帔巾 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

無 繫帶長裙 無 

組合八. 

(圖 3-3-32)  

(圖 3-3-33) 

無 
帔巾 

帔绶 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

無 繫帶長裙 無 

組合九. 

(圖 3-3-34) 
無 帔帛 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

僧祇支(袒

左) 
繫帶長裙 無 

組合十. 

(圖 3-3-35) 
無 帔巾 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) (衣

帶繫結) 

僧祇支(袒

右) 
長裙 無 

(筆者製作) 

據世界佛教美術大辭典所顯示德化白瓷觀音所著主要服飾為廣袖衫(圖

3-3-25)。244「衫」是由古代的衣裳蛻變而成，始於秦始皇，秦始皇把衣裳分開，

將上衣改為衫子，令近侍宮女穿用，亦稱「半衣」，又另將布開胯，名曰「衫」。

衫的形制，多是交領，有「外衫」，大衫是寬衣大袖，衫長至膝，交領右衽開襟。
245 

    德化白瓷觀音在下身都是著長裙，用帶繫著(圖 3-3-26)。裙古稱為「裳」，據

《物原》記載：「皇帝臣胡曹作衣，臣伯余為裳。」衣裳相連，至周代時根據記

載裙與衣有分開，但到秦時才廣被採用。古代男女共穿用之。至秦漢時代，男子

雖還有穿裙，但大都採用「服」與「袍」，逐漸以「褲」代替「裙」，裙則被婦女

所專用。裙的形制寬而長，裙裾曳地四五尺，行則以兩婢攜之。246 

 

                                                      
244

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 工藝》，高雄：佛光山宗委會，頁 107。 
245

黃輝(2011)，頁 31、32。 
246

黃輝(2011)，頁 44、45。 
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(圖 3-3-25)德化白瓷觀音坐像(「何朝宗」作 背

有方形篆體「何朝宗印」款) 明代(圖錄明代 1) 

(圖 3-3-26)持經卷觀音(背有葫蘆型篆體「何朝

宗」印款) 明代 (圖錄明代 8) 

 

 

 
(圖3-3-27)送子觀音坐像 清代 (圖錄清代64) 



120 
 

帔」又名「帔帛」，其形式似巾，亦稱「帔巾」，帶狀的稱為「帔帶」。帔帛

一般指「帔巾」或「帔帶」。據記載古時三代並無帔，至秦代時才有「帔帛」，一

般以縑帛製之，至漢代才改用薄紗。晉、唐兩代帔帛成為盛妝，從唐畫、墓壁畫、

敦煌壁畫之供養人看，唐婦女皆有帔帛，至宋、元兩代婦女承繼沿用。在德化白

瓷觀音中也常出現肩披披帛，帔巾則多為覆頭。247(圖3-3-28) (圖3-3-29) (圖3-3-31) 

 

 

(圖 3-3-28)抱子觀音像(不知名的「何式」作品 帶名款) 清代 (圖錄清代 63) 

 

                                                      
247

黃輝(2011)，頁 42、43。 
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(圖 3-3-329)持卷觀音像 (「陳念山」作 帶名款) 

清代 (圖錄清代 28)
 

(圖 3-3-30)觀音立像 清代 (圖錄清代 114) 

 

 

(圖 3-3-31)觀音像 明代 (圖錄明代 68) 

 

(圖 3-3-32)此尊德化白瓷觀音裝束身披披巾，下身著長裙，其中出現一個較

少見的服飾配件─「帔綬」248(圖 3-3-33)，繫於腹前，長度落在膝前上下。「帔綬」

有大綬、小綬之分，多為帝王、公侯大臣所佩飾，誥命夫人、名流仕女亦有帔戴，

主要絲錦織成，並有組纓為飾。從此配件出現看出，也是一個世俗化的體現。 

                                                      
248

黃輝(2011)，頁 64。 
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(圖 3-3-32)觀音像(帶「萬曆」年號款及德化窯

款) 明代 (圖錄明代 48) 

(圖 3-3-33)帔綬
249

 

 

  

(圖 3-3-34)渡海觀音坐像(「林孝宗」作 帶有名

款) 明代 (圖錄明代 38) 

(圖 3-3-35)送子觀音交腳坐像 (帶有「博及漁

人」款) 清代 (圖錄清代 36) 

 

                                                      
249

黃輝(2011)，頁 64。  
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(二)半袖衫 

    衣著為「半臂」型式似刪去其長袖，成為寬口短袖的掖衣，型制與衫齊長。

據記載創始於秦，出為宮侍與仕女穿用，至漢代時極為盛行，常加在大掖衣之外。
250德化白瓷觀音亦有出現穿著半袖衫的服裝形制(圖3-3-36)。 

(表3-3-4)半袖衫服裝型制 

衣型組合

風格 
頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

(圖 3-3-36) 無 帔巾 半袖衫 無 繫帶長裙 無 

(筆者製作) 

 

 

(圖 3-3-36)白釉觀音座像 明代 (圖錄明代 47) 

 

 

 

 

 

                                                      
250

黃輝(2011)，頁 36。 
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(三)兩件裙 

    「圍裙」亦稱「短裙」，又名「腰裙」。據《中華古今注》記載繪制，圍裙史

於秦代，為秦代宮人侍奉酒席的禮服。一般圍在長裙外，或寬口褲之上，布衣庶

女在勞作時常戴用。251在北響堂石窟第 9 窟中心柱南面龕脇侍菩薩像穿著雙層群

裳，長裙外再穿一短裙，並用繫帶繫裙(圖 3-3-37)；德化白瓷觀音也有出現此裝

束(圖 3-3-38)。 

 

(表3-3-5)兩件裙服裝型制 

衣型組合

風格 
頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

(圖 3-3-38) 無 無 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

無 
繫帶短裙

+長裙 
無 

(筆者製作) 

 

 
 

(圖 3-3-37)兩種裙裳及繫帶 北響堂石窟第 9 窟

中心柱南面龕脇侍菩薩像
252

 

(圖 3-3-38)觀音立像(帶「萬曆」年號款及德化

窯款) 明代 (圖錄明代 50) 

 

 

                                                      
251

黃輝(2011)，頁 44、45。 
252

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 242。 
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(四)羅衫 

    「羅衫」，據《事物紺珠》記載繪製：「以絲、絹、綾、羅等質所制，其形制

多為交領右衽開襟或直領對襟… 」有寬身大袖，也有緊身窄袖，歷代寬窄往返

交替甚多。253 

    德化白瓷觀音為交領右衽開巾(圖 3-3-39)，出現此種裝束在觀音相中是為少

見，應為漢化、風俗民間化的體現；此觀音身穿交領右衽緊身窄袖羅衫，太原晉

祠女塑也著此窄袖羅衫(圖 3-3-40)，下身著寬口長褲，外圍繫帶圍裙，在中國此

類服飾多為民間魚家女所穿著(圖 3-3-41)。看此觀音塑像，其底座為浪濤，觀音

站在浪濤之上，其腳下踩著一隻鰲魚，比對佛典中的三十三觀音中─魚籃觀音(圖

3-3-42)所著服飾也是為相似。254 

(表3-3-6)羅衫服裝形制 

衣型組合

風格 
頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

組合一. 

(圖 3-3-39) 

(圖 3-3-45) 

無 肩帔 羅衫 無 
短裙+長

褲 
無 

組合二. 

(圖 3-3-46) 
無 帔巾 

交領右衽

羅衫 
無 

外繫繫帶

長裙 
無 

(筆者製作) 

 

                                                      
253

黃輝(2011)，頁 33。  
254

黃輝(2011)，頁 33。 
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(圖 3-3-39)鰲魚觀音立像 明代(西元 16 世紀) (圖錄明

代 96) 

(圖 3-3-40)窄袖羅衫 花冠制 太原晉祠女

塑
255

 

 

  
(圖 3-3-41)漁家女服

256
 (圖 3-3-42)魚籃觀音像

257
 

     

                                                      
255

黃輝(2011)，頁 201。  
256

黃輝(2011)，頁 332。 
257

姜忠信(2005)，頁 60。 



127 
 

「肩帔」，據《名義考》記載繪製：亦名「雲肩」、或名「搭肩」，以「錦」

制之，是有墜線，多披在仕女肩上，會有紋繡為飾，一般皆以雲紋組成，亦稱「雲

肩」(圖 3-3-43)。258德化白瓷觀音上出現配戴中國式服飾配件─肩帔(雲肩) (圖

3-3-45)，沒有雕紋飾，也沒有墜飾，完全素白乾淨；在仇英畫作〈六十仕女圖〉

中的明代仕女正是披著肩帔(雲肩) (圖 3-3-44)。 

    同時在這件塑像上也發現到觀音著鞋，這是十分罕見的，不論是在印度發現

的觀音塑像，或是歷代中國出現的觀音塑像，以及筆者所蒐集到的德化窯白瓷觀

音上大多為裸足，只有此件是穿鞋 (圖 3-3-45)。 

     

  

(圖 3-3-43)肩帔亦或雲肩
259

 (圖 3-3-44)仇英畫作〈六十仕女圖〉披肩帔

的明代仕女
260

 

                                                      
258

黃輝(2011)，頁 42、43。 
259

黃輝(2011)，頁 44。 
260

李秀蓮(1996)，《中國化妝史概說》，台北：揚智文化，頁 88。 
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(圖 3-3-45)斜倚觀音像(「何朝宗」作，有其雙葫蘆

標記何朝宗) 明代 (圖錄明代 37) 

(圖 3-3-46)持如意過海觀音(「張壽山」印款) 

明代 (圖錄清代 25) 

 

(五)短袖長衫 

(表3-3-7)短袖長衫服裝型制 

衣型組合

風格 
頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

組合一. 

(圖 3-3-47) 
無 無 短袖長衫 無 繫帶長裙 無 

組合二. 

(圖 3-3-48) 
無 帔帛 短袖長衫 無 繫帶長裙 無 

(筆者製作) 
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(圖 3-3-47)白釉觀音坐像 明代 (圖錄明代 80) (圖 3-3-48)持經觀音立像 清代 (圖錄清代 77)
 

 

(六)頭披帛巾 

    「頭覆帛巾」在許多經典菩薩畫像中皆常出現，水月觀音、白衣觀音等都是

頭覆帛巾。德化白瓷觀音頭覆「帛巾」披法是作一塊長方形布料，右邊布料覆蓋

於頭上下垂於右肩，剩餘的布料下垂於左肩後與廣袖衫收於繫結內。(圖 3-3-49) 

(圖 3-3-50) 

(表3-3-8)頭披帛巾服裝型制 

衣型組合

風格 
頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

組合一. 

(圖 3-3-49) 
頭披帛巾 無 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) (衣

帶繫結) 

無 繫帶長裙 無 

組合二. 

(圖 3-3-50) 
頭披帛巾 無 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

僧祇支 長裙 無 

(筆者製作) 
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(圖 3-3-49)吉祥坐式觀音(背有方形篆體「何朝

宗印」款) 明代 (圖錄明代 14) 

(圖 3-3-50)觀音安逸坐像與小侍者 清代 (圖錄

清代 128) 

 

(七)風帽連衣裳 

    「風帽」在中國古代服制中較無出現，目前所見多為在佛教上「菩薩」畫像

或是塑像出現。通常連於衣裳肩領部位往上延伸多出一塊頭型布料覆蓋住後頭部，

往前垂至髮髻之上，其材質與衣一樣。(圖 3-3-51) (圖 3-3-52) (圖 3-3-53) (圖 3-3-54) 

(表 3-3-9)風帽連衣裳 

衣型組合

風格 
頭戴 肩披 外著 內著 下身著 足著 

組合一. 

(圖 3-3-51) 

風帽連衣

裳 
無 廣袖衫 無 無 無 

組合二. 

(圖 3-3-52) 

風帽連衣

裳 
無 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

僧祇支(衣

帶繫結) 
無 無 

組合三. 

(圖 3-3-53) 

風帽連衣

裳 
無 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

無 

繫帶長裙

(衣帶繫

結) 

無 

組合四. 

(圖 3-3-54) 

風帽連衣

裳 
帔巾 

廣袖衫(雙

領下垂式

大衣) 

無 長裙 無 

(筆者製作) 



131 
 

 

 

 

(圖 3-3-51)送子觀音與饕餮面基座立像 清代 

(圖錄清代 51) 

(圖 3-3-52)觀音坐像 明代 (圖錄明代 76) 

 

  
(圖 3-3-53)送子觀音 明代 (圖錄明代 55) (圖 3-3-54)觀音立像(陳偉作) 明代 (圖錄明代

42) 

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_2013713165419.jpg
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四、密教系統服制型 

    清代盛行密教信仰，尤其是皇族。此時期德化白瓷觀音出現幾尊極為特殊的

密教觀音，其服飾形制在歷史上幾乎沒有出現過(圖3-3-55)；但可以觀察到觀音

雙肩垂掛的是中國服飾配件「霞帔」261(圖3-3-56)。 

 

  

特殊的服裝型制 

 
 

(圖3-3-55)十臂觀音蓮花座坐像 清代(西元17

世紀) (圖錄清代111) 

(圖 3-3-56)霞帔示意圖(根據《明會典》記載及

南薰殿舊藏「歷代帝后像」復原繪製
262

 

                                                      
261

「霞帔」是一種帔子，它的形狀像兩條彩鍊，繞過頭頸，披掛在胸前，下垂金玉墜子。這種服

飾的起始，或說創於秦，或說始於晉。唐令三妃以下通服之，宋制命婦沒有恩賞不得服用，明代

仿行，用於六品官以上夫人，服飾象徵極為高貴、莊嚴。 

王宇清(民 73)，《中國服飾圖錄》，台北：世界地理出版社，頁 158。 
262

王宇清(民 73)，頁 158。 
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第四節 身形姿態 

根據《南懷瑾選集》：「佛說戒定慧，為三無漏學。即定言定，實為戒慧二法

之中心，且亦為全部佛法修正實驗之基礎…坐有多種姿勢，修定門中，約為七十

二種；諸佛所說，以跏趺坐263為最殊勝。」264顯見坐勢在佛教的重要性。 

    明清時期的德化白瓷觀音身姿依據經典規則塑造，可歸納出四種身姿，其中

在分支出數種變化式身姿。 

(表 3-4-1)明清時期的德化白瓷觀音身姿 

明清時期的德化白瓷觀音身姿 

一、 坐姿 (一)結跏趺坐 

(二) 半結跏趺坐 

(三) 半倚坐 

(四) 交腳坐 

(五) )自由腳坐 

二、 立姿 (一)標準立姿 

(二)變化立姿 

三、 長跪  

四、 倚臥姿 

(筆者製作) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
263

跏趺坐中，既得定已，而後於行住卧中鍛鍊如一，乃至應事接物，定力不失，方為堅固。 
264

南懷瑾(2003)，《南懷瑾選集 第五卷》，上海：復旦大學出版社，頁 212。 
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一、坐姿： 

(一)「結跏趺坐」姿 

    術語，意為佛陀之坐法也。265又稱雙盤，其姿勢為兩足相交叉，分別置於左

右雙股上，腳心向上(圖 3-4-1)。其中又分兩種：右足在外謂「吉祥」結跏趺坐；

左足在外謂「降魔」結跏趺坐。266此坐姿為最佳坐姿，全身重心不偏不斜，最安

穩持久，修定容易成就。德化白瓷觀音結跏趺坐坐勢(圖 3-4-2)。 

 

  

(圖 3-4-1)菩薩結雙跏趺坐之「吉祥」結跏跌坐 四

臂觀音菩薩像 西元 18 世紀-19 世紀
267

 

(圖 3-4-2)德化白瓷觀音塑像結跏趺坐坐勢之

「吉祥」結跏跌坐 白釉觀音坐像 明代 (圖錄

明代 80) 

 

 

 

 

 

 

                                                      
265

「結跏趺坐」姿：結跏趺於左右髀上而坐也（跏字添足者所謂蛇足也），趺者足背也，交結左

右足背而置於左右髀上謂之全跏坐，即結跏趺坐也…如來昔在菩提樹下，成正覺時，身安吉祥之

坐，手作降魔之印。故如來常安此坐，轉妙法輪。 

丁福寶(1922)，《佛學大辭典》，北京：文物出版社，頁 2679。 
266

姜忠信(2005)，《觀音尊像圖譜》，北京：宗教文化出版社，頁 295。 
267

高 17.3 公分，木，不丹廷布 塔拉卡寺藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 10 雕塑 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 314。 
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(二)「半結跏趺坐」姿 

    又稱單盤，即有一足搭於另一股上，而非雙足各搭一股。半結跏趺坐也有吉

祥半跏趺坐(圖 3-4-3)，右足在外與降魔半跏趺坐，左足在外之分。德化白瓷觀音

作吉祥半跏趺坐(圖 3-4-4)。 

 

  

(圖 3-4-3)半跏趺坐(吉祥坐) 四臂觀音像 約西

元 9 世紀
268

 

(圖 3-4-4)德化白瓷觀音吉祥半跏趺坐 觀音像

(帶「萬曆」年號款及德化窯款) 明代 (圖錄明

代 47) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
268

高 39.4 公分，青銅，巴基斯坦開伯爾巴圖克瓦省斯瓦特出土，美國紐約州紐約市 大都會博物

館藏。 

如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 10 雕塑 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 310。  
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(三)「半倚坐」姿 

   《妙法蓮華經‧見多寶塔品第十一》云：「釋迦如來為眾生說《法華經》，突

然地下湧出七寶佛塔，塔中有多寶佛，讓出半坐與釋尊二佛並坐說法。」這種釋

迦、多寶並列半倚坐的造像(圖 3-4-5)，比較集中於北魏及以後的一個時段中。但

觀世音菩薩取此種坐姿時更加自由，標準的半倚坐姿，是將盤起隻腿搭於另一腿

之上(圖 3-4-6)。明清時期德化觀音亦有此坐姿之塑像(圖 3-4-7)。 

 

 

 

(圖 3-4-5)莫高窟第 259 窟釋迦多寶佛並坐像 北魏

(西元 386 年-534 年)
269

  

(圖 3-4-7)德化白瓷觀音塑像半倚坐坐勢 白

瓷觀音坐像(背面印章款「心默子」)明代正

德十年(西元 1511 年) (圖錄明代 41) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
269

高約 1.43 公尺，泥，甘肅敦煌。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 8 石窟 4》，高雄市：佛光山宗委會，頁 367。 
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(四)「交腳坐」姿 

    形似倚坐，兩足交叉成Ｘ型(圖 3-4-8)。此坐姿於犍陀羅時期已出現，到了中

國北朝大量運用在彌勒菩薩的造形上，此坐姿可說是彌勒菩薩的專用坐姿270，大

概與彌勒的未來佛和菩薩的雙重身分有關271。德化白瓷觀音交腳坐坐勢(圖

3-4-9)。 

 

 
 

(圖 3-4-8))交腳彌勒菩薩像 隋代(西元 581 年

-618 年)
272

 

(圖 3-4-9)德化白瓷觀音塑像交腳坐坐勢 送子

觀音交腳坐像(帶有「博及漁人」款) 清代(西

元 1751 年-1800 年或更晚) (圖錄清代 36) 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
270

中台山博物館網站。 

 http://www.ctmuseum.org/exploration/glossary-12.htm 
271

姜忠信(2005)，頁297。 
272

高 185 公分，石灰岩，陝西省西安市長安區塔波村清涼寺出土，陝西西安碑林博物館藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 10 雕塑 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 367。 
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(五)「遊戲坐」姿 

    又稱「自在坐」。右膝曲起，左足半趺，右臂直伸，置於膝上，左手撐於膝

後；或有右膝曲起，左足垂下，右臂直伸，置於膝上，左手撫於座上，呈自在舒

坦之姿勢(圖 3-4-10)。 

    遊戲坐姿早期出現於印度阿姜塔石窟的龍王像，後代相傳唐代周昉創作自在

坐姿的水月觀音，宋代以後成為菩薩像的流行形式。宋代處於中國封建社會後期，

政權雖弱，社會意識趨於現實，宋代觀音的形象從貴族走向平民，可以從其坐勢

看出變化，不再只是正規的跏趺坐、站立，而出現是多採半跏趺坐或安逸坐的姿

勢，表示親切隨和的性格273 

    德化白瓷觀音自由腳坐坐勢(圖 3-4-11)。 

 

  

(圖 3-4-10)菩薩坐像 宋代 (西元 960 年-1279 年)
 

274
 

(圖 3-4-11)德化白瓷觀音塑像自由腳坐坐勢 觀

音立像(「陳偉」作) 明代(西元 1573 年–1620

年) (圖錄明代 42) 

 

 

 

 

 

                                                      
273

中台山博物館網站。 

 http://www.ctmuseum.org/exploration/glossary-12.htm 
274

高 132.1 公分，木，美國加州 舊金山亞洲藝術博物館藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1056。 

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_2013713165419.jpg
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二、立姿 

    明清時期德化白瓷觀音塑以立姿態出現許多尊，大致上可分作三種： 

1.聖觀音的標準立姿，正直而莊重，雙目微合，關照眾生 (圖 3-4-12)。德化白瓷

觀音有此立姿(圖 3-4-13)。 

 

  

(圖 3-4-12)觀音標準立姿 觀音菩薩像 遼代(西

元 907 年-1125 年)
275

 

 (圖 3-4-13)白釉觀音像(「何朝宗」款) 明代 (圖

庫明代 27) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
275

高 45.7 公分，金銅，美國維吉尼亞州里契蒙 維吉尼亞美術館藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 13 雕塑 4》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1461。  
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2.隨著觀音造像的中國化，世俗化觀音身姿慢慢以自由隨意的姿態呈現。觀音立

像身體作「S」形扭動(圖 3-4-14)，這在中國早期造像中多見。德化白瓷觀音身體

作「S」形扭動立姿(圖 3-4-15)。 

 

  

(圖 3-4-14)觀音變化立姿 身體作「S」形扭動 觀

音菩薩像 盛唐(西元 712 年-756 年)
276

 

(圖 3-4-15)觀音變化立姿 身體作「S」形扭動 觀

音立像 明代(大約西元 1600 年-1644 年) (圖庫

明代 90) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
276

通高 22 公分，金銅，美國紐約州紐約市 大都會藝術博物館藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 13 雕塑 4》，高雄市：佛光山宗委會，頁 1458。 
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3.西元十年，觀音造型中國化已經最終完成，誕生水月觀音，後來演化出白衣觀

音，直立中又有扭頭的顧盼(圖 3-4-16)，靜中有動，動靜結合，成為中國化女神

的美的化身。277德化白瓷觀音做此立姿(圖 3-4-17)。 

 

 
 

(圖 3-4-16)觀音變化立姿 扭頭的顧盼
278

 (圖 3-4-17)觀音變化立姿 直立中作扭頭的顧盼 

觀音立像 清代(清康熙年間 西元 1662 年-1722

年） (圖庫清代 114) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
277

姜忠信(2005)，頁 295。 
278

姜忠信(2005)，頁 294。  
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三、「長跪」姿 

    兩膝據地，兩脛上空，兩足指頭柱地，挺身而立，經文又稱「胡跪」。佛使

丈夫互跪，尼眾長跪，以女子體弱，長跪較互跪為易也。《釋門歸敬儀》下曰：「僧

是丈夫，剛幹事立，故制互跪。尼是女弱，翹苦易勞，故令長跪。兩膝據地，兩

脛翹空，兩足指柱地，挺身而立者也。」《寄歸傳》一曰：「言長跪者，謂是雙膝

踞地，竪兩足以支身，舊云胡跪者非也。五天皆爾，何獨道胡？」《釋氏要覽》

中曰：「長跪即兩膝著地，亦先下右膝為禮。」279 

德化白瓷觀音長跪姿(圖 3-4-18)。 

 

   

(圖 3-4-18)德化白瓷觀音塑像長跪姿 觀音(帶有「宣德」年號款) 明代 (圖錄明代 44) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
279

丁福寶(1922)，《佛學大辭典》，北京：文物出版社，頁 1453。 
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四、「倚臥」姿 

    倚身而臥，屈右臂為枕，左手伸直平放於身側(圖 3-4-18)；有別於佛的臥姿，

內涵同為佛陀圓滿一切智慧，寂滅一切惑業，不生不滅的涅槃之像。280德化白瓷

觀音(圖 3-4-19) 作倚臥姿。 

 

 

(圖 3-4-18)佛倚臥姿 臥佛像 西元 19 世紀
281 

 

(圖 3-4-19)德化白瓷觀音塑像倚臥姿 斜倚觀音像(「何朝宗」作 有其雙葫蘆標記「何朝宗」) 西

元 17 世紀早期 (圖錄明代 37) 

 

 

 

                                                      
280

如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 11 雕塑 2》，高雄市：佛光山宗委會，頁 688。  
281

長 68 公分，金銅，英國倫敦 大英博物館藏。 

 如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 11 雕塑 2》，高雄市：佛光山宗委會，頁 688。 
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第四章 德化白瓷觀音塑像裝飾與款識 

第一節 配飾 

在佛教興起前，古代南亞次大陸的人們，尤其是貴族，已是用瓔珞裝飾自己

的身體，彰顯身分；佛教摒棄世上的榮華富貴，因此佛和羅漢等出家人不佩帶瓔

珞、華鬘等飾物，只有菩薩級人物，正規的菩薩級人物都佩帶各種各樣的瓔珞與

華鬘，可以接受此餽贈。282 

    據《佛所行贊》(亦云佛本行經)卷一283記載，釋迦牟尼未出家前是位王子─

悉達多太子，當時他就是瓔珞遍體，王子的裝束；菩薩在此能接受此種供奉，看

來是與釋迦牟尼得道前─包括本生經中的無數前生時，屬於菩薩級有關。284 

   《法華經‧觀世音菩薩普門品》中亦記載：「無盡意菩薩白佛曰：世尊！我今

當供養觀世音菩薩。即解頸眾寶珠、瓔珞，價值百千兩金，而以與之。作是言：

仁者！受此法施珍寶瓔珞。」285 

    佛典中「瓔珞」286一物所指的內涵為： 

(表 4-1-1)佛典中「瓔珞」 

佛典分類 
瓔珞 

內含 

一、環狀飾物 

(一)瓔珞 

(二)臂釧 

(三)腕釧 

(四)足釧 

二、用真珠、寶石和貴金屬串連製成的 

(筆者製作) 

 

 

 

 

                                                      
282

李鼎霞、白化文(2011)，《佛教造像手印》，北京：中華書局，頁 244。 
283

馬鳴菩薩著、北涼天竺三藏曇無讖譯，《佛所行讚 卷第一》，大正新脩大藏經 第四冊 No. 192。 

 中華電子佛典協會 CBETA 電子佛典 V1.24。http://www.cbeta.org/result/normal/T04/0192_001.htm 

 此經典為敘述釋迦牟尼一生事蹟。 
284

李鼎霞、白化文(2011)，頁 244。 
285

大正新脩大藏經 第九冊 No. 262《妙法蓮華經》。 

 電子佛典 http://www.cbeta.org/result/normal/T09/0262_007.htm 
286

「瓔珞」，亦名「華鬘」，原是古代南亞次大陸的人們，特別是貴族，用來裝飾身體的一大類首

飾的梵文意譯。追溯佛經中相對應的梵文原來的詞語，Muktā-hāra，詞語的本意為「用珍珠等串

成的首飾」。 

Kusuma-mālā，意譯為「華鬘」。其中 Kusuma 原指一種素馨屬的植物─茉莉花；在佛經裡泛指一

切花的統稱。mālā意為花環、環狀物。「華鬘」主要指的是一種環形頸飾，在古代南亞次大陸盛

行的一種裝飾性花環，以鮮花編織而成。瓔珞與華鬘的不同在於一個屬礦物質，一為植物質 。 

李鼎霞、白化文(2011)，頁 240、241。 
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一、 環狀飾物： 

    包括掛在頸部和垂於胸部、戴於頭部、手臂和小腿等部位。梵文 Keyūra，

指的是首飾中戴在手臂上的手鐲、臂釧一類飾物。 

(一)瓔珞：掛於胸前(圖 4-1-1)。 

(二)臂釧：戴在手臂上(圖 4-1-1)。 

(三)腕釧：戴在手腕上(圖 4-1-2)。 

(四)足釧：戴於腳踝上(圖 4-1-3)。 

 

 
 

(圖 4-1-1)瓔珞、臂釧 觀世音菩薩坐像 明代 (圖錄

明代 64)
 

(圖 4-1-2)腕釧 德化白瓷觀音造像之持經觀

音立像 清代(西元 19 世紀) (圖錄清代 77) 
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(圖 4-1-3)足釧 飄海觀音像 明代 (圖錄明代 86) 

 

二、 主要是用真珠、寶石和貴金屬串連製成的，華鬘也計算在內： 

梵文 Ratnāvali，指的是一連串的寶石。287 

     

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
287

李鼎霞、白化文(2011)，頁 241。 
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    明清時期德化白瓷觀音按照古代南亞次大陸的菩薩造像的瓔珞與華鬘的裝

飾分類大致可分幾類： 

(表 4-1-2)明清時期德化白瓷觀音瓔珞與華鬘的裝飾分類 

明清時期

德化白瓷

觀音按照

古代南亞

次大陸的

菩薩造像

的瓔珞與

華鬘的裝

飾分類 

瓔珞 

(華鬘) 

分類 

一、頸飾 屬於項圈系列。 

二、胸飾 

(一)花環型 

1.花型 (1)蓮花型(2)花形 

2.瓔珞型 

(1)單一串型 

(2)連串型 

(3)多款： 

A 整身單一串珠形瓔

珞 

B 整身連串珠形瓔珞 

C 掖於腰帶內的瓔珞 

D 佩飾 

(4)數珠形瓔珞胸飾 

(5)蝴蝶結瓔珞形 

3.如意型 
(1)如意型 

(2)饕餮紋型 

(二)線型/帶型 

三、臂釧/腕釧 戴在上臂部和腕部。 

四、足釧 穿戴腳踝上。 

(筆者製作) 
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一、 頸飾 

    屬於項圈系列，梵文稱為 Kaṇṭha-bhūṣa(圖 4-1-4) (圖 4-1-5)。 

 

 

 

(圖 4-1-4)戴於頸上的瓔珞。德化白瓷觀音造像之准提觀世音菩薩像 明代 (圖錄明代 81) 

 

 

 

(圖 4-1-5)戴於頸上的瓔珞 德化白瓷觀音之持經觀音立像 清代(西元 19 世紀) (圖錄清代 77) 
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二、 胸飾 

    由華鬘或串珠形態的華麗串形物組成，從脖子上往前掛在胸前。有兩種掛法：

(一)花環型、(二)線型/帶型。 

(一) 花環型 

    從左肩下垂，繞過右腿的一個大環狀物，梵文為 Ardha-hāra，意譯為「斜

持」或「半瓔珞」。 

  明清時期德化白瓷觀音上的瓔珞華鬘之花環型胸飾可歸納成三種樣式： 

1.花型： 

    (1)蓮花形 

    此型為出現最多。紋飾形制呈現有正面蓮花紋型制、側面、仰式、及俯視蓮

花紋型制。德化觀音出現的有正面(圖 4-1-6)、(圖 4-1-7)及側面蓮花形(圖 4-1-10)。 

    可以看到在雲岡石窟第九窟佛說法像龕上的蓮花圖案(圖 4-1-8)相似於(圖

4-1-7)德化觀音像之胸飾。阿旃陀石窟(Ajanta Caves)第一窟天花藻井的蓮花紋飾

(圖 4-1-9)與德化觀音像所配帶胸飾瓔珞(圖 4-1-10)同屬側面蓮花紋飾，樣式也為

相似。 

    (2)花形 

    清代德化觀音立像(圖 4-1-11)以十字結構的正面俯視形象花型瓔珞胸飾呈現，

北魏雲岡石窟第五窟南壁下層西側龕上的花形雕刻圖案(圖 4-1-12)與此德化觀音

的胸飾樣式相似。 

 

 

 

(圖 4-1-6)正面式蓮花型瓔珞胸飾 觀音坐像(「劉夢龍」作背後用手寫「雲山 劉夢龍製」) 清代

(西元 1800 年-1900 年) (圖錄清代 26) 
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(圖 4-1-7)開放的蓮花型瓔珞胸飾 觀音坐像(「何朝宗」作) 明代晚期(西元 17 世紀早期至中期) (圖

錄明代 20) 

 

  

(圖 4-1-8)雲岡石窟第九窟佛說法像龕上的蓮花圖

案 北魏(西元 386 年-534 年)
288

 

(圖 4-1-9)阿旃陀石窟第一窟天花藻井 西元 5

世紀末至 6 世紀上半葉
289

 

 

     

                                                      
288

石，山西大同。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 9 石窟 5》，高雄：佛光山宗委會，頁 1547。 

張道一(1993)，《中國圖案大系 3》，濟南：山東美術出版社，頁 200、201。 
289

壁畫，印度馬哈拉施特拉邦奧蘭加巴德。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 6 石窟 2》，高雄：佛光山宗委會，頁 656。 
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(圖 4-1-10)側面蓮花型瓔珞胸飾 觀音立像 明代 (圖錄明代 88) 

 

 

 

(圖 4-1-11)十字結構的正面俯視形象花型瓔珞胸飾 觀音立像 清代(西元 18 世紀) (圖錄清代 115) 

 

 

(圖 4-1-12)雲岡石窟第五窟南壁下層西側龕花形雕飾 (局部) 北魏(西元 386 年-534 年)
290

 

                                                      
290

石，山西大同。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 8 石窟 4》，高雄：佛光山宗委會，頁 1511。 
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    花卉裝飾紋樣從秦漢時期過後漸漸取代了神獸紋飾，持續發展直至明代、清

代，都佔為主流，可追溯的原因，便是南北朝時期印度佛教的傳入。 

    極為看重花卉象徵的印度佛教，吸收希臘與中亞新鮮花卉的題材，結合印度

和外來花卉裝飾輸入中國，自然受到崇尚自然、喜愛花草的中國人推崇，產生出

充滿吉祥意識的裝飾紋飾。 

  印度佛教象徵性聖物─蓮花，其出淤泥而不染，並有香、淨、柔軟、可愛四

德，象徵離塵脫俗，清淨無染的思想。在大乘佛教的理念，一切眾生皆有佛性，

只是被生死煩惱所掩蓋，就像蓮子含果於淤泥，一旦破除生死煩惱的淤泥便解脫

而成佛，蓮花的象徵哲理相連於佛陀與眾生之間，正悟即成佛；而蓮花紋作為佛

教藝術的經典形象，「出淤泥而不染」還可讓文人自覺清高，讓中原本土當作吉

祥物辟邪，因此得到極大的發展。291 

  據現有的考古資料看，漢代以後，蓮花形式逐漸日趨明確。首先在文字上已

有以蓮紋為飾的確切記載，其次已有造型寫實的本土蓮紋不斷出現在各種器物上。

中國傳统的蓮花紋樣，主要分兩種，其一偏寫實，接近實際蓮花長相，例如山東

沂南漢墓畫像石上的石刻蓮花(圖 4-1-13)，繪出了花蕊和蓮蓬，有著細膩的正、

側面形象，可對應德化白瓷觀音(圖 4-1-10)上的蓮花紋胸飾。另一種呈現圖像式，

例如山東沂南漢墓畫像石(圖 4-1-14)、山東嘉祥宋山出土的漢畫像石上的蓮紋(圖

4-1-15)，這些蓮紋造型以十字結構的正面俯視形象為主，或四出，或八出；有的

瓣與瓣相連，與花心成一整體；有的瓣與瓣分開，從花心向四方發出292，可對應

德化白瓷觀音(圖 4-1-11)。 

     

 

 

(圖 4-1-13)山東沂南漢墓畫像石上的石刻蓮花

紋
293

 

(圖 4-1-14)山東沂南漢墓畫像石上的蓮花紋
294

 

 

                                                                                                                                                        
張道一(1993)，頁 200、201。 

291
徐萃(2009)，《唐代寶相花紋藝術符號研究》，湖南工藝大學碩士論文，頁 10-12。 

292
徐萃(2009)，頁 12。 

293
劉敦楨(1984)，《中國古代建築史》，北京：中國建築工業出版社，頁 81。 

294
張道一(1993)，頁 166。  
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(圖 4-1-15)山東嘉祥宋山出土的漢畫像石上的蓮花紋
295

 

     

    在印度佛教藝術中，所呈現的蓮紋花紋則不同，仰視或俯視的團窠形式蓮花

紋與中國的正面蓮花紋就有着明顯差别，印度正面蓮花紋強調誇張蓮蓬，呈蓮座

或華蓋的樣式。其紋樣形式是花瓣多為呈現雙弧線，有些花瓣窄而長，且瓣數較

多。《古典印度紋樣》296一書中，蓮紋占據了植物紋樣一半以上的篇幅，在印度

古王朝建築和雕塑中，蓮花紋飾隨處可見；著名的印度阿旋陀石窟和巴爾爾赫特

欄杆浮雕中蓮花被作為一種象徵圖形與佛陀、藥叉以及大象、獅子、馬等紋樣結

合，成為古典印度文化的象徵(圖 4-1-16)297，南北朝時期的佛教裝飾在很大程度上

存在模仿的傾向，佛教傳入以後，中國年代較早的佛造像和歷代佛像圖上，呈現

的蓮瓣也多為這種形式。 

北魏中期大量出現的是對分式蓮瓣的蓮花，瓣數突然增加，單層數目就可多

達十幾枚，瓣形飽滿，團花多為複層式，中心有的裝飾花蕊狀紋飾，有的為素心。

北魏時期雲岡石窟裝飾局部上裝飾的蓮花圖案(圖 4-1-17)與印度古代蓮紋極為相

似，顯然同出一脈298，對應德化白瓷觀音(圖 4-1-6)。 

 

 

 

 

(圖 4-1-16)西元前一世紀印度巴爾胡特遺址欄

杆上浮雕的蓮花捲草紋
299

 

(圖 4-1-17)雲岡石窟第十二窟前室北壁上層裝飾

局部的蓮花圖案 北魏時期
300

 

                                                      
295

張道一(1993)，頁 168。 
296

逸晃梅榮(昭和 51 年)，《古典印度紋樣》，東京：東京美術凳行所，頁 127。 
297

徐萃(2009)，頁 13。 
298

徐萃(2009)，頁 13。 
299

直徑而 47.5 公分，砂岩，印度中央邦阿拉哈巴德瑟德納縣巴爾胡特遺址出土，印度西孟加拉邦
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2.瓔珞型 

(1)單一串型 

    以一條珠串為基準，有時只有一條珠串，有的在珠串中墜有垂墜的珠串(圖

4-1-18)或羽毛(圖 4-1-19)。 

(2)連串型，交叉串珠組型 

    有些會與蓮花組合、或與如意組合，或是如意、蓮花及花卉一起交錯組合(圖

4-1-20) (圖 4-1-21)。 

 

 

 

(圖 4-1-18)單一串型瓔珞胸飾 持如意觀音坐像 清代(西元 18 世紀–19 世紀) (圖錄清代 105) 

 

                                                                                                                                                        
加爾各答 印度博物館藏。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 10 雕塑 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 238。 
300

山西大同。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 9 石窟 5》，高雄：佛光山宗委會，頁 1564。 

張道一(1993)，頁 200、201。 
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(圖 4-1-19)單一串型瓔珞(墜有羽毛)胸飾 持卷觀音立像 清代(西元 1700 年-1800 年) (圖錄清代

76) 

 

 

 

(圖 4-1-20)連串與蓮花組合型瓔珞胸飾 觀音立像 明代(大約西元 1600 年-1644 年) (圖錄明代 90) 
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(圖 4-1-21)連串墜有俯視花(可能為蘭花)組合型瓔珞胸飾 自由坐式觀音(背有方形篆體「宣德」和

葫蘆形「何朝宗」印款) 明代 (圖錄明代 23) 

 

(3)多款 

甲、整身單一串珠形瓔珞 

    為一條串珠連成的組型，有的與如意佩組合，有的與蓮花組合，有的二種皆

連於一體(圖 4-1-22)。 

乙、整身連串珠形瓔珞 

    如網狀連結的珠串。清代工藝家「何朝春」有許多此型制的作品(圖 4-1-23)。 

丙、掖在腰帶內的瓔珞(圖 4-1-24)。 

丁、佩飾301 

    腰下垂墜著玉佩302及佩，有時單獨出現，有時一起出現(圖 4-1-24)。 

   

                                                      
301

據《白虎通》記載，古代人物的佩飾一般可概括為佩與帶兩個類型。佩與帶多作為禮儀及約束

品德的裝飾，也常用於區分品及貴賤與職能；如佩環能象徵道德，佩琨則象徵能解疑惑，佩玦象

徵能見其本理，佩物能表其身分與所能；因此，農夫佩耜、工匠佩斧，婦人佩針鏤。歷代的禮儀

典與輿服志對各種的佩飾都有明文規定。 

黃輝(2011)，《中國歷代服制服飾》，南昌：江西美術出版社，頁 61-62。  
302

「玉佩」，據《三禮圖》記載繪制：古代的玉佩，所記在玉佩上有雙衡，衡長五寸，寬二寸，

下有雙璜，璜徑三寸，上下為衡，半壁為璜，璜中橫於衡牙，以蒼珠為瑀，這是古代玉佩的基本

結構。在《禮玉藻》記載「君子必佩玉，古代男女多佩玉，以示『德』表『潔』」。 

黃輝(2011)，頁 63。 
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(圖 4-1-22)整身單一串瓔珞(如意佩與花型一

起) 觀音坐像 清代(西元 17 世紀-18 世紀) (圖

錄清代 130) 

(圖 4-1-23)整身連珠串瓔珞 妙善持如意帶魚觀

音立像 (「何朝春」款 帶名款) 清代(西元 17

世紀後半) (圖錄清代 13) 

 

 

(圖 4-1-24)掖在腰帶內之瓔珞、佩與玉佩 觀音立像 清代( 西元 19 世紀) (圖錄清代 117) 
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(4)數珠形瓔珞胸飾 

    數珠，梵文 Pasaka-mala，又譯念珠、佛珠等。它是佛教徒念佛號或經咒時用

來計數的工具，由瓔珞華鬘演變而來，由佩戴在身上僅為莊嚴之用轉為捏著計數。

古代南亞次大陸(今印度)的考古歷史資料證明，婆羅門教徒和毗濕奴派都有佩戴、

掌握數珠的習慣，佛教因而從婆羅門教徒學習而來；可是《三藏》303中《律部》
304對使用數珠無記載，密宗經典中倒有明確記載，例如，常提及到佛旁邊的一些

菩薩飾手持數珠的，更有關於數珠的種種功德和說法。漢化佛教中，隋唐之際，

隨著淨土宗和密宗的興盛，數珠開始大流行，從此成為漢化佛教七眾的重要隨身

物，念佛的重要標誌305(圖 4-1-25)。 

 

 

 

(圖 4-1-25)數珠形瓔珞胸飾 抱子觀音坐像與小侍者(西元 1725 年前遍及歐洲) 清代(西元 18 世

紀) (圖錄清代 50) 

 

 

 

 

                                                      
303

《三藏》(梵語 tripiṭaka），佛教術語，即經、律、論三種類別的佛典，包含經藏(sūtrapiṭaka)、

律藏(vinayapiṭaka）、論藏(abhidharmapiṭaka)。三藏也指大藏經。 

《三藏》維基百科全書。http://zh.wikipedia.org/wiki/%E4%B8%89%E8%97%8F 
304

《律藏》(巴利語 Vinaya-piṭaka，梵語 vinayapiṭaka)，又稱毘奈耶藏，佛教術語，為三藏之一，

是毗奈耶的集合，內容是有關佛教戒律的規定與討論。《律藏》被認為是僧伽的依怙。《律藏》講

述制定戒律的原因及意義，亦記載了從佛教創建之初逐漸發展的歷史，佛陀的一生及教化情況。

它間接地提供了古印度歷史、風俗習慣、古老藝術及科學等資料。 

《律藏》維基百科全書。http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%BE%8B%E8%97%8F 
305

白化文(1998)，《漢化佛教法器服飾略說》，北京：商務印書館，頁 188、189。 
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(5)蝴蝶結瓔珞形(圖 4-1-26) 

 

 

 

(圖 4-1-26)蝴蝶結瓔珞形手拿卷軸 觀音坐像 清代(西元 18 世紀) (圖錄清代 70) 
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3.如意型 

(1)如意形 

    「如意」一詞出於印度梵語「阿娜律」，是自印度傳入的佛具之一，柄端作

靈芝形或雲形，用竹、骨、銅、玉制作，法師講經時，常手持「如意」一柄，記

經文於上，以備遺忘。魏晉南北朝時期，「如意」得到了普遍的使用，它在這期

間非常走红，「如意」的形制以柄首呈屈曲手掌式為主流，成為了帝王及達官貴

人的手中之物；唐代發展為柄身扁平，頂端彎折處演變為頸部，柄首為似雲頭紋

又似靈芝的造型，被賦予了吉祥驅邪的涵意，成為承載祈福禳安等美好願望的貴

重物品，祝願稱心如意。清康熙年間，「如意」成為皇宫裡皇上、后妃之玩物，

寶座旁、寢殿中均擺有「如意」，以示吉祥、順心。《清朝野史大觀》卷一載：「如

意，物名也，唐宋前已有之。」306 (圖 4-1-27)。 

   

 

 

(圖 4-1-27)如意型瓔珞胸飾 觀音立像(「何朝宗」作) 清代(西元 1675 年-1700 年) (圖錄清代 6) 

 

 

 

 

 

 

                                                      
306

徐萃(2009)，頁 49。  
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(2)饕餮紋形 

  商周青銅器主要裝飾紋樣之一，獸面紋的一種。饕餮的名稱出自宋代《宣何

博古圖》對此物的解釋，多引自先秦文獻。《呂氏春秋‧先認覽》：「周鼎著饕餮，

有首無身，食人未咽，害及其身，以身報更也。」根據以上文獻，饕餮是一種有

首無身的怪獸。而饕餮紋實為龍紋的一種，有人稱「饕餮龍」，及「牛首龍」，他

綜合了牛、鷹、鴞等動物特徵加以神化。饕餮紋的角形變化較多，是與這時龍的

形象尚不統一，有外捲角、內捲角、曲折角。307(圖 4-1-28)為商代晚期的饕餮紋鼎，

由此鼎的饕餮紋飾可以比對德化白瓷觀音像(圖 4-1-29)，其紋飾趨於同一種形

紋。 

 

  
(圖 4-1-28)饕餮紋鼎 商晚期

308
  

 

 

 

(圖 4-1-29)饕餮紋形瓔珞胸飾觀音坐像 清代 (圖錄清代 78) 

                                                      
307

郭廉夫、丁濤、諸葛鎧(1998)，《中國紋樣辭典》，天津教育出版社，頁 646-652。  
308

銅器，台北國立歷史博物館典藏，國立故宮博物院。 



162 
 

(二)線型，或說帶型 

    也是從左肩斜掛到右臀，而不到腿部下半部；常見最短的樣式，在乳房下一

繞而上，也有掖在腰帶內，長的則從臀部一繞(圖 4-2-30)。梵文稱為 Yajn ̃opavīta，

漢文譯作絡腋、神索、淨繩、持供等。 

    據說印度婆羅門教徒在學習「吠陀」經典完畢時，得受此線以為標誌，漢化

佛教用此是從婆羅門教沿襲移用，畫佛教的塑像工匠也稱它為「綬帶」。309 

 

 

(圖 4-1-30)立龍觀音 (圖錄明代 93) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
309

李鼎霞、白化文(2011)，頁 245。 
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三、 臂釧、腕釧 

    戴在胳膊上臂部，梵文稱 Bāju，譯為「臂釧」；戴於手腕部，梵文 Kat ̣aka，

譯作「腕釧」。310 

(一)寬版無任何做工的腕釧，此型亦通用於臂釧(圖 4-1-31)。 

(二)細版的臂釧上面鑲上珠子的組合臂釧，此型亦通用於腕釧(圖 4-1-32)。 

(三)串珠型腕釧，一顆顆較大顆像似珍珠般無接縫的串成，此型亦通用於臂釧(圖

4-1-33)。 

(四)花形腕釧，此型亦通用於臂釧(圖 4-1-34)。 

(五)串珠中間帶一朵花形的腕釧(圖 4-1-35)。 

(六)雙環型腕釧，此型亦通用於臂釧(圖 4-1-36)。 

(七)單環細版型腕釧，此型亦通用於臂釧(圖 4-1-37)。 

 

 

 

(圖 4-1-31)寬版無任何做工的腕釧 十六臂觀音(一隻手臂缺) 清代(西元 18 世紀) (圖錄清代 107) 

 

                                                      
310

李鼎霞、白化文(2011)，頁 245。 
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(圖 4-1-32)平面單一細版的臂釧上面鑲上珠子的組合臂釧 白釉觀音坐像 明代 (圖錄明代 80) 

 

 

 

(圖 4-1-33)串珠型腕釧 持經觀音立像 清代(西元 19 世紀) (圖錄清代 77) 
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(圖 4-1-34)花形腕釧 魚籃觀音坐像(背帶有「何朝宗」陰刻印) 清代(西元 18 世紀-19 世紀) (圖

錄清代 2) 

 

 

 

(圖 4-1-35)串珠中間帶一朵花形腕釧 觀音坐像(「何朝宗」作 背有方形篆體「何朝宗印」款)清代

(西元 18 世紀-19 世紀) (圖錄清代 3) 
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(圖 4-1-36)雙環型腕釧 十臂觀音蓮花座坐像 清代(西元 17 世紀) (圖錄清代 111) 

 

 

 

(圖 4-1-37)單環細版型腕釧 觀音立像(「何朝宗」作) 清代(西元 1675 年-1700 年) (圖錄清代 6) 
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四、 足釧 

    穿戴於腳踝上，梵文稱為 Nūpura，譯作「足釧」。目前出現在筆者所蒐集到

的一尊標示為明代的德化白瓷觀音上(圖 4-1-38)。 

 

 

 

(圖 4-1-38)足釧 飄海觀音像 明代 (圖錄明代 86) 
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第二節 持物 

    「持物」是指佛、菩薩等諸本尊手持的物品，尤其在密教的諸尊像中，以此

來表示契印與尊像的標誌。菩薩與諸本尊，隨著其化現的形象不同，也展現出不

同的手勢，持不同的持物，就如同菩薩的另一種表情與語言，將他們的心意傳達

給信仰的人。透過菩薩手中的持物，清楚的了解本尊特別的誓願，在祈請時更加

相應，迅速成就世間的各種願望，與出世間的各種修證境界。311 

    將明清時期德化白瓷觀音所持之物分成四大類312： 

(表 4-2-1)明清時期德化白瓷觀音所持之物 

德化白瓷

觀音持物 

一、法器類 (一)念珠 

(二)拂子 

(三)如意 

(四)經卷、梵篋 

二、莊嚴器具類 (一)瓶 

(二)如意寶珠 

三、動植物及自然類 蓮花持物 

四、藏密特別的持物 (一)金輪 

(二)香爐 

(三)金剛杵 

(四)金剛鈴 

(五)樹枝 

(六)寶印 

(七)木魚 

(筆者製作) 

一、 法器類 

    法器類持物在菩薩本尊造像中經常可見，也是修法、法會中經常可見並使用

的器具。此類持物有：金剛玲、獨股杵、三股杵、五股杵、錫杖、念珠、拂子、

如意、梵筴。 

    德化白瓷觀音持有法器的持物為念珠、拂子、如意、經卷及梵篋。 

(一) 念珠 

    德化白瓷觀音所出現的手持念珠(圖 4-2-1)。 

    「念珠」又稱「數珠」、「咒珠」或「誦珠」、「佛珠」、「珠數」，即以線貫串

一定數目的珠粒，於稱名念佛或持咒時用以計數支隨身的法具。珠數不同所代表

                                                      
311

全佛編輯部編(2003)，《佛教小百科23佛教的持物》，北京：中國社會科學出版社，頁14。 
312

全佛編輯部編(2003)，頁 2、3。 
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意義亦有分別，如一百零八顆，即表示求證百八三昧而斷除百八煩惱313(圖 4-2-2)。 

    持念珠的本尊為「毗俱胝菩薩」(梵名 Bhṛikutiḥ)，梵名音譯為毗哩俱胝，

有蹙眉之意。314 

 

 

 

(圖 4-2-1)德化白瓷觀音手持念珠 觀音坐像

(「陳偉」作) 清代(西元 1650 年-1700 年) (圖

錄清代 34) 

(圖 4-2-2)嘎巴拉念珠 清代(西元 1644 年-1911 年)
315

 

 

(二) 拂子 

    德化白瓷觀音手持拂子(圖 4-2-3)。 

    「拂子」，梵名 Vyajana(圖 4-2-4)，根據《釋氏要覽》卷中，有記載「拂子」

項目316，意為將獸毛、麻等紮成一束，再加一長柄，用以拂除蚊蟲者，稱為拂子。

又稱拂、拂塵、塵尾。於印度一般皆使用此物。戒律中允許比丘執持拂塵，以拂

除蚊蟲之侵擾，然禁止使用如「白拂」317等以較為華美貴重之物所成之拂子。據

《毘奈耶雜事》卷六載，佛曾允許比丘持用下列五種材料所製之拂子；羊毛、麻、

                                                      
313

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 276。 
314

全佛編輯部編(2003)，頁 35。 
315

長 95 公分，骨，北京東城 故宮博物院藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，，頁 276。 
316

《釋氏要覽》卷中，於「拂子」項目的記載 ：「拂子律云比丘患草蟲。佛聽作拂子僧祇云。佛

聽線拂列疊毛拂甚拂樹皮拂制。若貓牛尾馬尾拂。並金銀裝柄者。皆不得執。麈尾，音義指歸云。

名苑曰鹿之大者曰塵。群鹿隨之。皆看麈所往隨麈尾所轉為準今講者執之象彼蓋有所指麾故五百

問云。比丘捉麈尾墮。」 

道誠輯(北宋天禧三年，西元 1019 年)，《釋氏要覽》，大正藏第五十四冊 CBETA 電子版，頁 34。 

中華電子佛典協會 http://buddhism.lib.ntu.edu.tw/BDLM/sutra/chi_pdf/sutra21/T54n2127.pdf 
317

「白拂」即由白犛牛或白馬尾製成之拂子，乃屬貴重之物。經典中屢有菩薩或長者手執白拂之

記載，如《陀羅尼集經》卷六所載，觀音左手、普賢右手執白拂。又佛上忉利天為母說法歸來時，

梵天嘗執白拂，侍於佛之右。   
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細裂[疊毛]布、已用破舊之物、樹枝樹梢。318 

   密教則以白拂作為去煩惱、除障難之表徵，如《千手觀音大悲心陀羅尼經》

所載，千手觀音四十手中之拂子手即是。又《尊勝佛頂修瑜伽法軌儀》卷上載，

行者每出行時，常持一拂子，誦真言加持一百零八遍，若於持行中逢畜生，能令

彼等離苦解脫。319因此密教於灌頂時，以拂子為法具輕拂受灌頂者之身。自唐代

以來，禪門盛持拂子，或以之為莊嚴具；住持或代理住持者上堂時，持之為大眾

說法，此稱為「秉拂」。320 

    持拂子的本尊在現圖胎藏界曼荼羅中為釋迦院的「虛空藏菩薩」，亦為釋迦

院之釋迦右方脇侍。此類持物常見諸尊有「觀自在菩薩」(釋迦院)、「虛空藏菩

薩」(釋迦院)、「梵天」、「不空羂索觀音」。321 

 

 

 

(圖 4-2-3)德化白瓷觀音手持拂子 觀音坐像 清

代(西元 17 世紀晚期至 18 世紀早期) (圖錄清代

91) 

(圖 4-2-4)拂子 鎌倉時代(西元 1185 年-1333 年)
322

 

 

(三)如意 

    「如意」是說法、講贊、法會時，講師手持以示威儀的用具，原來為出家人

的日常用品(圖 4-2-6)。梵語為 anuruddha（阿那律），可由骨、角、竹、木等所製，

柄長三尺，形狀如雲，或如手形，乃搔背止癢所用，以其能補手不能到之處，而

搔抓如意，故稱為「如意」，又稱「癢和子」。然在我國及日本，又成為一般之持

物，表示吉祥之意。在佛教中，法師於說法及法會時，亦持用之，猶如官吏之笏，

                                                      
318

佛光電子大辭典。 

  http://dictionary.buddhistdoor.com/word/43680/%E6%8B%82%E5%AD%90 
319

佛光電子大辭典。 

  http://dictionary.buddhistdoor.com/word/43680/%E6%8B%82%E5%AD%90 
320

全佛編輯部編(2003)，頁 47。 
321

全佛編輯部編(2003)，頁 47。 
322

柄長 22.2 公分，木，日本神奈川鐮倉，圓覺寺藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 153。 
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用以備忘。據《釋氏要覽卷》中「如意條」所載323，齊高祖嘗賜予隱士明僧紹一

支竹製之如意，梁武帝亦曾賜昭明太子一支木犀如意。另據《佛祖統記》卷六智

顗傳載，智顗受慧思之命，代為講說般若時，慧思手中持一如意臨席稱讚之。 

    由此可知如意有三種用途：一、是能隨心所欲的搔抓手抓不到的部分，故稱

「如意」；二、是因其山部如篆字的「心」字，表「制心」，故菩薩皆持之；三、

是將祝辭寫在上面，遺忘時可隨時查看，使用起來隨心所欲，故得此名。 

    在華嚴三聖的造像中，佛陀右側之「普賢菩薩」即是手持如意騎象之造型。 

    德化白瓷觀音也有多款為手持如意(圖 4-2-5)。 

 

 

 

(圖 4-2-5)德化白瓷觀音手持如意 

持如意觀音立像(背後印葫蘆形陰

陽文篆書「何朝春」三字戳記) 明

代或清代 (圖錄清代 10) 

(圖 4-2-6)瀏金佛經如意 清代(西元 1644 年-1911 年)
324

  

                                                      
323

根據《釋氏要覽》卷中，於「如意」項目的記載：「秦言如意。指歸云。古之爪杖也。或骨角

竹木。刻作人手指爪。柄可長三尺許。或脊有癢。手所不到。用以搔抓。如人之意。故曰。如意。

誠嘗問譯經三藏通梵大師清沼。字學通慧大師雲勝。皆云。如意之制。蓋心之表也。故菩薩皆執

之。狀如雲葉。又如此方篆書心字故。若局爪杖者。只如文殊亦執之。豈欲搔癢也。又云。今講

僧尚執之。多私記節文祝辭於柄。備於忽忘。要時手執目。如人之意。故名如意。若俗官之手版。

備於忽忘。名笏也。若齊高祖賜隱士明僧紹竹根如意。梁武帝賜昭明太子木犀如意。石季倫王敦

皆執鐵如意此必爪杖也。因斯而論則有二如意。蓋名同而用異焉。」 

道誠輯(北宋天禧三年，西元 1019 年)，《釋氏要覽》，大正藏第五十四冊 CBETA 電子版，頁 34。 

中華電子佛典協會。http://buddhism.lib.ntu.edu.tw/BDLM/sutra/chi_pdf/sutra21/T54n2127.pdf  
324

長 39.5 公分，台灣台北 故宮博物院藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 358。 
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(四)經卷、梵篋 

    又稱「梵夾」、「梵經」、「梵典」，是指以梵語書記於貝葉、樺皮、指等之經

典，又代表一切經典325(圖 4-2-7)。德化白瓷觀音出現持經卷的數量為多，應是為

傳達通達智慧的重要性(圖 4-2-8)。 

「經卷」、「梵篋」的經典意涵代表智慧。在《白寶口抄‧文殊法》記載：「書篋

者，梵篋也，或云「般若梵篋」，是篋內入《般若經》，故般若智義，篋理義，是

表理智不二三形也…」；《般若心經》具體說明持經卷梵篋的「文殊」之智德，文

上記載：「三世諸佛依般若波羅蜜多故，得阿耨多羅三藐三菩提。」326 

    以經卷、梵篋為持物的本尊有「文殊菩薩」、「法波羅蜜菩薩」、「大隨求菩薩」

及「龍樹菩薩」等。327 

 

 

 

(圖 4-2-7)木漆描金甘珠爾經函 清乾隆三十五年

(西元 1770 年)
328

 

(圖 4-2-8)德化白瓷觀音手持經卷 坐勢持經卷

觀音(背有葫蘆型篆體「何朝宗」印款) 明代 

(西元 17 世紀)(西元 1601 年–1700 年) (圖錄明

代 7) 

 

 

 

 

 

                                                      
325

全佛編輯部編(2003)，頁 51。 
326

全佛編輯部編(2003)，頁 51。 
327

全佛編輯部編(2003)，頁 51。  
328

高 28.5 公分，木，北京東城 故宮博物院藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 55。 
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二、莊嚴器具類 

    此類持物是指能莊嚴法會，供養菩薩本尊的器具，持物包括有：香爐、燈明、

寶幢、傘蓋、寶瓶、法螺、塔、如意寶珠等。德化白瓷觀音所持此類型的器物有

寶瓶、如意寶珠。 

(一) 瓶 

    德化白瓷觀音所出現手持寶瓶觀音(圖 4-2-9)。 

    「瓶」，乃陶瓷器，或為金屬所致之容器。有兩種意涵：1.盛裝五穀、香水

等，供養佛、菩薩時所用。又因平常用於存財寶，可應他人之願，而使其滿足，

故稱「德瓶」、「如意瓶」、「滿瓶」等。2.比丘常隨身攜帶之十八物之一，梵語kuṇḍika，

音譯為「軍持」，及盛水之容器，又稱「水瓶」、「澡瓶」，有淨、觸二種，淨瓶之

水，供飲用；處瓶之水，以洗觸手。329(圖 4-2-10) 

    持瓶的本尊以在《千手千眼觀世音菩薩大悲心陀羅尼》中的「千手觀音」為

代表。胎藏界曼荼羅諸尊中，中台八葉院之「彌勒菩薩」、觀音院之「毗俱胝菩

薩」及「不空羂索菩薩」、蘇悉地院之「十一面觀自在菩薩」等，皆持「軍持」(瓶)。
330 

 

 
 

(圖 4-2-9)德化白瓷觀音手持寶瓶 持瓶觀音立

像 清代(西元 18 世紀初期) (圖錄清代 65) 

(圖 4-2-10)陶寶相花紋淨瓶 唐代(西元 618 年

-907 年)
331

 

                                                      
329

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 379。 
330

全佛編輯部編(2003)，頁 65。 
331

高 17 公分，紅陶，陝西省西安市臨潼區慶山寺 上方舍利塔地宮出土，陝西西安臨銅博物館藏。 
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(二)如意寶珠 

    德化白瓷觀音手持寶珠(圖4-2-11)。 

    「如意寶珠」，梵語Maṇi，音譯摩尼、末尼，又作寶珠，即珠之總稱。普

遍照耀四方，能隨心意，滿足一切所願，故稱「如意寶珠」(圖4-2-12)。332 

    「如意寶珠」的經典意涵是象徵一切眾生本具之菩提心。《妙法蓮華經》卷

一〈序品〉稱菩薩：「淨如寶珠，以求佛道」；《千手千眼觀世音菩薩廣大圓滿

無礙大悲心陀羅尼經》曰：「若為富饒，種種珍寶資具者，當於如意寶珠手。」

故持寶珠之觀音有寶珠手觀音、如意珠觀音或摩尼珠觀音等稱號。333 

    以如意寶珠為持物的本尊有如意輪觀音、四臂觀音。334  

 

  

(圖 4-2-11)德化白瓷觀音手持寶珠 觀音坐像 

清代(西元 19 世紀) (圖錄清代 92) 

(圖 4-2-12)觀音持寶珠 大足北山石窟第 136 窟

如意珠觀音菩薩像 南宋紹興十二年至十六年

(西元 1142 年-1146 年)
335

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                        
 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 262。 
332

全佛編輯部編(2003)，頁 79。 
333

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1 》，高雄市：佛光山宗委會，頁 61。 
334

全佛編輯部編(2003)，頁 79。 
335

高 1.98 公尺，石，重慶大足。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1 》，高雄市：佛光山宗委會，頁 61。 
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三、 動植物及自然類 

    動植物及自然類持物，也是本尊持物中經常可見的。此類持物有：蓮花、花、

楊枝、吉祥果，樹枝、藥草、孔雀尾、魔羯魚等。德化白瓷觀音有持蓮花持物。 

蓮花持物 

    「蓮」336(學名 Nelumbonu-cifera)，通常於夏季開花，味香色美，生於淤泥之

中，而開潔淨之花，為生於沼澤之宿根草本植物，「蓮花」可以說是佛教中最常

見到的植物。在大足妙高山石窟第 4 窟右壁第五尊觀音菩薩像雙手持一連苞，負

於左肩上(圖 4-2-13)。 

 

 

(圖 4-2-13)觀音手持蓮花。大足妙高山石窟第 4 窟右壁觀音菩薩像
337

 

 

    佛經中，經常以蓮花來比喻法門的殊勝，蓮花的經典意涵可比喻菩薩所修之

十種善法；在《妙法蓮華經》以蓮花出汙泥而不染，來比喻《法華經》在娑婆世

界的殊勝。338  

    經中又以蓮花比喻為人的心臟(梵名 hṛd)，音譯「汗栗馱」，意為肉團心，其

狀如蓮花含而未敷，上有筋脈，約成八分，因此喻眾生未敷之心蓮。此外，《華

                                                      
336

「蓮」，印度古來即珍視此花。據印度史詩《摩訶婆羅多》(梵名 Mahabharata)記載，傳說天地

開闢之始，毗濕奴神(Viṣṇu)之臍中生出蓮花，花中有梵天，結珈趺坐，創造萬物；又毗濕奴及其

配偶神皆以蓮花為表徵。 

全佛編輯部編(2003)，頁 120、121。 
337

高約 1.65 公尺，重慶大足。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 81。 
338

全佛編輯部編(2003)，《佛教小百科 29 佛教的蓮花》，北京：中國社會科學出版社，頁 8。 
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嚴經》、《梵網經》等有蓮華藏世界之說。339 

    以蓮花為持物諸尊中，又以蓮花的開合狀況不同，而有不同的寓意，德化白

瓷觀音所出現的持蓮花手造像皆有呈現以下三種的開合狀態340： 

1.未開敷蓮花(含苞的蓮花) 

    比喻眾生的心藏菩提心(圖 4-2-14)。 

2.初割蓮花 

    蓮花出開時，比喻眾生初發起菩提心，表其必能修習善行，證菩提果(圖

4-2-15)。 

3.開敷蓮花 

    蓮花開敷，花果具足，亦表證悟果德，智慧福德莊嚴具足(圖 4-2-16) (圖

4-2-17)。 

    在《白衣觀音法》中提及蓮花的顏色，赤蓮花是可愛色，為敬愛法之物；白

蓮花表淨菩提心；《多羅尊法》中則說青蓮花是清淨無垢義。341 

    以蓮花為持物的諸尊中，當以觀音部眾為代表，觀音院又稱為蓮華部院，表

其大悲開敷眾生心蓮。《白寶口抄‧聖觀音法》342文中說明「觀音菩薩」以初割

未敷之蓮花持物，眾生心如未開蓮花，觀音以大悲行願，開啟眾生自性清淨心蓮，

解煩惱343。 

    此類持物常見諸尊有「聖觀音」、「多羅菩薩」、「大勢至菩薩」。344 

 

                                                      
339

全佛編輯部編(2003)，頁 123。 
340

全佛編輯部編(2003)，頁 123。 
341

全佛編輯部編(2003)，頁 123。 
342

《白寶口抄‧聖觀音法》中曰：「本尊所持未敷蓮花是也。以所持物為三形也，初割者未敷蓮

花，少割初形也，論凡夫心如合蓮花，聖人心似開蓮花，此凡心未敷，故在纏義也。今以觀音大

悲行願，加持眾生本性心蓮，初漸開敷形也。開敷出纏佛心義故，阿彌陀以開敷蓮花為三形，觀

音初割蓮花為三形。」又說：「如世蓮花生淤泥之中，生處雖惡，而蓮花體性清淨，妙色無比，

不為諸垢所染。凡夫亦復如是，雖種種不淨、三毒過患無量無邊，亦此蓮花三眛甚深，果實皆生

其中，即是如來平等大慧之光也。」 
343

表示以大悲行願，開啟眾生自性清淨心蓮。其中並說眾生心如未開蓮花，表示在煩惱纏縛，而

聖者心如開敷蓮花，表圓滿義，但二者清淨無染之體性平等無二。 

全佛編輯部編(2003)，頁 124。 
344

全佛編輯部編(2003)，頁 126。 
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(圖 4-2-14)德化白瓷觀音手持未開敷蓮花(含苞

的蓮花) 觀音坐相與小侍者 明代末年至清代

初年(西元 1620 年-1700 年) (圖錄明代 59) 

(圖 4-2-15)德化白瓷觀音手持初割蓮花 觀音像 

(「何朝宗」作 背有方型篆體「何朝宗印」款) 

明末(西元 17 世紀後半) (圖錄明代 25) 

 

 

 

(圖 4-2-16)德化白瓷觀音手持開敷蓮花 持蓮花觀世音菩薩坐像 明代 (圖錄明代 64) 
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(圖 4-2-17)德化白瓷觀音手持開敷蓮花 觀音立像 明代 (圖錄明代 88) 
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四、藏密特別的持物 

    此類持物是指藏密的本尊，特別的持物，其中包含：顱器、天仗、普巴杵、

鉞刀、手鼓、花箭等。 

    密教觀音代表─「千手千眼觀音」，最為世人所崇奉的觀音形象之一，它是

主救度地獄道一切眾生的怙主，其「千手」表護持眾生，「千眼」表觀照世間，

能施眾生願。這裡的「千」字，有廣大無量，圓滿無礙之意。由於對「千手千眼

觀音」的崇奉，佛教藝術家將之列為最常創作的形象之一，造相中又分實有千手

和簡化式千手兩類，其中以四十二臂代表千手的簡化式造像最為多見，觀音手中

持物、印相也固定下來，為佛教藝術家在造像時所依循。德化白瓷觀音塑造有十

八臂、十六臂、十臂觀音塑像，手上多數手持密教持物(圖 4-2-18)。 

 

 

(圖 4-2-18)十八臂觀音坐像持物 十八臂觀音坐像 清代 (圖錄清代 108) 
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(一)火焰寶珠 

「寶珠」，在佛教經典中通稱「摩尼寶」，又稱「如意寶」、「如意寶珠」、「摩

尼寶珠」、「神珠寶」，相傳是自海底龍宮取得的稀世珍寶，西藏人(Tibetan)視為奇

世珍寶，非常殊勝莊嚴，並且是由火焰與珍貴寶物所組成，以青、黃、紅、白、

綠等五種顏色排列，在五寶周圍則是不斷向上燃燒的熊熊火焰，並且將「摩尼寶」

圍繞在中間，下方則安放蓮花座。(圖4-2-19) 

據《雜寶藏經》卷六，如意寶珠出自摩竭腦中。345另據《大智度論》卷五十

九，如意寶珠由龍王腦中而出，一說為帝釋天所持之金剛破碎後掉落而得，又說

為佛舍利變化而成。346如意寶珠為如意輪觀音、馬頭觀音、地藏菩薩等所持之物，

可滿足眾生意願。347 

德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像持火焰寶珠(局部) (圖4-2-20)。法隆寺觀音菩

薩像，為殿中主尊，位於夢殿，又稱「夢殿觀音」，手持物為火焰寶珠，寶珠形

頭光，以樟木雕飾火焰紋和卷草。(圖4-2-21) 

 

                                                      
345

「佛語婆羅門言：汝識珠名字不？知珠生出處不？知珠力耐不？答言：不知。佛言：此珠磨竭

大魚腦中出，魚身長二十八萬里…」 

元魏西域三藏吉迦夜共曇曜譯，《雜寶藏經卷第七》，大正新脩大藏經 第四冊 No. 203《雜寶藏

經》CBETA 電子佛典 V1.22 普及版，中華電子佛典協會。

http://www.cbeta.org/result/normal/T04/0203_007.htm  
346

「得是般若波羅蜜大寶故，無諸怖畏，無所乏短；譬如無價寶珠，所願皆得。問曰：摩尼寶珠，

於頗梨、金銀，車璩、馬瑙，琉璃、珊瑚，琥珀、金剛等中，是何等寶？答曰：有人言：此寶珠

從龍王腦中出，人得此珠，毒不能害，入火不能燒，有如是等功德。有人言：是帝釋所執金鋼，

用與阿修羅鬪時，碎落閻浮提…」  

龍樹著、後秦龜茲國三藏鳩摩羅什譯，《大智度論釋校量舍利品第三十七(卷五十九)》，CBETA 電

子佛典集成中華電子佛典協會 大正藏第 25 冊 No.1509 第 59 卷。

http://tripitaka.cbeta.org/T25n1509_059 
347

「如意寶珠」維基百科全書。

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%A6%82%E6%84%8F%E5%AF%B6%E7%8F%A0  
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(圖4-2-19)金銅蓮台舍利具 鐮倉弘安六年(西

元1283年)
 348

 

(圖4-2-20)德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像手持

金輪(局部) 清代 (圖錄清代108) 

 

  
(圖4-2-21)法隆寺觀音菩薩像 飛鳥時代(西元538-645年)

349 

                                                      
348

高 13.3-14.8 公分，金銅，日本奈良，西大寺藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 365。 
349

高 178.8 公分，樟木，日本奈良生駒。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 11 雕塑 2》，高雄市：佛光山宗委會，頁 672。 
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(二)香爐350 

    「香爐」為焚香的器具，與花瓶、燭台等一齊供養於佛前，為莊嚴具之一 (圖

4-2-22)。 

    「香爐」大致可分四類：置於桌上的「置香爐」、持於手上的「柄香爐」、

坐禪時所用的「釣香爐」，及灌頂時受法者跨越而以淨身之香爐。 

    在《金光明經》卷二《四天王品》中，四天王驚異地稟告世尊，人間於佛說

法時燒香供養，其妙香氣於一念頃即諸天宮殿。佛陀回答：「此香蓋光明，非但

至四天王宮殿，當其手擎香爐，供養經時，其香遍布十方世界。」由此可知，古

代於佛前行祈拜供養之時，以手擎香爐；後世之柄香爐，及承襲此遺風而來。 

    「香」在經典中的意涵代表去除一切惡臭、污穢、煩惱，而能出生廣大遍滿

的智慧之香。如經中將戒、定、慧、解脫、解脫知見，稱為「五分法身香」，即

是以香之妙好、普薰，比喻法身之清淨微妙。 

    持香爐的本尊以「金剛燒香菩薩」351(梵名Vajradhupa)為代表，為金剛界外四

供養菩薩之一。德化白瓷觀音塑像之十八臂觀音坐像手持香爐(局部) (圖4-2-23)。 

 

 

 

(圖4-2-22)石柄香爐 遼代(西元907年-1125年)
352

 (圖4-2-23)德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像

手持香爐(局部) 十八臂觀音坐像 清代 (圖

錄清代108) 

 

(三)金剛杵353 

                                                      
350

全佛編輯部編(2003)，頁 85~88。 
351

「金剛燒香菩薩」，此尊為「毗盧遮那佛」於內心證得金剛焚香雲海三摩地的智慧，從金剛焚

香雲海三摩地的智慧中，流出金剛焚香，光明遍照十方世界，供養一切如來，破除一切眾生臭穢

煩惱，獲得適悅無礙智慧之香。為了使一切菩薩受用三摩地智慧的緣故，化成金剛燒香侍女菩薩

形。「金剛燒香菩薩」能加持行者證得如來悅意無礙智慧之香。其尊型為黑色(或青色)，現天女

形，兩手持香爐。 

全佛編輯部編(2003)，頁 88。 
352

長 21.6 公分，石，遼寧省朝陽市朝陽北塔發現，遼寧朝陽 北塔博物館藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 117。 
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    梵語Vajra，音譯跋折囉。原為古代印度之武器。由於質地堅固，能擊破各種

物質，象徵堅固、摧破二德，代表佛智堅固不壞，與摧破眾生煩惱，所以稱「金

剛杵」(圖4-2-24)。 

    「金剛杵」在密教中象徵摧滅煩惱之菩提心，為諸尊支持物或修法之道具。

於「曼荼羅海會」之金剛部諸尊皆持金剛杵。「金剛杵」象徵如來金剛之智慧大

用，能破除愚痴妄想之內魔與外道諸魔障。「金剛杵」中以七股、三股、五股最

為常見354。經軌所為之「跋折羅」多指三股杵。 

    德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像手持金剛杵(局部) (圖4-2-25)。 

 

 

 
(圖4-2-24)銅金剛杵 明永樂年間(西元1403年

-1424年)
 355

 

(圖4-2-25)德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像手

持金剛杵(局部) 十八臂觀音坐像 清代 (圖錄

清代108) 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                        
353

全佛編輯部編(2003)，頁 18、19。 
354

《蘇婆呼童子經》中說，「金剛杵」大小有長八指、十指、十二指、十六指、二十指不等。形

狀有獨股、二股、三股、四股、五股、九股、人形杵、羯磨金剛杵、塔杵、寶杵等，而以獨股、

三股、五股最為常見，分別象徵獨一法界、三密三身、五智五佛等。其中獨股杵、三股杵、五股

杵、寶杵、塔杵合稱「五種杵」。 

全佛編輯部編(2003)，頁19。 
355

銅，北京東城 故宮博物院藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 314。 
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(四)金剛鈴356 

    「金剛鈴」是常見的本尊持物之一，也是密教法具之一(圖4-2-26)。 

    「金剛鈴」的柄成金剛杵形，以柄之樣式來分，則有獨股鈴、三股鈴、五股

鈴、寶鈴、塔鈴等五種之別，稱為「五種鈴」。 

    「金剛鈴」是為驚醒眾生覺悟而精進，使其歡喜而振鈴發聲。 

    「鈴」在經典中的意涵有說法之義，如果配以五智，此五種鈴象徵五智五佛

說法。除了「五種鈴」之外，天息災所譯之《微妙曼荼羅經》卷五，舉出「九股

鈴」(忿怒變化明王鈴)及「七股鈴」(金剛忿怒明王鈴)。在五種鈴中，「五股鈴」

是最為重要與常見的357。 

    持鈴的本尊為「金剛鈴菩薩」。358由於「金剛鈴菩薩」加持的緣故，眾生能

證得如來般若波羅蜜音聲，聽聞者能摧毀阿賴耶識中一切惡的種子。     

    德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像手持金剛鈴(局部)(圖4-2-27)。 

 

  

(圖4-2-26)銅金剛鈴 明永樂年間(西元1403年

-1424年)
359

 

(圖4-2-27)德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像持

手金剛鈴(局部) 十八臂觀音坐像 清代 (圖錄

清代108) 

 

 

 

 

                                                      
356

全佛編輯部編(2003)，頁 31~33。 
357

「五股鈴」是指具五股杵形之柄的「金剛鈴」。五股鈴的種類依鈴身裝飾不同，可分為素紋、

種子字、三昧耶形、佛像等四類，分別稱為：1.五股素紋鈴；2.五股種子鈴；3.五股三昧耶鈴；

4.五股本尊像鈴。 

全佛編輯部編(2003)，頁 31~33。 
358

「金剛鈴菩薩」身成綠色，兩手持五股鈴。金剛鈴(梵名 Vajrāveśa)，為金剛界四攝菩薩之一，

以同事守護一切眾生的精進，不使懈怠。  

全佛編輯部編(2003)，頁 33。 
359

銅，北京東城 故宮博物院藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 314。 
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(五)樹枝360 

    在植物類的持物中，亦有持樹者。關於此樹枝是否指特定的樹，在《白寶口

抄‧滅惡趣法》361「樹枝」所代表的意義是以其打破地獄，撫慰受苦眾生。持樹

枝的本尊為胎臟界觀音院的「耶輸陀羅菩薩」。德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像

手持樹枝(局部)(圖4-2-28)。 

 

 

(圖4-2-28)德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像手持樹枝(局部) 十八臂觀音坐像 清代 (圖錄清代

108) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
360

全佛編輯部編(2003)，頁 137-138。 
361

《白寶口抄‧滅惡趣法》中說：「樹枝者，阿說他樹枝也，即小野厚雙紙偈云：「阿說他樹」。

此云「無罪樹」，謂回三匝能消滅云無罪樹。謂回三匝能消滅罪障，是「菩提樹」也，又「畢波

羅樹」云。此云「榕樹」，又云樹枝歟，打破地獄具足歟，是則以樹枝打破地獄，接受苦眾生文

故。 
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(六)寶印 

    觀音持寶印手為成就口辯言詞之巧妙362(圖 4-2-29)。大足北山石窟第 136 窟南

壁有持寶印的觀音菩薩像(圖 4-2-30)，德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像持寶印手

(局部) (圖 4-2-31)。 

 

 

 

(圖4-2-29)帝師玉印 元代(西元1271年-1368年)
363

 (圖4-2-30)觀音手持寶印 大足北山石窟

第136窟寶印觀音菩薩像 南宋紹興十二

年至十六年(西元1142年-1146年)
364

 

 

 
(圖 4-2-31)德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像手持寶印(局部) 十八臂觀音坐像 清代 (圖錄清代

108) 

 

                                                      
362

姜忠信(2005)，頁 317。 
363

高 8.1 公分，玉，西藏拉薩 西藏博物館藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄市：佛光山宗委會，頁 225。 
364

高 1.4 公尺，石，重慶大足。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 石窟 1》，高雄市：佛光山宗委會，頁 63。 
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(七)木魚 

    法器用。古代的「木魚」又稱「木魚鼓」、「魚鼓」、或「魚板」，其形狀、用

法均與後世不同(圖 4-2-32)。在《敕修百丈清規》卷八《法器章》木魚條中說：「齋

粥二時長擊二通、普請僧眾長擊一通，普請行者二通。」「相傳云，魚晝夜常醒，

刻木象形擊之。」365由此可知，古代的木魚主要用來作為集合僧眾的訊號；做魚

形是晝夜精進之義。 

    至於現今誦經、禮佛時所使用，頭尾相接的團圓形木魚，可能是明代的產物。

明代王析《三才圖會》中說：「木魚，刻木為魚形，空其中，敲之有聲。(中略)

今釋氏之贊、梵唄皆用之。」366 

    一般，木魚都是橫穿腹部中央，作中空的團欒形，頭部、鱗甲、龍珠等多隈

以黑漆，押上金箔，其它部分則塗以朱紅;安於小布團上，以包皮的木槌敲擊腹

部中央。至於體積大小，普通是徑一尺乃至六尺，較小的則有三寸乃至五寸等。
367 

    德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像手持木魚(圖 4-2-33)。 

 

  

(圖 4-2-32)木魚
368 (圖 4-2-33)德化白瓷觀音之十八臂觀音坐像手

持木魚(局部) 十八臂觀音坐像 清代 (圖錄清

代 108) 

 

 

 

                                                      
365

大智壽聖禪寺住持臣僧德煇奉敕重編，《敕修百丈清規卷第八》法器章第九，大正新脩大藏經 第

四十八冊 No. 2025。 

 中國電子佛典協會。http://www.cbeta.org/result/normal/T48/2025_008.htm 
366

王圻、王思義編(明)，《三才圖會》四十五，頁 86、87。  
367

全佛編輯部編(2003)，《佛教小百科 22 佛教的法器》，北京：中國社會科學出版社，頁 69-71。 
368

少林寺。

http://www.shaolin.org.cn/templates/T_newS_list/index.aspx?nodeid=190&page=ContentPage&contentid=9

041 
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第三節 髮飾物 

    古人對首飾非常重視，特別是婦女首飾，貴族婦女及仕女更為講究，其造型

精美、細膩，型式品種多樣，質材名貴。頭飾作為頭髮部份的裝飾，除了髮髻的

多變，頭飾有增加其個人風格感，華麗、尊貴感，有時也會凸顯社會階級之分別。 

    德化白瓷觀音所出現的髮飾極為簡單，卻高雅，因為多半梳螺髻為主，故用

以裝飾的頭飾總共有四種：簪、釵、頭冠、頭箍(表 4-3-1)。 

(表 4-3-1)德化白瓷觀音髮裝飾物 

德化白

瓷觀音

髮裝 

飾物 

一、 
簪 (一)圓頂形 

(二)如意形 

二、 釵  

三、 

 

頭冠 (一)化佛冠 

1.化佛像 

2.葉狀寶冠 

3.蓮花寶冠 

4.珠花化佛華鬘寶冠 

(二)沒有化佛的頭冠 

1.如意型花鬘冠 

2.花鬘冠 

3.珍珠華鬘冠 

四、 頭箍  

(筆者製作) 

一、簪 

據《中華古今注》369、《西京雜志》370記載，「笄禮」源於周代，古代女子「十

五而笄」，即女子十五歲必挽結髻用簪，男人用髻，貫冠也皆有用簪，名為「簪

導」，三代秦漢常用古簪，形單股，用於貫髮，至唐代採用玉簪，命「玉搔頭」。

簪到唐、宋、明、清時期發展極為富麗精緻，有金銀鏤花，鑲嵌琥珀真珠，為女

子重要飾品371(圖 4-3-1)。 

古代婦女將頭髮挽成髻鬟後，還要以簪釵貫連固定，以免鬟髻鬆散墜落。簪

的本名叫「笄」，秦漢以後，「笄」稱作「簪」。早在新石器時代，婦人就已經使

用髮笄一類的首飾。西元 1678 年，山西襄汾新石器時代古墓出土一具人骨，在

                                                      
369

馬縞，《中華古今注》卷中。《中華古今注》云：「始皇又金銀作鳳頭，以玳瑁為腳，號曰鳳釵…」 
370

葛洪(東晉)，《西京雜志》。《西京雜記》云：「武帝過李夫人，就取玉簪搔頭，自此工人搔頭接

用玉。」 
371

黃輝(2011)，《中國歷代服制服飾》，南昌：江西美術出版社，頁 65。 
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人骨的頭頂，及插有一根古笄(圖 4-3-2)。 

 

  

(圖4-3-1)白玉立佛累金絲鎏金銀簪 明代(西元

1368年-1644年)
372

 

(圖 4-3-2)婦女插笄實測圖(根據山西襄汾陶寺

遺址第二四九號墓出土實況繪製)
373

 

 

    歷代遺留下來的髮簪樣式很豐富，其變化主要集中在簪首。在德化白瓷觀音

可以看見的有374： 

(一)圓頂形 

簪身為圓柱體，頂端作球體或半球體，少數刻有旋紋(圖4-3-3) (圖4-3-4)。德

化白瓷觀音出現的髮型與髮飾多半為梳螺髻插簪固定，簪的造型素雅，屬於此種

圓柱體及螺旋體類型，整支簪子為粗體狀(圖4-3-5)。 

 

  
(圖4-3-3)圓頂瀏金銀簪(廣州東山梅花村明戴

縉夫婦墓出土)
375

 

(圖 4-3-4)圓頂金簪(江蘇南京明徐式夫婦墓出

土)
376

 

 

                                                      
372

高 15 公分，玉，北京市倉平縣十三陵定陵出土，北京倉平 定陵博物館藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄：佛光山宗委會，頁 105。 
373

周汛、高春明(1991)，頁 59。  
374

周汛、高春明(1991)，《中國歷代婦女妝飾》，上海：學林出版社、香港：三聯書店 聯合出版，

頁 55。 
375

周汛、高春明(1991)，頁 57，圖 2-29。 
376

周汛、高春明(1991)，頁 58，圖 2-30。 
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(圖 4-3-5)螺旋頂髮簪 觀世音菩薩坐像 清代(西元 18 世紀) (圖錄清代 100) 

 

(二)花頂形 

簪身與上類相同，唯於頂端鏤鑿梅、蓮、菊、桃等花紋(圖 4-3-6)。 

 

 

(圖4-3-6)蓮花頂瀏金銀簪 (江蘇無錫江西華復誠墓出土)
377

 

 

(三)如意形 

簪身作圓形或扁形，簪首朝前彎轉，成如意頭狀(圖 4-3-7)。德化白瓷觀音也

有出現用如意簪固定髮髻，但出現數量不多(圖 4-3-8)。 

                                                      
377

周汛、高春明(1991)，頁 58，圖 2-31。  

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_201371820338.jpg
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(圖 4-3-7)如意頭簪(四川成都市郊明墓出土)
378

 

 

 

 

 

(圖 4-3-8)如意型髮簪 觀音立像 明代後期-清初(西元 17 世紀) (圖錄明代 89) 

 

二、釵 

    髮釵的作用與髮簪一樣，都是用來插髮，髮簪作成一股，髮釵作成雙股。始

於秦，唐、宋、明歷代在釵上常飾有花朵，亦稱「釵朵」，形式多而精緻379(圖 4-3-9) 

(圖表 4-3-1)。 

    現存較早的髮釵實物，是山西侯馬春秋墓出土的骨釵(圖 4-3-10)，原作枝叉

狀，或許是受樹枝ㄚ插的啟發所成。整件器物在一塊完整的動物肢骨作成，長

12 釐米，約在三分之一處分叉，並在分叉的上部烙以火印圖案。380髮釵的安插方

法，常見的有橫插法，即兩鬢對插、另有斜插法、及由下朝上反插的倒插法。至

                                                      
378

周汛、高春明(1991)，頁 63。 
379

黃輝(2011)，頁 65。 
380

周汛、高春明(1991)，頁 55。 
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於髮釵安插的數量，一般視髮髻高低而定，髮髻越高插越多。381 

     

 

 

 
 

 

(圖4-3-9)釵
382

 銀釵
383

 (圖4-3-10)骨釵(山西侯馬春秋墓出土)
384

 

 

    德化白瓷觀音梳螺髻，除了用簪固定髮髻後，會在螺髻的正面偏右或偏左的

地方插釵裝飾，(圖 4-3-11)飾物面積較大，應該需要用雙股固定為穩，因此筆者

判斷為「釵」，而在觀音的髻上可以看出飾有兩個以上的飾物，一個較為明顯，

根據北京故宮博物院指出，此種造型的髮飾是為「如意紋飾形」。  

 

                                                      
381

周汛、高春明(1991)，頁 56。 
382

黃輝(2011)，頁 66。 
383

江蘇邗江察莊五代墓出土。 
384

周汛、高春明(1991)，頁 58，圖 2-33。 
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(圖4-3-11)德化觀音頭插如意釵 持如意觀音坐像 清代(西元18世紀–19世紀) (圖錄清代105) 

 

(圖表 4-3-1)髮釵的演變385 

序號 1 2 3 4 5 6 7 

圖例 

     
  

材質 銀 銅 金 
玉頭銀

身 
骨 銀 銀鎏金 

長度 19 公分 
17.7 公

分 
7.5 公分 

10.5 公

分 
9.4 公分 34 公分 

27.6 公

分 

出土地

點 

湖南衡

陽東漢

墓 

湖南 

蒼興南

朝墓 

江南撫

州晉墓 

湖南長

沙隋墓 

江蘇揚

州唐遺

址 

江蘇丹

徒唐窟

藏 

廣東廣

州唐墓 

流行時

間 
漢魏 晉南北朝 隋唐五代 

 

 

                                                      
385

周汛、高春明(1991)，頁 71。  
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序號 8 9 10 11 

圖例 

    

材質 銀 金 金 鐵 

長度 18 公分 12.5 公分 16 公分 7 公分 

出土地點 
四川成都南宋

墓 
江蘇蘇州元墓 四川重慶明墓  

流行時間 遼宋金元 明清 現代 

 

三、冠 

(一)化佛冠 

    在佛經《觀無量壽佛經》，釋迦牟尼特別講述仰看觀世音的聖容，其中就有

說明觀世音菩薩帶有「天冠386」。《普陀洛海會軌》：「西北觀世音菩薩頂上有大寶

冠，中現無量壽…。」在密教中台八葉院西北方的觀自在菩薩，也是頂戴大寶冠，

中現無量壽佛，也就是阿彌陀佛。387 

    然而從目前遺留下來最早的觀音造像是西元 2 世紀到西元 3 世紀的印度「佛

三尊像」之中的協侍之一觀音菩薩，可看出也戴有冠。因此，戴「冠」是長久以

來塑造觀音時會配戴的飾物之一。 

  在中國，古代婦女和男子一樣，也戴冠帽。冠的作用和帽子不同，古人戴「帽」，

是為禦寒，而戴，「冠」則為了裝飾。相傳土人在狩獵活動時，因受到鳥獸冠角

的啟發，才發明「冠」的頭飾(圖 4-3-12)。《漢輿服制》謂：「上古穴居而野處，

衣毛而冒(帽)皮，後代聖人易之，見鳥獸有冠角之制，遂作冠冕纓緌。」388 

直到秦漢時期以前，人們冠飾的設計，仍以鳥獸為之，應是生活的反應 (圖 4-2-13)。

宋代以前，冠飾只出現在日常家居時偶爾使用(圖 4-2-14)，貴族婦女行禮也都免

                                                      
386

「天冠」，以毗楞伽摩尼寶珠製成頂上天冠，天冠中有一站立化身佛，身高二十五由旬(即 25×

40 里＝1000 里)。 

《佛說觀無量壽佛經》電子版，大正新脩大正藏經 Vol. 12, No. 365 ，頁5。 

中華電子佛典協會。(CBETA) http://buddhism.lib.ntu.edu.tw/BDLM/sutra/chi_pdf/sutra6/T12n0365.pdf 
387

顏素慧(2011)，頁 40。 
388

上古穴居而野處，衣毛而冒皮，未有制度。後世聖人易之以絲麻，觀翬翟之文，榮華之色，乃

染帛以效之，始作五采，成以為服。見鳥獸有冠角髯胡之制，遂作冠冕纓蕤，以為首飾。凡十二

章。故《易》曰：「庖犧氏之王天下也，仰觀象於天，俯觀法於地，觀鳥獸之文，與地之宜，近

取諸身，遠取諸物，於是始作八卦，以通神明之德，以類萬物之情。」 

司馬彪(晉朝)，《續漢書》八志三十卷─輿服下。 

周汛、高春明(1991)，頁 92。 
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冠梳髻。到了遼代，婦女喜歡戴冠，已發現製作精緻具有較高的工藝水平的實物 

(圖 4-2-15)389。 

 

  

(圖4-3-12)戴牛角形冠的婦女(河北平山三汲戰

國墓出土玉人)
390

 

(圖4-3-13)銀冠飾(遼寧義縣劉龍溝古墓出土)
391

 

 

 

 

(圖4-3-14)戴冠子的婦女(根據河南愝獅北宋墓

出土)
392

 

(圖4-3-15)瀏金銀冠(遼寧建平張家營子遼墓出

土)
393

 

 

    在中國婦女的冠飾中，最貴重者當推「鳳冠」(圖 4-3-16)，冠上綴以鳳凰，

                                                      
389

此冠以較薄的銀片捶捲而成，形似帽箍，高 19 釐米，徑 20.9 釐米，冠面壓印著突出的花紋，

中心作五朵蕃花，簇擁著一顆火焰昇騰的火珠，火珠的兩側飾以雙龍，狀甚威武。地紋作卷草花

紋，上下圍以花邊，花邊內並列一排如雲紋。 

 周汛、高春明(1991)，頁 93。 
390

周汛、高春明(1991)，頁 93，圖 3-1。 
391

周汛、高春明(1991)，頁 93，圖 3-2。 
392

周汛、高春明(1991)，頁 93，圖 3-3。  
393

周汛、高春明(1991)，頁 96，圖 115。 
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早在漢代已經形成，漢代後沿襲不衰。正式將封冠確定為「禮冠」，並將其收入

冠服制度的，是宋代以後的事情。宋代后妃受冊、朝謁景靈宮等最隆重的場合，

都按照規定戴上「鳳冠」。元代貴婦不戴鳳冠戴「顧姑」。明代婦女髻四朝會承襲

宋制，也戴「鳳冠」。清代后妃參加慶典則戴「朝冠」。394  

 

 
(圖4-3-16)鳳冠(北京明定陵出土)

395
 

 

    當觀音傳入中國與中華文化結合時，觀察從古至今的「漢化」觀音像可發現，

其造型會隨著朝代更替，各朝各代的風俗習慣而有所變化。 

    戴「冠」的德化白瓷觀音大致可分為四種類型： 

1.化佛像 

    (圖4-3-17)為藏傳佛教西元19世紀作品，法會時上師所戴之「五佛冠」，佛冠

用五瓣冠片組成，每一瓣冠片皆有立一化佛，下緣縫綴絲帶以利佩帶，龕頂飾華

蓋。396依照瓣冠片數量來稱其名，五瓣冠片稱為「五佛冠」397，而三瓣冠片則稱

作「三佛冠」。獨樂寺左脇侍菩薩像頭戴「五佛冠」(圖4-3-18)，由此可知「五佛

冠」出現年代早在遼代就已出現。(圖4-3-19)為清代的十臂德化白瓷觀音坐像，

其頭冠為「五佛冠」。 

 

 

                                                      
394

周汛、高春明(1991)，頁 94。 
395

周汛、高春明(1991)，頁 97，圖 119。  
396

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典18 工藝》，高雄：佛光山宗委會，頁37。 
397

「五佛冠」又作「五智冠」，慣以大日如來居中，其餘另置四佛，成橫列五佛。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄：佛光山宗委會，頁 136。 



197 
 

(圖4-3-17)五佛冠 清代
398

 

 

 

 

(圖4-3-18)菩薩頭戴五佛冠 獨樂寺左脇侍菩薩像 遼統和二年(西元984年)
399 

 

 

 

(圖 4-3-19)十臂觀音坐像 清代(西元 17 世紀康熙年間) (圖錄清代 109) 

                                                      
398

高 21.2 公分，絨布、金，西藏拉薩 西藏博物館藏。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 18 工藝》，高雄：佛光山宗委會，頁 37。 
399

高 305 公分，泥，天津薊縣獨樂寺觀音閣。 

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_2013719222116.jpg
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_2013719222121.jpg
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    (圖4-3-20)的清代觀音立像頭戴「四佛冠」，頭冠有四瓣冠片，每一冠片皆有

化佛。 

 

 
 

(圖 4-3-20)觀音立像 清代(西元 19 世紀) (圖錄清代 117) 

 

2.葉狀寶冠 

    從明代觀音坐像(帶「萬曆」年號款及德化窯款) (圖4-3-21)所戴的頭冠為「多

葉化佛冠」，其冠瓣片像葉片般狀，寶冠中央位置的冠葉片有一化佛。葉冠會依

葉片數量稱其名，有單葉、三葉、五葉、七葉到多葉寶冠，出現最多的為五葉寶

冠(圖4-3-22)。在西藏自治區日喀則市札什倫布寺(bkra shislhun po dgon pa)強巴佛

殿(彌勒佛殿)中出現一個傾向於早期藏傳特色的觀音像，其頭便是戴「多葉金冠」

(圖4-3-23)。 
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(圖4-3-21)觀音頭戴多葉化佛冠 觀音坐像(帶「萬曆」年號款及德化窯款) 明代 (圖錄明代49) 

 

  

(圖4-3-22)菩薩頭戴五葉寶冠 般若菩薩像 約

西元1450年
400 

(圖4-3-23)菩薩帶多葉金冠 札什倫布寺觀音菩

薩像 明代(西元1368年-1644年)
401 

                                                      
400

高 30.5 公分，青銅，美國加州帕薩迪納 諾頓賽門博物館藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄：佛光山宗委會，頁 906。 
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3.蓮花寶冠 

    在世界佛教美術圖說大辭典顯示有頭戴蓮花寶冠的菩薩像，分別為西元十

世紀的菩薩像(圖4-3-24)，及唐代時期的菩薩像(圖4-3-25)，其像刻有清晰捲曲

的植物圖案。清代披坐觀音(背面「何朝宗」方形印章款) (圖4-3-26)是為明清時

期德化白瓷觀音的典型化佛頭冠，頭冠正中央為一化佛，雙手合十坐於蓮花

座，接連兩邊對稱的蓮瓣捲紋，整體頭冠造型像似從側面看的蓮花。 

 

  

(圖4-3-24)菩薩像頭戴蓮花寶冠 西元10世紀
402

 

 

 
 

(圖4-3-25)菩薩像頭戴蓮花寶冠 唐代(西元.618年-907年)
403

 

                                                                                                                                                        
401

高約 190 公分，泥，西藏日喀則。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 10 雕塑 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 336。 
402

高 34.3 公分，金銅，美國加州帕薩迪納 挪頓賽門博物館藏。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄：佛光山宗委會，1044。 
403

高 96.8 公分，木，遼寧大連 旅順博物館藏。 
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(圖4-3-26)觀音像頭戴蓮花寶冠 披坐觀音(背面「何朝宗」方形印章款) 清代(清康熙)(西元17世紀) 

(圖錄清代4) 

 

     

根據中國上海人民美術社編集《中國陶瓷全集 27 福建陶瓷》404指出，(圖 4-3-27)

的觀音立像所帶的頭冠上面飾有三寶蓮花。 

 

  

(圖 4-3-27)德化白瓷觀音造像頭戴三寶蓮花冠 觀音立像 明代 (圖錄明代 85) 

                                                                                                                                                        
 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄：佛光山宗委會，1035。 
404

中國上海人民美術社編集(1983)，《中國陶瓷全集 27 福建陶瓷》，京都市：株式會社美乃美，

圖 141。 
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4.珠花化佛華鬘寶冠 

    (圖4-2-28)明代觀音坐像(帶「萬曆」年號款及德化窯款)，頭上所戴冠，由瓔

珞華鬘串連，有小花朵相間；其身瓔珞滿身，是由極小的珍珠瓔珞串連，在接合

處有小花朵連接；而在觀音座台最下一圈也由小花朵圍成一整圈，具有整體性。 

 

 
 

(圖 4-3-28)頭戴珠花化佛華鬘冠 觀音坐像 清代(西元 18 世紀晚期) (圖錄清代 80) 

 

(二)德化白瓷觀音頭上除了戴有化佛的頭冠外，也有部分戴沒有化佛的頭冠 

主要有分三種型： 

1.如意型花鬘冠 

    根據王建華所寫的期刊《故宮珍藏的德化窯觀音瓷塑》405指出，(圖 4-3-29)

出現的花紋的頭冠為「如意紋花鬘冠」；(圖 4-3-30)為英國大英博物館收藏的德化

觀音，大英博物館顯示觀音頭戴「冠」，其冠形為如意紋飾；美國大都會博物館

收藏一座觀音坐像也是頭戴如意紋冠(圖 4-3-31)。 

 

                                                      
405

王建華(1994.7)，《故宮珍藏的德化窯觀音瓷塑》，文物，頁 77。 
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(圖 4-3-29)德化白瓷觀音造像頭戴如意型花鬘冠 觀世音菩薩像(背印「何朝宗」款) 明代 (圖錄

明代 32) 

 

 
 

(圖 4-3-30)德化觀音造像頭插如意冠 持卷觀音坐像 清代(西元 1650 年-1700 年) (圖錄清代 68) 
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(圖4-3-31)德化白瓷觀音頭戴勝如意紋冠 觀音坐像 西元18世紀 (圖錄清代137) 

 

2.花鬘冠 

    清代的騎獅持如意觀音坐像(圖 4-3-32)頭戴由花朵串連的「花鬘冠」406。花朵

並非整齊的排列，而是立體表現出其靈動感。 

 

 

 

(圖 4-3-32)花鬘冠 騎獅持如意觀音坐像 清代 (圖錄清代 120) 

 

                                                      
406

「花鬘」，古時天竺人用花連貫成串，加於頭上的飾物，後來也作花環。 

 介眉(1990)，《昭陵唐人服飾》，西安：三泰出版社，頁 21。 
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3.珍珠華鬘冠 

    (圖 4-3-33)觀音頭戴華鬘冠，是由極小顆珍珠串連起來的頭冠，扣在髻上；

在此觀音的身上穿戴的瓔珞及綬佩，同樣也是同種珍珠串連表現組合而成，整體

造型為一致，具整體感。 

 

 

 

(圖4-3-33)頭戴珍珠華鬘冠 持瓶觀音立像 清代(西元18世紀初期) (圖錄清代65) 

 

四、頭箍 

    「頭箍」是明代戴冠的髮飾之一。明代《客座贅語》407謂：「花鈿戴於髮鼓

之下…」，所謂「髮鼓」即「狄髻」408，而「花鈿」也從原稱改變插戴方式，成

了所謂的「髮箍」，曹氏出土墓中發現在狄髻正面底部裝飾戴有頭箍(圖 4-3-34)，

此頭箍是一條弧型夾層銀帶，表面用線結扎上 11 枚鎏金的雲朵形飾片，兩頭穿

有細帶，將它栓在插入狄髻兩側之銀簪頂端的圓帽上409。 

    在清代的德化白瓷觀音中出現一尊很不一樣的頭飾造型塑像，是一尊頭戴髮

箍的觀音坐像(圖 4-3-35)。這件清代的德化白瓷觀音頭箍造型簡煉，呈現細版整

一圈無接縫式，無繫帶；用法非戴在髻下，觀音披垂髮，直接從頭顱上方往下扣

住。 

 

                                                      
407

顧起元(明代)，《客座贅語》卷四，古籍。  
408

「狄髻」為假髮作合而成髻。 
409

孫機(2001)，《中國古輿服論叢》，北京：文物出版社，頁 319。 

  揚之水(2003.4)，《明代頭面》，中國歷史文物，頁 33。 
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(圖 4-3-34)頭箍(無錫明，華復誠七曹氏墓出土)
410

 

 

 

 

(圖 4-3-45)觀音頭戴頭箍 帶頭箍的觀音坐像(「林朝景」作 帶名款) 清代(西元 1650 年-1700 年) (圖

錄清代 22) 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
410

孫機(2001)，頁 322，圖 20-23。 
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第四節 底座 

德化白瓷觀音的底座題材豐富，主要可歸納為七大類主題(表 4-4-1)。第一類

為蓮花及花形座；第二類為海浪花底座；第三類為雲卷紋樣底座；第四為山石底

座；第五類為動物類底座；第六類為善財童子、龍女底座；第七類為無花紋底座。 

(表 4-4-1)德化白瓷觀音的底座分類 

德化白瓷

觀音底座 

類型 

一、蓮花及花形底座 

(一)不規則狀的蓮花組合底座： 

1.蓮花結合海浪底座 

2.繁複的蓮花型組合台座 

(二)蓮瓣底座： 

1.圖像性蓮瓣紋底座 

2.寶相花紋之如意雲紋底座 

3.蓮花花瓣底座： 

  (1)基本型蓮花瓣底座 

  (2)變化型蓮花底座 

(三)單一花形的花朵組合底座 

二、海浪花底座 

三、雲卷紋樣台座 

四、山石底座 

五、動物類底座 

 

(一)獅 

(二)象 

(三)鰲魚 

六、善財童子、龍女底座 

七、無花紋底座 

(筆者製作) 

一、蓮花及花型底座 

    此型中細分三種型： 

(一)不規則狀的蓮花組合底座 

1.蓮花結合海浪底座 

    此尊德化白瓷觀音底座由海浪及激起的浪花為主軸，波浪用線條刻出一陣陣

地向右捲浪，而浪花拍打所激起的浪花則用一小顆一小顆凸起的圓點表現；在加

上三朵蓮花及蓮莖，蓮花形呈現較為樸拙可愛(圖 4-4-1)。 
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(圖4-4-1)德化白瓷觀音─三朵蓮花帶莖與海浪花底座 持如意觀音坐像 清代(西元18世紀-19世紀) 

(圖錄清代104) 

 

2.繁複的蓮花型組合底座 

    其台座以寫實性表現的蓮花不規則地攀沿著台座為主體，一條龍橫跨中央盤

旋(圖 4-4-2)。 

 

 

(圖 4-4-2))德化白瓷觀音─蓮花與盤旋的龍底座 立龍觀音 (圖錄明代 93) 
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(二)蓮瓣底座 

1.圖像性蓮瓣紋底座 

    此台座出現較多於清代。其雕刻簡單線條，即可看出為蓮瓣紋，蓮瓣非寫實

表現，較具抽象性、圖像感(圖 4-4-3)。 

 

 

(圖4-4-3)德化白瓷觀音─圖像性蓮辮紋底座 觀音坐像 清代 (圖錄清代78) 

 

2.寶相花紋之如意雲紋底座 

    (圖 4-4-4)此觀音塑像之台座紋樣很有可能與寶相花411之對勾瓣412(圖 4-4-5)有

關聯，底座出現如意413雲紋寶相花型，雕工精緻，還鑲有一圈小型珍珠，相應於

觀音的首飾，整體感莊嚴、典雅。 

                                                      
411

「寶相花紋」是一個獨具我國民族特色、應用範圍廣泛的吉祥紋樣。「寶相」一詞，最早可追

溯到魏晉南北朝時期佛教的相關文獻中。現今學術界將這種受佛教影響盛行於唐代，以自然界的

花草形象(主要是蓮花、牡丹)變形藝術處理，使之趨於圖案化、約定俗成的紋樣指定為寶相花紋。 

徐萃(2009)，《唐代寶相花紋藝術符號研究》，湖南工藝大學視覺傳達理論及應用研究碩士論文，

頁 1。 
412

「對勾瓣」有學者稱之為雲頭瓣，從其外型與背景分析造型來源很可能為如意的柄首，即如意

紋。 
413

「如意」一詞出於印度梵語的「阿鈉律」，是印度傳入的佛具之一，柄端作靈芝形或雲形，用

竹、骨、銅、玉製作，法師講經時，常手持如意一柄，記經文於上，以備遺忘。魏晉南北朝時期，

如意得到普遍的使用，如意的形制以柄首成屈曲手掌式為主流，成為帝王及達官貴人的手中之物。

唐代發展以柄身扁平，頂端彎折處變為頸部彎折，被人賦予「回頭即如意」的吉祥寓意。柄首似

雲頭紋又似靈芝紋，有趨吉避凶之意，成為承載了祈幅禳安等美好願望的貴重物品，祝願稱心如

意。康熙年間，如譯成為皇宮裡皇帝與后妃之玩物，寶座旁，寢殿中，都擺有如意，以示吉祥、

順心。《清朝野史大觀》卷一載：「如意，物名也，唐宋前已有之。」 

徐萃(2009)，頁 49。 
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(圖4-4-4)德化白瓷觀音─寶相花紋之蓮瓣底座 

觀音坐像 西元17世紀早期 (圖錄明代17) 

(圖4-4-5)寶相花側卷瓣
414

 

 

3.蓮花花瓣底座 

(1)基本形蓮花瓣底座 

    此型為同一規格大小的蓮花瓣組成(圖 4-4-6)。 

 

 
(圖4-4-6)德化白瓷觀音─基本型蓮花底座 觀音坐像 明末清初(西元1625年-1675年) (圖錄清代

85) 

                                                      
414

唐敦煌地 321、323、44、334、123、85 窟藻井(由左至右、上而下)。 

徐萃(2009)，頁 48。 
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(2)變化型蓮花底座 

A.此型除了有蓮花花瓣底座，下面還有蓮花枝葉造型，且最底部包有一圈歐洲風

格金屬裝飾(圖 4-4-7)。 

B.此型底座分三段，最上面為蓮花花瓣座，連接中間柱子，上有大片蓮葉，最底

部為海浪捲曲紋，十分用心的配置(圖 4-4-8)。 

 

 

(圖4-4-7)德化白瓷觀音─變化型蓮花底座 白衣觀音連台坐像 清代 (圖錄清代93) 
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(圖 4-4-8)德化白瓷觀音─變化型蓮花底座 十臂觀音蓮花座坐像 清代(西元 17 世紀) (圖錄清代

111) 
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(三)單一花形的花朵組合底座 

   單種紋樣的花朵堆疊而成的底座(圖 4-4-9)。 

 

 

(圖4-4-9)德化白瓷觀音─單一花形的花朵組合底座 觀音立像 明代(大約西元1600年-1644年) 

(圖錄明代90) 
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二、海浪花底座 

    此型底座由海浪從基座周邊像上像內翻捲，浪花中隱藏著珍珠狀的小浪花，

顆粒小(圖 4-4-10)。 

三、雲卷紋樣台座 

一足踏於祥雲中，一足沒於雲氣中415(圖 4-4-11)。 

 

  

(圖4-4-10)德化白瓷觀音─海浪花底座 滴水觀

音(「何朝宗」方形印章款) 明代 (圖錄明代28) 

(圖 4-4-11)德化白瓷觀音─雲卷紋樣台座祥雲

觀音(何朝宗款背後有葫蘆型立書印章款「何朝

宗」) 明代 (圖錄明代 35) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
415

王建華(1994.7)，《故宮珍藏的德化窯觀音瓷塑》，文物。 
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四、山石底座 

    山石題材是德化白瓷觀音常見的要素之一，自明代至清代、民國都有以山石

為雕塑題材的底座。山石的造型起步於寫實，其標本就是「太湖石」416(圖 4-4-12)，

雖然福建本地盛產出一種可作山石的原料「湯院石」417，它「脆而易琢，粗而滋

水，窟宅、峰巒、礧磈之奇，不可名狀」418，但終不及「太湖石」，關於明代人

對「太湖石」的理解和解讀，可以用林有麟《素園石譜》佐證。明中、晚時期山

石的創作者是將山石作為重要的創作內容來對待419 (圖 4-4-13) (圖 4-4-14)；(圖

4-4-15)中的山石石窟則是形似《素園石譜》中的「達摩石」420(圖 4-4-16)。 

 

  

(圖 4-4-12)明代園林中常用的「太湖石」選自

《素園石譜》
421

 

(圖 4-4-13)德化白瓷觀音─山石底座 白瓷觀

音坐像(背面印章款「心默子」) 明代正德十

年(西元 1511 年) (圖錄明代 41) 

 

                                                      
416

「太湖石」，又名窟窿石，是中國古典園林中常用的園林石，原產於蘇州洞庭山太湖水中可單

獨擺設，或疊為假山，爲我國古代著名四大玩石之一（英石、太湖石、靈璧石 、黄蠟石），因產

於太湖而得名。是一種石灰岩，由於長年水浪衝擊，產生許多窩孔、穿孔、道孔，形狀奇特竣削，

自古受造園家青睞。太湖石有三種：白太湖石、青黑太湖石、青灰色太湖石。 

「太湖石」維基百科全書。http://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E5%A4%AA%E6%B9%96%E7%9F%B3 

中文百科在線。http://www.zwbk.org/zh-tw/Lemma_Show/129371.aspx 
417

產自於白沙溪北面的山上。 
418

謝肈淛《五染組》卷三《地部》。 
419

劉幼錚(2007)，《中國德化白瓷研究》，北京：科學出版社，頁 83。 
420

林有麟輯(明萬曆 41 年) 《續修四庫全書》編纂委員會編，頁 187、188。  
421

林有麟輯(明萬曆 41 年) 《續修四庫全書》編纂委員會編，《素園石譜 卷二 》《續修四庫全書 子

部 譜錄類》，上海市：上海古籍出版社，頁 131。 

http://zh.wikipedia.org/zh-tw/%E5%A4%AA%E6%B9%96%E7%9F%B3
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(圖 4-4-14)德化白瓷觀音─山石底座 坐岩持卷觀音 西元 17 世紀晚期至 18 世紀早期 (圖錄明代

82) 

 

 

(圖 4-4-15)德化白瓷觀音─石窟底座石窟觀音坐像 西元 17 世紀早期至中期 (圖錄明代 79) 
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(圖 4-4-16)「達摩石」選自《素園石譜》
422

 

 

五、動物類底座 

 (一)獅423(英文名 Lion)。 

    「獅」，梵名 sim ̣ha，八利語 Siha，為貓科大型動物。     

    「獅」在經典中常寫作「師子」。獅子是百獸之王，所以在許多經論中，都

用獅子來比喻佛陀的無畏與偉大(圖 4-4-17)。 

    在《大智度論》卷七中記載，獅子在四足獸中，獨步無畏，能降伏一切；佛

陀也如是，在九十六種外道中，一切降伏無畏，所以稱為「人獅子」。此外，由

於「釋尊」為人中之王，於三界中得無畏自在，如萬獸中的獅子王，所以稱為「釋

師子」424。 

    諸佛菩薩攝化眾生的法門稱為「師子法門」，這也是以獅子王來彰顯諸佛菩

薩的功德。北本《涅槃經‧第十一品》中，就獅子吼列舉十一事，配以菩薩的法

門。在《寶羽經》卷五中說，菩薩因為修十種善法，得無上正真之道，而為「天

人獅」，使一切邪魔外道無不調伏，就像獅子王具有大威力，能懾服百獸，所向

無敵。 

    「獅子」原是佛教四大菩薩中文殊菩薩的坐騎(圖 4-4-18)，從經典可證實，「獅」

在佛教中的關聯觸及觀音的作為影射著獅子象徵意義，因此德化白瓷觀音將獅的

題材結合一起，應有其意義(圖 4-4-19)。 

 

                                                      
422

林有麟輯(明萬曆 41 年)，《續修四庫全書》，編纂委員會，頁 187、188。  
423

全佛編輯部編(2003)，《佛教小百科 27佛教的動物》，北京：中國社會科學出版社，頁186-191。 

424
《略出經》卷一中說：「於菩提樹下，獲得最勝無相一切智，勇猛釋師子」。 
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(圖 4-4-17)石獅 約西元 12 世紀

425
 

 

  

(圖 4-4-18)殊像寺文殊菩薩騎狻猊像 明代(西

元 1368 年-1644 年)
426

 

(圖 4-4-19)德化白瓷觀音─獅底座 騎獅持如意

觀音坐像 清代 (圖錄清代 120) 

 

 

 

                                                      
425

石，斯里蘭卡中北省波羅那魯瓦。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 10 雕塑 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 363。 
426

通高 9.87 公尺，泥，山西五台。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄：佛光山宗委會，頁 887。 
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(二)象427 (英文 elephant) 

    屬長鼻目象科動物(圖 4-4-20)。 

    經典中常提到「象」，例如以象王來比喻佛的舉止如「象中之王」。在《佛說

無量壽經》卷下記載，菩薩「猶如象王，因其善調幅之故…」428。 

    「白象」也是高貴種性的象徵，如「釋迦摩尼佛」。菩薩入母胎時，即化作

白象形，表示菩薩體性善柔和，具有大勢力。在《摩訶止觀》卷二中說，「六牙

白象」代表菩薩無漏六神通，象有大力，表法身堪能荷負，無有煩惱雜染，因而

為白色；或言白象之六牙表示「六度」，四足表示「四如意」，普賢菩薩以乘之「六

牙白象」為正統之坐騎(圖 4-4-21)，比喻其大慈力。而在此明清時期德化觀音也

出現乘象的表現(圖 4-4-22)，顯示此作的民間化處理。 

 

 

 

(圖 4-4-20)佛經中以象王來比喻佛的威儀 桑耶寺大

象 西元 8 世紀
429

 

(圖 4-4-21)菩薩乘六牙白象。大足北山石窟

第 136 窟普賢菩薩像 南宋紹興十三年(西

元 1143 年)
430

 

 

                                                      
427

全佛編輯部編(2003)，頁 200-202。 
428

(曹魏)天竺三藏康僧鎧譯，《佛說無量壽經》卷下，大正新脩《大正藏經 》Vol. 12, No. 360。 

《佛說無量壽經》CBETA 電子版，中華電子佛典協會，頁 14。

http://buddhism.lib.ntu.edu.tw/BDLM/sutra/chi_pdf/sutra6/T12n0360.pdf 
429

高約 120 公分，白石，西藏扎囊桑耶寺。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 12 雕塑 3》，高雄：佛光山宗委會，頁 886。 
430

通高 2.15 公尺，石，重慶大足。 

 如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 5 雕塑 1》，高雄：佛光山宗委會，頁 62。 
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(圖 4-4-22)德化白瓷觀音─象底座 騎象觀音坐像 清代(西元 19 世紀) (圖錄清代 124) 

 

(三)鰲魚底座431 

    摩竭魚(梵名 Makara)，又作摩伽羅魚、邀迦羅魚，意譯為大體魚、鯨魚、巨

鰲，為經論中多處記載之大魚，被視為與鯨、鯊魚、海豚等同類。印度北方邦秣

菟羅松克(Sonkn,Mathura,Uttar Pradesh)出土摩竭魚及龍王浮雕像(圖 4-4-23)，該浮

雕石板可能為塔門橫樑裝飾，其中摩竭魚佔據大部分空間，前肢融合鯨頭、象鼻、

鱷魚口、獅爪、魚鰭等特徵，魚身卷曲成圈，淺刻鱗片及長弧形魚尾432。  

    印度神話中，以之為水神(梵名 Varun ̣a)之坐騎，愛神(梵名 Kamadeva)所持之

旗上亦附有摩竭魚圖，又為十二宮之一，稱摩竭宮，其頭部與前肢似羚羊，身體

與尾部則成魚形。在《慧琳音義》卷下中說：「其雙眼如月，張口則如洞谷吞南

舟，凡出流如潮，若欲飲水自壑高山下如山，大者長二百里。」神獸魔竭魚象徵

生命力與愛欲，在秣菟羅自古以來一直深受人民喜愛的裝飾圖案，後來被佛教吸

收為吉祥獸和守護神，成為佛教藝術常見的圖案433。 

    德化白瓷觀音也有以鰲魚為題材的─「鰲魚觀音」(圖4-4-24)(圖4-4-25)，肥

厚的脚背及指甲，鰲魚上眼瞼和鼻頭上的毛孔歷歷在目，連魚的鼻孔中都有釉水，

十分光滑，應該是特意而為的，翻看底面只見修長的身體中只留有一個小手指都

伸不進去的小孔，用作透氣，底盤有黏砂，凹進處施釉。434  

     

                                                      
431

全佛編輯部編(2003)，頁 148-150。 
432

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 13 雕塑 4》，高雄：佛光山宗委會，頁 1182。 
433

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 13 雕塑 4》，高雄：佛光山宗委會，頁 1182。  
434

張浦生、霍華(2001.02)，《如脂如玉亦庄亦谐——读明清德化窑四组塑像》，東南文化，頁 54。 
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(圖 4-4-23)摩竭魚及龍王像 西元 2 世紀
435

 

 

 

 

(圖 4-4-24)德化白瓷觀音─鰲魚底座 鰲魚觀音立像 明代(西元 16 世紀) (圖錄明代 96) 

 

                                                      
435

高 22 公分、寬 73 公分，砂岩，印度北方邦秣菟羅松克出土，印度北方邦 秣菟羅博物館藏。 

如常(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 13 雕塑 4》，高雄：佛光山宗委會，頁 1182。 
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(圖 4-4-25)德化白瓷觀音─鰲魚底座 持經觀音立像 清代(西元 19 世紀) (圖錄清代 77) 

 

六、善財童子、龍女底座436 

    「童子」專指「善財童子」，據《大方廣佛華嚴經入法界品》所說，善財童

子，在部派佛教的傳說中，是釋尊的「本生」；奧里薩的 Bhadraka，傳說為善財

所住的「福城」，這與『華嚴經』『入法界品』有關的。它的出生十分奇特，顯示

種種祥端，其中之一就是屋內地上忽現各種珍寶，故名「善財」。善財明財，卻

非視財如命之輩，他悟破紅塵，認定萬物皆空，發願修行以求正果。 

    「善財童子」為求得「覺悟」歷盡了千難萬險，萬苦千辛，歷經艱難的五十

三參而成佛。先參拜文殊菩薩，文殊為他指點，要他去參訪五十三位善知識方可

得道，五十三參，到彌勒菩薩止，善財果然證得聖果；而為何他會成為觀世音菩

薩的脇侍？原來，善財在五十三參正中間的第二十七參，所參拜的正是觀世音菩

薩，觀世音菩薩試探善財是否心誠意堅，還大興風浪，勸他回頭，但善財毫不惧，

以堅定意志和至誠至虔而得到觀音的認可，成了觀音的脇侍。437  

    「龍女」成為觀世音菩薩的脇侍，要晚於善財童子。因為釋迦牟尼、阿彌陀

佛、藥師佛等諸佛都有左右脇侍，信仰隆盛且日益「佛」化的觀世音菩薩，自然

也不例外。龍女與觀世音菩薩之緣起於水，觀世音菩薩的說法到場在浪濤滾滾印

度海中的普陀洛伽山，中國的四大佛教名山之一的普陀山也位於滔滔南海中。龍

王與龍女居於大海，似以為鄰。更有一說，將觀世音菩薩與龍女聯繫一起。傳說

龍女為龍王三太子的女兒，三太子一次化為魚形游於海中，不幸被一魚夫捕獲，

攜之登陸，販之於市，幸爾得遇觀世音菩薩，命善財童子購回放生，三太子為表

感謝之情，讓其女兒成觀音脇侍，協助觀音教化眾生。 

                                                      
436

姜忠信(2005)《觀音尊像圖譜》，北京：宗教文化出版社，頁 227-229。 
437

唐天竺三藏地婆訶羅譯，《大方廣佛華嚴經入法界品卷 40(大正一０‧八四八中-下)》。  
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    另據《法華經‧提婆品》438，「龍女」是二十諸天之一的「婆竭羅龍王」的

女兒，此女聰明，悟性高，巧合的是，龍女與善財一樣，也是得到文殊菩薩的指

點，八歲的龍女偶然聽文殊菩薩在龍宮說法，她無須善財童子的五十三參，而是

以其及高的悟性，幡然大覺，遂去靈鷲山禮拜佛祖，成就正等正覺，對此，連「智

慧第一」佛陀十大弟子之一的「舍利佛」都不敢相信，直至龍女相佛祖獻珠，並

為佛陀接受，方才嘆服，善財童子與龍女就成為觀世音菩薩的脇侍。 

    德化白瓷觀音也以善才童子、龍女題材，通常搭配著觀音手抱小孩，有時後

方岩石台上會停有一隻鳥，但鳥類品種尚不知曉；另一邊岩石上放置寶瓶或梵篋，

而在善才童子與龍女中間的岩石部分經常會有兩條龍蜿蜒的盤於上。善才童子與

龍女總是雙手合掌於胸前，崇敬地聽命於觀音，像這樣的底座出現許多(圖

4-4-26)。 

 

 
(圖 4-4-26)德化白瓷觀音─善才童子、龍女與龍底座 抱子觀音坐像 清代(西元 1620 年–1700

年) (圖錄清代 57) 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
438
鳩摩羅什譯(姚秦)，《妙法蓮華經 卷四 提婆達多品第十二》。 

「…文殊師利言。我於海中。唯常宣說妙法華經。智積問文殊師利言。此經甚深微妙。諸經中寶。

世所希有。頗有眾生勤加精進。修行此經速得佛不。文殊師利言。有娑竭羅龍王女…」。 



224 
 

七、無花紋底座。 

    觀音坐於一平台上，較無裝飾之底座(圖 4-4-27)。 

 

 

(圖4-4-27)德化白瓷觀音─無花紋底座 觀音坐像(「何朝宗」作) 明代(西元16世紀晚期-17世紀

早期) (圖錄明代26) 
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第五節 款識 

    篆刻藝術和篆刻工藝技術是中國文化藝術的一個門類，歷史長達兩千年以上 

，「篆」即書法，加刻制作，就是以刀代筆，在方寸的印面上表現出書法（或圖

像）的意蘊，集文字書體之美和雕刻技巧之美於一體，有實用與欣賞的雙重價值。          

    「印」起源於西元前 1200 多年前的中國商代時期，興於秦朝，盛於漢代；

元、明時期以後文人治印開始，篆刻逐漸改變其實用工藝的屬性，發展成獨立的

藝術門類，其中明清時期篆刻占了很重的份量。 

    印章中使用的文字主要是「篆書」，此外亦有隸、楷書等，但為數不多。「篆

書」，又稱「篆文」、「篆體」，是一種中國書法樣式。中文書寫這古老樣式，現今

仍然經常用在藝術家之印。篆書，有大篆和小篆之分。篆書包括甲骨文、金文、

陶文、石鼓文等統稱為大篆，大篆被認爲在周宣王期間以籀文的形式系統化，它

們以垂直規則出現的瘦長字體描繪439。還有秦统一文字後出現的小篆，以及專用

以入印的繆篆、鳥蟲篆等。識篆屬於文字學的知識範籌，一般都是從小篆入手，

所謂小篆是秦始皇统一中國後責令「李斯」等人，以秦國文字為基礎，吸取六國

文字之所長，製訂出的一種法定規範文字，小篆的頒布，結束了天下文字混亂的

局面。到漢代，許慎又編出了第一部小篆的字典《說文解字》（也附有部分大篆），

更進一步地規範了小篆的字形、字義。 

    按照印文的凹凸，可以分為「朱文印」（陰刻、陽文）(圖 4-5-1)和「白文印」

（陽刻、陰文）(圖 4-5-2)。「陽文」，篆刻中表面凸起的文字或者圖案，採用模印、

刀刻、筆堆等方法，出現高出器物平面文字圖案等；「陰文」，表面凹下的文字或

圖案，採用模印或刻劃的方法，形成低於器物平面的文字或圖案，在篆刻中是一

種表現形式。 

 

  

(圖 4-5-2)朱文印 持如意觀音像 (「何朝宗」作 

背有葫蘆型篆體「何朝宗」印款) 明代末期(西

元 17 世紀後半) (圖錄明代 5) 

(圖 4-5-1)白文印 批坐觀音像(「何朝宗款」) 明

代 (圖錄明代 22) 

 

    篆書入印或許是歷史的約定俗成，文字随社會發展而演變，由篆到隸、楷、

行、草書，甚至簡化字和拼音字，唯獨印章中仍堅持用篆書。440 

                                                      
439

維基百科自由的百科全書。http://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%AF%86%E4%B9%A6 
440

阮宗華(1997)，《印章篆刻藝術欣賞》，太原：山西教育出版社。 

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%9B%B8%E6%B3%95
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%9B%B8%E6%B3%95
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%8D%B0%E7%AB%A0
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%A4%A7%E7%AF%86
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%B0%8F%E7%AF%86
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%91%A8%E5%AE%A3%E7%8E%8B
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%B1%80%E6%96%87
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    從筆者搜集到的德化白瓷觀音塑像印章款認，共有葫蘆章、方章、圓章、刻

劃章四種，書體則多數為篆書、少數楷書，及手刻，多屬私印，這裡所復製的款

都是拓本441。從這樣的印章表現可以追溯其由來；六朝時期，文人畫興起，文人

士大夫開始將印章與詩書畫結合；「名款印」是該作品作者的憑證，包括名印、

字號印和齋室館閣印，文獻記載五代時候，就有人在公文函牘上鈐印自己的名款

印，到北宋形成風氣。宋代以前印章基本上都是由專門工匠鑄鑿的，沒有文人士

大夫參與，是由於古代印章的材質以金玉為主，製作分鑄印和鑿印兩種，作工較

艱難；宋代開始，印章在書畫中使用率極高，文人字書字刻，便去尋找更加簡便

的印材；刻劃表現雖已有藝術化傾向，但主要以實用為主，並且出現以楷書入印；

元代以後，印章的刻製主要是文人士大夫，用藝術的眼光去創作，使篆刻成為一

種專門的藝術形式。442 

    將德化白瓷觀音所出現的款識對應篆書古字體，以許慎編《說文解字》為主，

按印章款認的內容性質分列如下： 

    屬於工匠姓名、字號，簡稱的有方章、葫蘆章、圓章、刻劃章、四種； 

    屬於朝代年號的有刻劃章、方章二種； 

    屬於生產地的有葫蘆章共一種； 

    筆者本文共收錄以下分型： 

(表 4-5-1) 筆者本文收錄四種分型 

一、人物章 

何朝宗(十五種分型)、何朝春(六種分型)、「何潮」(二種分型)、林

希宗、林孝宗、林朝景、張壽山、陳念山、眉心榮、劉夢龍、許

裕源、許友義(許云麟)、陳偉「江上魚人」、「溥及漁人」(四種分

型)、茴江山人、「陳念山印」共十六種。 

二、製造商 「西來軒製」、「聯誼軒製」、「許世華製」 

三、年號章

款 

「宣德」年號、「大明萬曆年製」 

四、生產地 德化窯章 

(筆者製作) 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                        

 王廷洽(2006)，《中國古代印章史》，上海：上海人民出版社，頁1-15。 

《維基百科，自由的百科全書》http://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%AF%86%E5%88%BB 
441

英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)(2006)，《中國白：福建德化瓷》，福州：福建美術出版社，頁 128。 
442

沃興華(2011)，《中國書法篆刻簡史》，香港：中和出版有限公司，頁 141-144。 
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一、人物章 

(一)何朝宗 

    分兩型：1.葫蘆章 2.方章 

1.「何朝宗」葫蘆章 

 

(表 4-5-2)「何朝宗」葫蘆章  

何朝宗 

1.葫蘆章 

一型 二型 三型 

   

四型 五型 六型 七型 

    

(筆者製作) 
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(表 4-5-3)德化白瓷葫蘆章「何朝宗」之「何」字篆書對應「何」字篆

書古字體 

德化

白瓷

葫蘆

章「何

朝宗」

之

「何」

字篆

書體 

      

「何」

字篆

書古

字體 
   

說文解字443 小篆444 甲骨文445 

(筆者製作) 

 

 

 

                                                      
443

《說文解字》簡稱《說文》，是一部中國東漢許慎編著的文字工具書，全書共分 540 個部首，

收字 9,353 個，另有「重文」（即異體字）1,163 個，說解共用 133,441 字，原書分為目錄一篇和

正文 14 篇。《說文解字》釋字時往往先列出小篆，如果古文和籀文不同，則在後面列出。 

「說文解字」維基百科全書。 

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%AF%B4%E6%96%87%E8%A7%A3%E5%AD%97 

地球出版社編輯部編(民 84)，《中國篆刻大字典》，台北市：地球出版社，頁 248。 
444

「小篆」，作為秦始皇制定推行的「一法度衡石丈尺，車同軌，書同文字」政策的一部分，以

秦國本國的篆文為基礎，增損後代替了原先關東六國所使用的版本，由此統一了大篆這一字體的

書寫形式。 

「小篆」維基百科全書。http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%B0%8F%E7%AF%86 

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 248。 
445

「甲骨文」，又稱「契文」、「甲骨卜辭」或「龜甲獸骨文」，主要指中國商朝晚期王室用於占卜

記事而在龜甲或獸骨上契刻的文字，是中國已知最早的成體系的文字形式，它上承原始刻繪符號，

下啟青銅銘文，是漢字發展的關鍵形態。現代漢字即由甲骨文演變而來。 

「甲骨文」維基百科全書。http://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%94%B2%E9%AA%A8%E6%96%87 

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 247，三期 甲 2701。 

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E8%AF%B4%E6%96%87%E8%A7%A3%E5%AD%97
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%B0%8F%E7%AF%86
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%94%B2%E9%AA%A8%E6%96%87
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(表 4-5-4)德化白瓷葫蘆章「何朝宗」之「朝」字篆書對應「朝」字篆

書古字體 

德化白

瓷葫蘆

章「何

朝宗」

之「朝」

字篆書 
      

「朝」

字篆書

古字體 

    

說文解字446 
金文447(孟鼎古籀

補)448 

甲骨文(二期 

庫 1025)449 
漢瓦文拓本

450
 

(筆者製作) 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
446

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1879。 
447

「金文」，以鑄刻方式施於鼎彝，所以這些古漢字起名字的漢宋人稱其「彝器款識」，成為這類

股漢字最早的稱呼。由於勒銘的青銅器多是鐘鼎，人稱其為「鐘鼎文」，又由於青銅器是以青銅

鑄就，古稱青銅為「吉金」，所以這些古漢字又稱「吉金文」，省稱「金文」。 

董蓮池(2011)，《新金文編》，北京：作家出版社，頁 1。 
448

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1878。 
449

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1878。  
450

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1879。  
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(表 4-5-5)德化白瓷葫蘆章「何朝宗」之「宗」字篆書對應「宗」字篆

書古字體 

德化白

瓷葫蘆

章「何

朝宗」

之「宗」

字篆書 
   

 
 

 

「宗」

字篆書

古字體     

說文解字451 
楚曾侯鐘復齋本

452 
甲骨文453 盂鼎拓本454 

(筆者製作) 

    一型：「何朝宗」三字篆書篆刻葫蘆章，印章為陰文，且為反文，回文印455，

葫蘆形上部凸起一平台，底部較平。此物實際為明中期，所以此章年代定為明代

中期(圖 4-5-3)。 

 

                                                      
451

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1160。  
452

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1159。 
453

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1159。 
454

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1160。 
455

指印章迴旋排列的印章，方式有多種。如四字印，次序是右上為第一個字，左上為第二字，左

下為第三字，右下為第四字，即採逆時針方向，依次迴旋閱讀。 

如常主編(2013)，《世界佛教美術圖說大辭典 17 書法 篆刻》，高雄市：佛光山宗委會，頁 386。 
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(圖 4-5-3)觀音坐像(帶有「何朝宗」葫蘆印章款) 明代(西元 17 世紀早期) (圖錄明代 20) 

 

    二型：「何朝宗」三字篆書篆刻葫蘆章，葫蘆章文字為陰文，章形為束腰明

顯，頂部稍有凸起，底部較平。此章年代為明代中期偏晚(圖 4-5-4)。 

 

 
 

(圖 4-5-4)批坐觀音像(「何朝宗款」) 明代 (圖錄明代 22) 

     

http://big5.dpm.org.cn:82/gate/big5/www.dpm.org.cn/shtml/117
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    三型：「何朝宗」三字篆書篆刻葫蘆章，陽文，此葫蘆章樣式頂部並無凸起，

應屬於明代晚期樣式(圖 4-5-5)。 

    四型：「來觀」二字篆書篆刻葫蘆章，陽文，為英國不列顛博物館(British 

Museum)收藏，年代在英國P.J.唐納利(P.J.Donnclly)著作《中國白：福建德化瓷》

中記載為明代晚期(圖4-5-6) (表4-5-6)。「來觀」應該為何朝宗的另一別名，與民間

傳說中何朝宗又名「何來」是有些一致的。但「來觀」的「觀」字用的是簡體字
456，簡體字是在民國以後，西元1956年啟用，所以出現於明代德化觀音塑像是有

些不合理。457 

(表 4-5-6)德化白瓷葫蘆章「來觀」之「來」字篆書對應「來」字篆書

古字體 

德化白瓷葫蘆章

「來觀」之「來」

字篆書 

 

「來」字篆書古字

體 

   

說文解字458 宰圃敦拓本459 甲骨文460 

(筆者製作) 

  

 

 

                                                      
456

《漢字簡化方案》，是西元 1950 年代中華人民共和國國務院公布的漢字簡化的規範。因為後來

又出現了第二次漢字簡化方案，所以這次改革方案又稱為第一次漢字簡化方案；西元 1956 年 1

月 31 日《人民日報》全文發表了國務院的《關於公布〈漢字簡化方案〉的決議》和《漢字簡化

方案》，西元 1956 年 2 月 1 日全國通用。 

《漢字簡化方案》維基百科全書。

http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%B1%89%E5%AD%97%E7%AE%80%E5%8C%96%E6%96%B9%E6%

A1%88 
457

徐本章，《何朝宗瓷塑有關問題探討》，德化陶瓷研究論文集，頁 295。 
458

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 266。 
459

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 265。 
460

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 265 四期 甲 790。  
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(表 4-5-7)德化白瓷葫蘆章「來觀」之「觀」字篆書對應「觀」字篆書

古字體 

德化白瓷葫蘆章

「來觀」之「觀」

字篆書 
 

「觀」字篆書古

字體 
   

說文解字461
 御遵古籀補462

 甲骨文463
 

(筆者製作) 

 

  

  

(圖 4-5-5)持如意觀音像 (「何朝宗」作 背有葫

蘆型篆體「何朝宗」印款) 明代末期(西元 17

世紀後半) (圖錄明代 5) 

(圖 4-5-6)渡海觀音(背有方形篆體「何朝宗印」

和葫蘆形「來觀」印款) 明代 (圖錄明代 29) 

                                                      
461

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3207。 
462

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3207。  
463

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3207。  
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    五型：清仿「何朝宗」三字篆書篆刻葫蘆章，楊文，字草率，年代應為清代。

葫蘆形印之下刻劃一行豎寫的楷書銘文「佛弟子張佩清拜」，豎行文字中部又橫

寫楷書「奉塑」(圖 4-5-7)。 

 

 

 

(圖 4-5-7)祥雲觀音像(清仿何朝宗、博及漁人雙款) 清代 (圖錄清代 8) 

     

    六型：「何朝宗」三字篆書篆刻葫蘆章，陽文，頂部凸起，底部較平。年代

應為明代(圖 4-5-8)。 

 

  

 

(圖 4-5-8)坐勢持經卷觀音(背有葫蘆型篆體「何朝宗」印款) 明代 (西元 1601 年-1700 年)
 

 (圖錄明代 7) 
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    七型：「何朝宗」三字篆書篆刻葫蘆章，陰文，葫蘆形上部凸起一平台，底

部為平(圖 4-5-9)。 

 

 

 

(圖 4-5-9)持經坐岩觀音像(背後印葫蘆形陰文篆書「何朝宗」戳印) 明代 (圖錄明代 6) 
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2. 「何朝宗」方章 

(表 4-5-8)「何朝宗」方章 

何朝宗 

2.方章 

一型 二型 三型 

   

四型 五型 六型 

   

七型 八型 九型 

   

(筆者製作) 
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(表 4-5-9)「何朝宗印」方章之「印」字篆書體對照「印」字篆書古字

體 

「何

朝宗

印」方

章之

「印」

字篆

書體 

     

    

「印」

字篆

書古

字體 

    
 

說文解字464 小篆465 毛公鼎466 明官印467 

(筆者製作) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
464

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 552。  
465

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 552。 
466

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 552。  
467

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 561。 
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一型：「何朝宗印」四字篆書篆刻方章，陽文，回文印，此章型年代應為明

代中期至晚期(圖 4-5-10)。 

 

 

 

(圖 4-5-10)坐觀音像(「何朝宗」作 帶有名款) 明代晚期(西元 1619 年) (圖錄明代 16) 

     

    二型：「何朝宗印」四字篆書方章，陰文，回文印(圖 4-5-11)。 

 

  

  

(圖 4-5-11)披坐觀音(背面「何朝宗」方形印章款) 清代(清康熙) (西元 17 世紀) (圖錄清代 4) 

     

三型：「何朝宗印」四字篆書方章，陰文，回文印，此章出現多處塑像上，

包括觀音之外的人物塑像，而顯式此章年代應為明代中晚期(圖 4-5-12)。 

四型：「何朝宗印」四字篆書方章，陽文，回文印，此章年代應為明代晚期(圖

4-5-13)。 
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(圖 4-5-12)渡海觀音(背有方形篆體陽刻「何朝

宗印」款) 明代(西元 1580 年-1650 年) (圖錄明

代 30) 

(圖 4-5-13)吉祥坐式觀音(背有方形篆體「何朝

宗印」款) 明代 (圖錄明代 14) 

     

    五型：「何朝宗印」四字篆書方章，陰文，回文印，此章年代應定為明代中

晚期(圖 4-5-14)。 

 

 

 

(圖 4-5-14)觀音坐像(「何朝宗」作 背後有「何朝宗」方形印章名款) 明代(西元 17 世紀早期)  (圖

錄明代 17) 
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六型：「何朝宗印」四字篆書方章，陽文，回文印，此型年代應為明晚期至

清代(圖 4-5-15)。 

 

 
 

 

(圖 4-5-15)魚籃觀音坐像(背帶有「何朝宗」陰刻印) 清代(西元 18 世紀-19 世紀) (圖錄清代 2) 

 

七型：「何朝宗印」四字篆書方章，陰文(圖 4-5-16)。 

八型：「何朝宗印」四字篆書篆刻方章，陽文，回文印，此章年代應為明代

晚期(圖 4-5-17)。 

 

  

  

(圖 4-5-16)觀音像 (「何朝宗」作 背有方型篆

體「何朝宗印」款) 明末(西元 17 世紀後半) (圖

錄明代 25) 

(圖 4-5-17)交腳坐式觀音(「何朝宗」款) 明代 

(圖錄明代 24) 
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    九型：「何朝宗印」四字篆書篆刻方章，陽文，回文印，此款章與葫蘆章型

「來觀」一起出現在(圖 4-5-18)這個塑像上，由於「來觀」葫蘆章型，判斷應屬

明代晚期的作品。(圖 4-5-19)同樣也有「何朝宗印」四字篆書篆刻方章。 

 

  

 

(圖4-5-18)渡海觀音(背有方形篆體「何朝宗印」

和葫蘆形「來觀」印款) 明代 (圖錄明代29) 

(圖4-5-19)觀世音菩薩像(背印「何朝宗」款) 明

代 (圖錄明代32) 
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(二)何朝春 

  分為二型：1.葫蘆型 2.方型 

1. 「何朝春」葫蘆型章 

(表 4-5-10)「何朝春」葫蘆型章 

何朝春 

1.葫蘆型 

一型 二型 三型 

   

(筆者製作) 

(表 4-5-10) 「何朝春」葫蘆型章之「春」自傳書體對照「春」字篆書

古字體 

「何朝春」葫

蘆型章之

「春」自傳書

體 
   

「春」字篆書

古字體 

   

說文解字468
 丁亥鼎古鑒469

 漢瓦文石索470 

(筆者製作) 

    一型：「何朝春」三字篆書葫蘆章，「何」為陽文，「朝春」為陰文。此型葫

蘆章變化比其他葫蘆章二型或三型都要瘦一些，頂部有凸起，所以此型葫蘆章年

代比二型要早(圖 4-5-20)。 

                                                      
468

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1805。  
469

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1805。  
470

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1805。  
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二型：「何朝春」三字篆書葫蘆章，「何」為陽文，「朝春」為陰文。章頂部

互相會合成尖狀，體較胖(圖 4-5-21)。 

 

  

 
 

(圖 4-5-20)騎獅觀音坐像(何朝春」作 帶有名

款) 清代 (圖錄清代 16) 

(圖 4-5-21)送子觀音與童子坐像(「 何朝春」款) 

清代(西元 17 世紀後半) (圖錄清代 9) 

 

三型：「何朝春」三字葫蘆章，「何」為陽文，「朝春」為陰文。章頂部為突

出圓球形(圖 4-5-22)。 

 

 

 

(圖 4-5-22)觀音立像(「何朝春」款 帶名款) 清代 (圖錄清代 15) 
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2.「何朝春」方型章 

(表 4-5-11)「何朝春」方型章 

何朝春 

2.方型 

 

(筆者製作) 

方型：「何朝春印」四字篆書篆刻方章，白文印(圖 4-5-23)。 

 

 

(圖 4-5-23)觀音立像與獅 (「何朝春」作 帶有名款) 清代 (圖錄清代 17) 
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(三)不知名的何式作品「何潮」 

    分兩型。 

(表 4-5-12)不知名的何式作品「何潮」 

何潮 

一型 二型 

  

(筆者製作) 

(表 4-5-13) 不知名的何式作品「何潮」之「潮」字篆書體對應「潮」

字篆書古字體 

不知名的何

式作品「何

潮」之「潮」

字篆書體 
  

「潮」字篆

書古字體 

   
說文解字471

 小篆472
 古璽文古籀補473 

(筆者製作) 

    一型：「何潮」二字篆書葫蘆章，章頂凸起，屬於葫蘆章中較早形式，陽文(圖

4-5-24)。 

    二型：「何潮」二字篆書葫蘆章，章頂部為凸起平台式，陽文(圖 4-5-25)。 

 

                                                      
471

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2198。 
472

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2198。  
473

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2198。  
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(圖 4-5-24)持如意觀音像 (不知名的「何式」作

品 帶名款) 年代不詳 (圖錄明代 52) 

(圖 4-5-25)抱子觀音像 (不知名的「何式」作品 

帶名款) 西元 17 世紀晚期 (圖錄清代 63) 
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(四)林希宗 

(表 4-5-13)「林希宗記」四字方章對應「林」「希」「記」字篆書古字

體 

「林希宗

記」四字方

章 

 

「林」「希

「記」字篆

書古字體 

 

「林」 「希」 「記」 

   

說文解字474
 說文解字475

 說文解字476
 

(筆者製作) 

「林希宗記」四字篆書方章，陽文，回文印(圖 4-5-26)。 

 

 

(圖 4-5-26)持卷觀音像(「林希宗」印款) 清康熙年間(西元 1650 年-1700 年) (圖錄清代 19) 

 

                                                      
474

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1987。 
475

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1331。  
476

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3223。 
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(五)林孝宗 

(表 4-5-14)「林孝宗印」四字篆書方章對應「孝」字篆書古字體  

「林孝宗印」四字篆書方章 

 

「孝」字篆書古字體 

 

頌鼎積古477 

(筆者製作) 

     

 

    「林孝宗印」四字篆書方印，陽文，回文印(圖 4-5-27)。 

 

(圖 4-5-27)持如意觀音(妙善與龍女)像(「林孝宗」作 帶有印款) 清代(西元 1675 年-1725 年)  (圖

錄清代 20) 

                                                      
477

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1110。  



249 
 

(六)林朝景 

(表 4-5-15)「林朝景」四字篆書方章對應「景」字篆書古字體 

「林朝景」四字篆書方章 

 

「景」字篆書古字體 

 

說文解字478
 

(筆者製作) 

     

    「林朝景印」四字篆書方章，陽文，回文印(圖 4-5-28)。 

 

  

                                                      
478

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1825。  
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(圖 4-5-28)觀音坐像(「林朝景」作 帶名款) 清代(西元 1650 年-1700 年) (圖錄清代 22) 

 

(七)張壽山 

(表 4-5-16)「張壽山」三字葫蘆型印刻篆書對應「張」「壽」「山」字

篆書古字體  

「張壽山」三字葫蘆型印刻篆書 

 

「張」、「壽」、「山」字篆書古字體 

「張」 「壽」 「山」 

   

說文解字479 說文解字480 說文解字481 

(筆者製作) 

     

 

 

 

 

                                                      
479

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1405。 
480

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 923。 
481

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1280。 
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「張壽山」三字篆書葫蘆型印，陽文，章頂部相交處做出一平面。「張」字

為小篆(圖 4-5-29)。 

 

 

(圖 4-5-29)妙善觀音(「張壽山」印款) 清代(西元 1675 年-1725 年) (圖錄清代 24) 

 

(八)陳念山 

(表 4-5-17)「陳念山印」四字篆書方章對應「陳」、「念」字篆書古字

體 

「陳念山印」四字篆書方章 

 

「陳」、「念」字篆書古字體 

「陳」 「念」 

  

說文解字482 說文解字483 

(筆者製作) 

                                                      
482

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3635。 
483

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1487。
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    「陳念山印」四字篆書方章，陽文，回文印(圖 4-5-30)。 

 

 

(圖 4-5-30)持卷觀音像(「陳念山」作 帶名款)  清代(西元 1700 年-1750 年) (圖錄清代 28) 

 

(九)眉心榮 

(表 4-5-18)「眉心榮記」四字篆書方章對應「眉」、「心」、「榮」字篆

書古字體  

「眉心榮記」四字篆書方章 

 

「眉」、「心」、「榮」字篆書古字體 

「眉」 「心」 「榮」 

   

說文解字484 說文解字485 說文解字486 

(筆者製作) 

                                                      
484

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2526。  
485

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1464。 
486

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2039。 
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  「眉心榮記」四字篆書篆刻方章(圖 4-5-31)。 

 

 

(圖 4-5-31)觀音坐像 (「眉心榮」製 帶有名款)  清代(西元 1650 年-1700 年) (圖錄清代 27) 

 

(十)劉夢龍 

(表 4-5-19)「雲山 劉夢龍製」用手寫款 

劉夢龍 

 

(筆者製作) 
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「雲山 劉夢龍製」用手寫方式刻印落款(圖 4-5-32)。 

 

  

(圖 4-5-32)「雲山 劉夢龍製」手寫觀音坐像(「劉夢龍」作背後用手寫「雲山 劉夢龍製」) 清

代(西元 1800 年-1900 年) (圖錄清代 26) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



255 
 

(十一)許裕源 

(表 4-5-20)「許裕源製」四字篆書方章對應「許」、「裕」、「源」、「製」

字篆書古字體  

「許裕源製」四字篆書方章 

 

「許」、「裕」、「源」、「製」字篆書古字體 

「許」 「裕」 「源」 「製」 

    

說文解字487 說文解字488 古文奇字489 說文解字490 

(筆者製作) 

    「許裕源製」四字篆書篆刻方章(圖 4-5-33)。 

 

 

(圖 4-5-33)持卷過海觀音像 (「許裕源」作 帶印款) 清代
 
 (圖錄清代 30) 

                                                      
487

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3228。  
488

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3176。 
489

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2174。 
490

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3179。  
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(十二)許友義(號許雲麟) 

(表 4-5-21)「許雲麟」三字戳印、同印「許裕源製」四字戳印對應「雲」、

「麟」字篆書古字體 

  許友義 號「許雲麟」三字戳印 同印「許裕源製」四字戳印 

  

「雲」、「麟」字篆書古字體 

「雲」 「麟」 

 
 

小篆491 說文解字492 

(筆者製作) 

    背後上方印葫蘆形陰文篆書「許雲麟」三字戳印，下方印方形陰文篆書「許

裕源製」四字戳印；「裕源」為友義與胞兄合開的作坊，名為「裕源店鋪」(圖

4-5-34)。 

 

 

(圖 4-5-34)觀音坐像(「許雲麟」葫蘆型印、「許裕源製」四字戳印) 清代 (圖錄清代 31) 

 

                                                      
491

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3698。  
492

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3895。 
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(十三)陳偉 

(表 4-5-22)「山人陳偉」楷書書刻款 

陳偉 

 

(筆者製作) 

    刻畫章「山人陳偉」楷書書刻款493(圖 4-5-35)。 

 

 

(圖 4-5-35)觀音坐像(「陳偉」作) 清代(西元 1650 年-1700 年) (圖錄清代 34) 

 

 

 

 

 

                                                      
493

「楷書」，亦稱「正書」、「真書」。筆畫平整，形體方正，可為楷模，故名。始興於漢末，流行

於魏晉南北朝(西元 220 年-589 年)，極盛於唐朝，並形成歐、虞、褚、顏、柳等廣泛影響後世的

書體風格。 

如常主編(2013.3)，《世界佛教美術圖說大辭典 17 書法 篆刻》，高雄市：佛光山宗委會，頁 382。  
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(十四)雅號「溥及漁人」方章 

    分四型。 

(表 4-5-23) 雅號「溥及漁人」四字篆書方章對應「溥」、「及」、「漁」、

「人」字篆書古字體  

雅號「溥及漁人」四字篆書方章 

一型 二型 

  

三型 四型 

  

「溥」、「及」、「漁」、「人」字篆書古字體 

「溥」 「及」 「漁」 「人」 

    

說文解字494 說文解字495 小篆496 說文解字497 

(筆者製作) 

    根據學者劉幼錚研究認為「溥及漁人」這一款識的印章是一個較復染的項目，

還存在著釋讀的任務：「溥及漁人」的第一個字，可以肯定的說是「溥」字，而

絕非「博」字。這是由於到了後期「溥」字的左偏旁變成了類似於「巾」字的偏

旁。因此到目前為止，中外研究者都將此字釋讀為「博」字，甚至將「溥」字，

                                                      
494

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2176。  
495

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 626。 
496

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2183。  
497

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 185。  
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也歸入為「博」字，這顯然是不正確，「溥及漁人」是一位傑出工藝家的雅號，

自後期，溥及漁人本人已經完結了自己的陶藝生涯，但他這一雅號被後人所沿用，

也許是二字轉變的背景原因。498此種現象可能可以解讀「溥及漁人」為清代傑出

工藝家之塑像落款，而出現「博及漁人」落款的塑像則可能是後代的仿品。 

一型：「溥及漁人」四字篆書篆刻方章，陽文(圖 4-5-36)。 

    二型：「溥及漁人」四字篆書篆刻方章，陽文(圖 4-5-37)。 

 

  

  

(圖 4-5-36)祥雲觀音立像(背後有方形印章款

「溥及漁人」) 清代 (圖錄清代 41) 

(圖 4-5-37)觀音像 (帶有「溥及漁人」款) 清代

(西元 1750 年-1800 年或更晚)
  (圖錄清代 38) 

 

 

 

 

 

 

                                                      
498

劉幼錚(2007)，《中國德化白瓷研究》，北京：科學出版社，頁 98。  
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三型：「溥及漁人」四字篆書篆刻方章，陰文(圖 4-5-38)。 

四型：「溥及漁人」四字篆書篆刻方章，陽文(圖 4-5-39)。 

 

  

  

(圖 4-5-38)持卷觀音立像(背後印方形陰文篆書

「溥及漁人」四字戳記 清代 (圖錄清代 40) 

(圖 4-5-39)觀音立像帶「溥及漁人」四字篆書

篆刻方章 清代(西元 1750 年-1800 年) (圖錄清

代 44) 
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(十五) 茴江山人 

(表 4-5-24) 「茴江山人」四字篆書方章、同印「福寶」二字篆書葫蘆

章對應「茴」、「江」、「福」、「寶」字篆書古字體  

「茴江山人」四字篆書方章 「福寶」二字篆書葫蘆章 

  

「茴」、「江」、「福」、「寶」字篆書古字體 

「茴」 「江」 「福」 「寶」 

    

本作「懷」499 說文解字500 齊侯鑮嘯堂501 同文舉要502 

(筆者製作) 

    「茴江山人」四字篆書篆刻方章，陽文。與「福寶」二字篆書葫蘆章同鈴印

於一尊觀音像上。「福寶」二字葫蘆章頂部出帶平台凸起，是德化白瓷葫蘆印最

早的樣式(圖 4-5-40)。 

 

 

(圖 4-5-40)觀音 (「茴江山人作」(上有讚頌款及名款) 清代(西元 1650 年-1700 年) (圖錄清代 33) 

                                                      
499

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3027。  
500

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2089。  
501

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2621。 
502

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1225。  



262 
 

(十六)「正」一字篆書圓章與「陳念山印」四字篆書方章 

(表 4-5-25)「正」一字圓章、「陳念山印」四字方章對應「正」字篆書

古體字 

「正」一字篆書圓章 「陳念山印」四字篆書方章 

 
 

「正」字篆書古體字 

 

說文解字503 

(筆者製作) 

    「正」一字篆書圓章，陽文，與「陳念山印」四字篆書方章，陽文，回文印，

出於同一器物(圖 4-5-41)。 

 

 

(圖4-5-41)持卷觀音像 (「陳念山」作 帶名款) 清代(西元1700年-1750年) (圖錄清代28) 

 

                                                      
503

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1897。  
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二、製造商 

(一)「西來軒製」 

(二) 製造商堂號款「聯誼軒製」 

(表 4-5-26)「西來軒製」四字篆書方章、「聯誼軒製」四字篆書方章對

應「西」、「來」、「軒」、「聯」、「誼」、「許」、「世」、「華」字篆書古字

體  

其他製造商 

(一)「西來軒製」四字篆書方章 

 

「西」、「來」、「軒」篆書古字體 

   

說文解字504 漢名印505 小篆506 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
504

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3188。  
505

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 267。 
506

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3364。 
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(二) 製造商堂號款「聯誼軒製」四字篆書方章 

 

同印章 

「許世華製」匠師姓名 

 

「聯」、「誼」篆書古字體 

  

說文解字507 說文解字508 

「許」、「世」、「華」篆書古字體 

   

說文解字509 小篆510 說文解字511 

(筆者製作) 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
507

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2905。  
508

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3248。 
509

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3228。 
510

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 48。  
511

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3049。   
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(一)「西來軒製」 

    「西來軒製」四字篆書方章，陽文(圖 4-5-42)。 

(二) 製造商堂號款「聯誼軒製」 

    背後上方印方形陰文篆書「聯誼軒製」四字戳印，似為堂號，陰文。下方同

印印方形陰文篆書「許世華製」四字戳印，為匠師姓名(圖 4-5-43)。 

 

 
 

 
  

(圖 4-5-42)觀音立像(帶有府宅號) 清代(西元

1650 年-1700 年) (圖錄清代 43) 

(圖 4-5-43)觀音立像 可能為清代 (圖錄清代 42) 
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三、年號章款 

    分二型：  

    (一)「宣德」年號 

    (二)「大明萬曆年製」刻劃章 

(表4-5-27)「宣德」年號篆書章、「大明萬曆年製」年號刻劃章對應「宣」、

「德」字篆書古字體 

年號章款 

(一)「宣德」年號 

一型 二型 三型 

 

  

「宣」、「德」字篆書古字體 

  

說文解字512 說文解字513 

同印章 

 

 

 

(二)「大明萬曆年製」刻劃章 

 

                                                      
512

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1181。 
513

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1458。  
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同印章 

「福建德化製造」篆書章 

 

(筆者製作) 

(一)「宣德」年號 

一型：「宣德」二字篆書方章，陰文，收入於英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)《中

國白：福建德化瓷》(圖 4-5-44)。 

二型：「宣德」二字篆書篆刻方章，此型同印「何朝宗」三字篆刻方章，收

入於英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)《中國白：福建德化瓷》(圖 4-5-45)。 

三型：「宣德」二字篆書篆刻方章，陰文，收入於英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)

《中國白：福建德化瓷》(圖 4-5-46)。 

根據徐本章的研究，何朝宗生於嘉靖年間，幾乎可以肯定地說，何朝宗的作

品製於明朝晚期，即嘉靖到萬曆(西元 1522 年至 1620 年)或隆慶到崇禎(西元 1628

年至西元 1644 年)時期。而「宣德」(西元 1426 年—1435 年)距離「何朝宗」出生

年代相差 87 年，不合理的是不可能在「何朝宗」尚未出生以前會有他的作品出

現。 

 

  

  

(圖 4-5-44)持如意觀音 (帶「宣德」年號款) 明

代 (圖錄明代 43) 

(圖 4-5-45)提籃渡海觀音立像(背有方形篆體

「宣德」和葫蘆型篆體「何朝宗」印款) 明代 

(圖錄明代 12) 
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(圖 4-5-46)觀音坐像(帶有「宣德」年號款) 明代 (圖錄明代 44) 

 

(二)「大明萬曆年製」 

    「大明萬曆年製」楷書方章，同印德化窯款葫蘆章(圖 4-5-47)。 

 

 

 

(圖 4-5-47)觀音坐像(帶「萬曆」年號款及德化窯款) 明代 (圖錄明代 49) 
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四、生產地：德化窯章 

(表 4-5-28)生產地：德化窯章對應「福」、「建」、「化」「造」字篆書古

字體 

生產地：德化窯章 

一型 二型 

  

「福」、「建」、「化」「造」自篆書古字體 

    

說文解字514 說文解字515 說文解字516 說文解字517 

同印章 

  

(筆者製作) 

     

 

 

 

 

 

 

                                                      
514

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 2622。  
515

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 1396。  
516

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 497。 
517

地球出版社編輯部編(民 84)，頁 3409。  
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    一型：「福建德化製造」六字篆書葫蘆章，同印「萬曆」年號款楷書方章(圖

4-5-48)。 

二型：「德化」二字篆書篆刻葫蘆章，章頂部為凸起平台式，同印「溥及漁

人」款方章(圖 4-5-49)。 

 

  

(圖 4-5-48)觀音坐像(帶「萬曆」年號款及德化

窯款) 明代 (圖錄明代 49) 

(圖 4-5-49)送子觀音交腳坐像  (帶有「溥及漁

人」款) 清代(西元 1751 年-1800 年或更晚) (圖

錄清代 36) 
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第五章 結論 
    佛教美術造像伴隨著佛教信仰遠從印度遠繞過絲綢之路輾轉傳進中國，在這

塊土地上開枝散葉，之中不斷的變化，承續佛經典及前人的手法，深入中國化的

民間，發展出一條創新的道路。「德化白瓷觀音」得到了轉化的靈感；「德化」得

天獨厚的潔白瓷土，通過工藝家巧手將佛教信仰裡的觀音形象表現的悲憫莊嚴，

卻也可以從塑像身上所雕塑的細節中看出「祂」擬人化的微妙微翹。 

    本研究主要著重在德化白瓷觀音的造型及隨身裝飾物上，無論是德化工藝家

「何朝宗」、或是「何朝春」、還是「林朝景」…只要是「德化」所出品的白瓷觀

音，其風格特質是相當顯著的。沒有顏色妝點的德化白瓷觀音，要表現出祂的獨

特，所仰賴的是工藝家的雕工；俐落簡單的線條勾勒出的是柔和而圓潤飽滿的空

間感，「白瓷」的素淨包容性極強，無論觀音呈現何種姿態皆能表現出觀音不凡

的氣度。經由研究統整歸納出明清時期的德化白瓷觀音總共分出四大項的雕塑風

格組成，和四小項的裝飾表現和落款款識。 

    雕塑風格包含：一、開臉分有臉型為方圓臉型、橢圓臉型；眉型為蛾眉形式；

眼型幾乎呈現雙目低垂，目前出現一尊開眼帶有黑色眼珠；鼻形為鼻高且直；嘴

巴小巧，嘴角上揚；耳形為長形厚耳；眉之間有白毫和「三無礙」頸紋。二、髮

髻有螺髻/雙螺髻、椎髻、同心髻、環髻、烏蠻髻、回鵠髻、後垂髻；鬢髮分為

無鬢髮和博鬢。三、服裝型制分為穿著天衣形制、穿著袈裟形制、穿著中國式白

衣形制、密教觀音特殊服裝型制。四、身形姿態分為坐姿、站姿、長跪姿、倚臥

姿，其中還有細分。 

    裝飾表現部分包含：一、身配飾分為瓔珞、臂釧、腕釧、足釧。二、手持物

有法器類持物、莊嚴器具類持物、動植物及自然類持物、藏密特別持物。三、頭

髮裝飾物有簪、釵、頭冠、頭箍。四、底座歸納為蓮花及花形底座、海浪花底座、

雲捲紋樣底座、山石底座、動物類底座、善財童子與龍女底座、無花紋底座。落

款款識分為人物章款、製造商章款、年號章款、生產地章款。 

德化觀音之開臉，五官講求的是線條柔和的平衡，並要求整體的一致性，因

此延伸至脖子的扭轉、肩膀以致手臂的擺放、手指細長的延伸，到達腿部、圓潤

腳趾，身形比例勻稱，時而透露出明代仕女清秀的臉龐，就像個中國化的端莊女

性。頭髮挽著中國古代式的髮髻，髮髻上妝點中國式的髮簪，像是配戴如意形的

簪或釵；德化觀音出現許多頭戴冠的裝扮，且樣式繁多，「冠」在佛教通常是進

行莊嚴儀式所會配戴的，佛典中也有說明觀音帶有「天冠」。從肩而落的是變化

多端搭配豐富的中國式服裝，部分保有著觀音專有服飾天衣樣，或著僧人袈裟樣，

也有身著比對當時代的背景下所盛行的裝扮的樣貌，總體衣紋摺理複雜，層層疊

疊的衣裳，卻刻出空氣流動般的立體，時而展現出飄逸的靈動，觀音經典描述瓔

珞、帔帛穿戴其身與中國式衣著相互搭配著；身配的飾品及手持物精巧細密不馬

虎，依據佛典指示，蓮花型胸飾，或是數珠型項鍊繞過頸部落於胸前，還有些會

配戴複雜纏繞串聯起的瓔珞，顆顆白色珍珠包裹著像是閃著鑽石般的透明釉，更
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是施展白瓷土所能發揮的最大極限。當白瓷觀音手持素雅的蓮花、經卷、或是瓶…

皆為佛教法器或是莊嚴法會的器物；被裝扮得像似高貴的婦人的同時卻也能巧妙

與自然融合，山石、海浪、雲朵、蓮花、動物神獸結合，每個結合都是遵循佛教

經典而有其深厚的寓意，觀音或站或坐是依據經典呈現出的基本式的坐、立姿態，

將觀音托高於底座之上，塑有表現觀音出淤泥而不染的形象代表「蓮花」所變化

出豐富的底座，也有站在雲上、海浪上的渡海觀音形象。 

像這樣的塑像塑造在「德化」這個小鎮上是由許多個家族代代相傳，亦或以

師傳徒的傳承方式延續其工藝，德化白瓷觀音的發展成熟期在明清時期居於高峰 

，其原因最主要的應該是德化的工藝家能掌握住德化地區的自然地理特點，並突

破性的將塑造題材在既定的規則中做變化，既保留著佛典裡觀音形象，卻也創造

出與中國式裝扮的完美結合，因此樹立了德化白瓷觀音如此獨特而經典的風格。

「德化」雖是「民窯」卻可以得名國際，讓「德化白瓷觀音」不只是提供信眾做

信仰膜拜的觀想，也成為博物館中崇高的藝術品。 

然而以當時的時代背景下，除了白瓷類的觀音塑像，也有出現瀏金類、木製

類等其他材質塑造的佛像觀音，祂們被塑造的風格應該是互相影響，本次研究僅

限於德化窯出產的白瓷觀音，希望在未來有機會能夠往其他材質方面研究，找出

在同一個時代背景下其共通性和相關聯性。由於本研究所收入之觀音藏品許多目

前收藏於歐洲、美洲，有些塑像無法親眼觀看本尊，所以還有些許問題尚待釐清，

像是探討落款識部分有發現到幾個問題，關於「宣德」年號章出現年代不符合、

還有「來觀」別名章的「觀」字呈現簡體字、「溥及漁人」與「博及漁人」款識

的差異問題，尚未能在本次研究中探討，期盼有接續的研究。 
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(附錄 1)本研究收入德化白瓷觀音藏品的所

藏地 

亞洲博物館 

國家 編號 所藏地 數量 

台灣 1. 國立故宮博物院 2 

中國 

1. 北京故宮博物院 14 

2. 中國國家博物館 1 

3. 北京首都博物館 1 

4. 福建省博物院 2 

5. 泉州海外交通歷史博物館 1 

6. 德化陶瓷博物館 6 

7. 福建省德化縣文物管理委員會 2 

8. 泉州市博物館 1 

9. 廣東省博物館 6 

10. 重慶市三峽博物館 1 

11. 天津河西天津博物館 1 

12. 安徽合肥安徽省博物館 1 

13. 山東省博物館 1 

14. 遼寧大連旅順博物館 1 

15. 河南省新鄉市博物館 1 

16. 南京博物院 3 

17. 南京大學考古與藝術博物館 1 

18. 江蘇南京大學 1 

19. 江西豐城博物館 2 
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20. 西安美都藝術博物館 5 

21. 濟南市博物館 1 

22. 山東青州市博物館 2 

日本 1. 東京國立博物館 1 

歐美博物館 

英國 

1. 英國大英博物館(The British 

Museum,London) 

19 

2. 英國牛津阿斯摩林博物館 (University of 

Oxford – Ashmolean Museum )(Presented 

by Sir Herbert Ingram, A.D.1956.) 

1 

3. 英國不列顛博物館(British Museum) 1 

4. 英國維多利亞‧阿爾波特博物館(Victoria 

and Alberd Museum) 

12 

5. 英國杜倫大學東方博物館(Oriental 

Museum Durham University UK) 

1 

6. 英格蘭劍橋菲茨威廉博物館(The  

Fitzwilliam  Museum) 

1 

法國 1. 法國巴黎吉美博物館(Musée Guimet,Paris) 5 

荷蘭 

1. 

 

荷蘭阿姆斯特丹國立美術館 2 

2. 荷蘭藝術收藏院 1 

3. 荷蘭國立民族學博物館(National Museum 

of Ethnology) 

8 

德國 1. 德國柏林民俗博物館(Staatliche Museen 

PreuBischer Kulturbesitz,Museum Fur 

Volkerkunde,West Germany) 

2 

瑞典 

1. 瑞典斯德哥爾摩埃克蘭德科姆美術館 

(Kempe Collection,Ekolund,Stockholm) 

1 

2. 瑞典斯德哥爾摩東亞博物館(Museum Of 

Far Eastern Antiquities,Stockholm) 

1 

美國 

1. 美國俄勒岡‧波特蘭‧克盧美術館 (Gruber 

Collection,Portland,Ore) 

2 

2. 美國波士頓美術館(Museum of Fine Arts, 

Boston) 

4 

3. 美國納爾遜阿特金斯博物館(Nelson-Atkins 3 
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Museum of Art) (William Rockhill Nelson 

Trust) 

4. 美國底特律美術館(Detroit Institute of Arts) 1 

5. 美國大都會博物館(The Metropolitan 

Museum Of Art) 

9 

6. 美國舊金山亞洲美術館(The Asian Art 

Museum of San Francisco,U.S.A.) 

1 

7. 美國克里夫蘭藝術博物館(The Cleveland 

Museum of Art,U.S.A.) 

1 

8. 美國布魯克林美術館(Brooklyn Museum) 2 

9. 美國芝加哥藝術博物館 1 

10. 美國洛杉磯縣立藝術博物館(Los Angeles 

County Museum of Art) (Gift of Carl Holmes) 

1 

11. 美國費城藝術博物館(Philadelphia Museum 

of Art ) 

3 

12. 美國維吉尼亞美術博物館(Virginia 

Museum of Fine Arts ) 

2 

13. 美國 The John and Mable Ringling Museum 

of Art,the State Art Museum of Florida 

3 

專門書籍收入 

編號 收藏地 數量 

1. 曾藏於溫克華斯博物館 英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)(2006)，《中

國白：福建德化瓷》 

1 

2. 英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)(2006)，《中國白：福建德化瓷》 48 

3. Robert H.Blumenfield(2002)，《Blanc de Chine：the great porcelain of 

Dehua》 

24 

4. 英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)(2006)，《中國白：福建德化瓷》與

Robert H.Blumenfield(2002)，《Blanc de Chine：the great porcelain of 

Dehua》皆有收入 

1 

私人收藏 

編號 收藏地 數量 

1. Robert H.Blumenfield 收藏 Robert H.Blumenfield(2002)，《Blanc de 

Chine：the great porcelain of Dehua》 

2 

2. 奈特(H.M.Knight)收藏 英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)(2006)，《中國

白：福建德化瓷》，福州：福建美術出版社，頁 348，圖 146.E 

1 

3. Phillip Allen Collection  John Ayers(2002)，《Blanc de Chine:Divine 1 



276 
 

Images in Porcelain》 

4. Mr. and Mrs. Stanley F. Druckenmiller  John Ayers(2002)，《Blanc de 

Chine:Divine Images in Porcelain》 

1 

5. Richard Lehman Gray Collection  John Ayers(2002)，《Blanc de 

Chine:Divine Images in Porcelain》 

2 

6. R.M.H. Snedden 收藏 英國 P.J.唐納利(P.J.Donnclly)(2006)，《中國

白：福建德化瓷》，福州：福建美術出版社 

1 

7. 英國 P.J.唐納利 (P.J.Donnclly) 收藏 4 

8. Private Collection  John Ayers(2002)，《Blanc de Chine:Divine Images 

in Porcelain》 

1 

9. Private Collection(New York)  John Ayers(2002)，《Blanc de 

Chine:Divine Images in Porcelain》 

1 

(筆者製作) 
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(附錄 2)圖錄─明代 
編

號 
圖版 類型 尺寸 

年

代 

材

質 
收藏地 資料來源 

1. 

 

披坐

持如

意觀

音像

(背

部有

「何

朝

宗」

印) 

 明

代 

德

化

窯

白

瓷 

重慶市 

三峽博

物館藏 

《收藏家》

(2010.7)，《凝白

如脂德化瓷》，

圖 1。 

徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 288。 

 

2. 

 

持如

意觀

音坐

像

(「何

朝

宗」

款) 

 明

代 

白

釉

(德

化

窯) 

國立故

宮博物

院 

《收藏》2012 年

7 期，《德化中國

白的故鄉 瓷藝

術的搖籃》。 
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3. 

 

 

 

 

盤坐

持如

意觀

音

(背

有方

形篆

體

「宣

德」

和葫

蘆形

篆體

「何

朝

宗」

印

款) 

高

21.6

釐米 

明

代 

白

瓷 

英國

P.J. 

唐納利 

(P.J.Do

nnclly) 

收藏 

1.徐本章《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 288。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 346。 

4. 

 

持如

意渡

海觀

音立

像

(背

有葫

蘆型

篆體

「何

朝

宗」

印

款) 

高

23

釐米 

明

代 

白

瓷 

英國

P.J. 

唐納利

(P.J.Do

nnclly)

收藏 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 289。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

348。 
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5. 

 

 
 

持如

意觀

音像 

(「何

朝

宗」

作 

背有

葫蘆

型篆

體

「何

朝

宗」

印

款) 

高

21

釐米 

明

末

(

西

元

1

7

世

紀

後

半

) 

白

瓷 

奈特

(H.M.K

night)

收藏 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 289。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

348，圖 146.E。 
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6. 

 

 
 

持經

坐岩

觀音

像

(背

後印

葫蘆

形陰

文篆

書

「何

朝

宗」

戳

印) 

高

22.5

釐米 

明

代 

 

白

釉

(德

化

窯) 

廣東省 

博物館 

宋良壁

(1987.8)，《古陶

瓷研究論集-介

紹幾件德化窯

帶款白瓷塑

像》，嶺南美術

出版社。 

7. 

 

坐勢

持經

卷觀

音

(背

有葫

蘆型

篆體

「何

朝

宗」

印

款) 

寬

15 

公

分、

長

12 

公

分、

高

20.5 

公分 

明

代

西

元

1

7 

世

紀

(

西

元

1

6

0

1

白

釉

瓷

器

(德

化

窯) 

(Bl

anc

-de

-Ch

ine

) 

英國牛

津阿斯

摩林博

物館 

(Univer

sity of 

Oxford 

- 

Ashmol

ean 

Museu

m )(Pre

sented 

by Sir 

Herbert 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 289。 

2. 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 348。 

3.英國牛津阿斯

摩林博物館
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年

–

1

7

0

0

年

) 

Ingram, 

西元

1956年) 

(University of 

Oxford - 

Ashmolean 

Museum ) 網站

http://jameelcentr

e.ashmolean.org/ 
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8. 

 

 
 

持經

卷觀

音

(背

有葫

蘆型

篆體

「何

朝

宗」

印

款) 

高

17.5

釐米 

明

代 

白

瓷 

瑞典 

斯德哥

爾摩 

埃克蘭

德科姆 

美術館 

(Kempe 

Collecti

on,Ekol

und,Sto

ckholm) 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 289。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 349。 

9. 

 

持經

觀音

坐像

(「何

朝

宗」

款) 

高

20

釐

米、

底徑

12.3

釐米 

明

代 

白

釉

(德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

陳小茜

(2012.2)，《生動

典雅不失文人

神韵——明清

时期德化瓷塑

觀音的造型藝

術特征》，紫禁

城，頁 105。 

 

http://www.cnki.net/kcms/detail/search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e9%99%88%e5%b0%8f%e8%8c%9c&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e9%99%88%e5%b0%8f%e8%8c%9c&code=
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10. 

 

 
 

持卷

觀音

(「何

朝

宗」

作 

帶有

名

款) 

高 9 

3/8

英

吋、

寬 6 

1/8

英吋 

明

代

(

西

元

1

7

世

紀

上

半

) 

白

瓷 

Private 

Collecti

on 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 83。 



287 
 

11. 

 

觀音

像

(背

有方

形篆

體

「何

朝宗

印」

款) 

高

44.5

公分 

明

代 

白

瓷 

江蘇南

京大學

藏 

如常(2013)，《世

界佛教美術圖

說大辭典 工

藝》，高雄：佛

光山宗委會，頁

111。 

12. 

 

  
 

提籃

渡海

觀音

立像

(背

有葫

蘆型

篆體

「何

朝

宗」

印款

和方

形篆

體

「宣

德」) 

高

21

釐米 

明

代 

白

瓷 

英國

P.J. 

唐納利 

(P.J.Do

nnclly)

收藏 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 289。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

349。 
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13. 

 

  
 

騎獸

觀音

(背

有葫

蘆形

篆體

「何

朝

宗」

印款

和方

形篆

體

「宣

德」) 

高

20.7

釐米 

明

代 

白

瓷 

英國

P.J. 

唐納利

(P.J.Do

nnclly)

收藏 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 288。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 346。 

14. 

 

 
 

吉祥

坐式

觀音

(背

有方

形篆

體

「何

朝宗

印」

款) 

高

38.1

釐米 

明

代 

白

瓷 

美國 

俄勒

岡‧ 

波特

蘭‧ 

克盧美

術館 

(Gruber 

Collecti

on,Portl

and,Ore

) 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 289。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 352。 
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15. 

 

觀音

菩薩

立像

(何

朝

宗) 

高

20.9

公分 

明

代 

白

瓷 

天津河

西天津

博物館 

如常主編

(2013)，《世界佛

教美術圖說大

辭典 18 公

藝》，高雄市：

佛光山宗委

會，頁 111。 

16. 

 

坐觀

音像

(「何

朝

宗」

作 

帶有

名

款) 

寬 8 

1/4

英

吋、

長 6 

1/4

英

吋、

高

17

英吋 

晚

明

(

西

元

1

6

1

9

年

) 

白

瓷 

Private 

Collecti

on(New 

York) 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York:華美協進

社，頁 74。 
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17. 

 

 
 

觀音

像

(「何

朝

宗」

作 

背後

有

「何

朝

宗」

方形

印章

名

款) 

15 

1/2

英吋

(39.5

公

分) 

西

元

1

7

世

紀

早

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blum

enfield(

2002)，

《Blanc 

de 

Chine

：the 

great 

porcelai

n of 

Dehua》 

 

Robert 

H.Blumenfield(2

002)，《Blanc de 

Chine：the great 

porcelain of 

Dehua》，

Colin .D.SHEAF

，頁 129。 
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18. 

 

 
 

觀音

坐於

載有

日期

的曼

荼羅

(在

X 光

下顯

示的

是書

法)

前像

(帶

有

「何

朝

宗」

印章

款) 

12

英吋

(30.5

公

分) 

西

元

1

6

1

8

年 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blum

enfield(

2002)，

《Blanc 

de 

Chine

：the 

great 

porcelai

n of 

Dehua》 

 

Robert 

H.Blumenfield(2

002)，《Blanc de 

Chine：the great 

porcelain of 

Dehua》，

Colin.D.SHEAF

，頁 165，圖 A、

B。 
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19.  

 

觀音

坐像

(「何

朝

宗」

作 

外加

雙葫

蘆標

記

「何

朝

宗」) 

36

釐米 

明

代

(

西

元

1

7

世

紀

初

) 

白

瓷

(德

化

窯) 

現藏於

美國波

士頓美

術館

(Museu

m of 

Fine 

Arts, 

Boston)

〈西元

1878年

Mrs 

James 

Warren 

Sever, 

Boston; 

bequest 

of Mrs. 

James 

Warren 

Sever to 

the 

MFA. 

(Access

ion 

Date: 

January 

7,西元

1878

年)〉 

波士頓美術館

網站（Museum 

of Fine Arts, 

Boston）

http://www.mfa.o

rg/ 
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20. 

 

 

觀音

坐像

(帶

有

「何

朝

宗」

葫蘆

印章

款) 

10

英吋

(25.5

公

分) 

西

元

1

7

世

紀

早

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blum

enfield(

2002)，

《Blanc 

de 

Chine

：the 

great 

porcelai

n of 

Dehua》 

 

Robert 

H.Blumenfield(2

002)，《Blanc de 

Chine：the great 

porcelain of 

Dehua》，

Colin.D.SHEAF

，頁 132、133，

圖 A、B、C。 
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21. 

 

 
 

水月

觀世

音菩

薩像

(「何

朝

宗」

背有

「何

潮」

葫蘆

型戳

記與

「博

及漁

人」

方形

戳

記) 

高

22.7

公分 

明

代 

白

瓷

、

乳

白

色

釉

(德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

李靜杰、田軍主

編(2007)，《你應

該知道的兩百

件故宮收藏佛

像》，台北市：

藝術家出版

社，頁 154、

155。 
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22. 

 

  

 

 
 

 

批坐

觀音

像

(「何

朝宗

款」) 

高

28

釐

米、

底座

13.3

釐米 

明

代 

白

瓷 

北京故

宮博物

院 

北京故宮 

博物院網站

http://www.dpm.

org.cn/ 

 

http://www.dpm.org.cn/index1024768.html
http://www.dpm.org.cn/index1024768.html
http://big5.dpm.org.cn:82/gate/big5/www.dpm.org.cn/shtml/117/@/5573.html
http://big5.dpm.org.cn:82/gate/big5/www.dpm.org.cn/shtml/117/@/5573.html
http://big5.dpm.org.cn:82/gate/big5/www.dpm.org.cn/shtml/117/@/5573.html
http://big5.dpm.org.cn:82/gate/big5/www.dpm.org.cn/shtml/117/@/5573.html
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23. 

 

 
 

 

自由

坐式

觀音

(背

有葫

蘆形

「何

朝

宗」

印款

和方

形篆

體

「宣

德」) 

高

29.9

釐米 

明

代 

白

瓷 

美國 

俄勒

岡‧ 

波特

蘭‧ 

克盧美

術館 

(Gruber 

Collecti

on,Portl

and,Ore

) 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 289。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 346。 

24. 

 

 
 

觀音

坐像

(「 

何朝

宗」

款) 

高

15.6

釐米 

明

代 

白

瓷 

美國 

波斯頓 

美術博

物館

(Boston 

Museu

m of 

Fine 

Arts) 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 289。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

352。 
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25. 

 

 
 

觀音

像 

(「何

朝

宗」

作 

背有

方型

篆體

「何

朝宗

印」

款) 

高

14.3

釐米 

明

末

(

西

元

1

7

世

紀

後

半

) 

白

瓷 

R.M.H. 

Snedde

n 收藏 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 290。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

350，圖

148.B(右)。 

26. 

 

觀音

坐像

(「何

朝

宗」

作) 

28.5

8 公

分、

13.9

7 公

分、

12.7

公分 

明

代

(

西

元

1

6

世

紀

晚

期

-1

7

世

紀

早

期

) 

白

瓷

(德

化

窯) 

現藏於

美國納

爾遜阿

特金斯

博物館

(Nelson

-Atkins 

Museu

m of 

Art) 

(Willia

m 

Rockhil

l Nelson 

Trust) 

美國納爾遜阿

特金斯博物館

(Nelson-Atkins 

Museum of Art)

網站

http://nelson-atki

ns.org/ 

http://nelson-atkins.org/
http://nelson-atkins.org/


299 
 

27.  

 

渡海

觀音

立像

(背

有

「何

朝

宗」

署葫

蘆形

印

款，

為鈴

小篆

「何

朝

宗」

三

字，

及一

方章

款，

鈴小

篆

「宣

德」) 

高

50

釐

米、 

底寬

14

釐米 

明

代 

白

釉

德

化

窯 

福建省 

博物院 

《明清德化窯

白瓷略談》(民

86.7)，《故宮文

物月刊》，第十

五卷第四期，頁

63，圖五。 

福建省博物院

網址：

http://museum.fjs

en.com/contents/

10451/14122.htm

l 
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28. 

 

 
 

渡海

觀音

(「何

朝

宗」

方形

印章

款) 

高

46

釐

米、

底座

寬

37

釐米 

明

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

泉州海

外交通

歷史博

物館 

泉州海外交通

歷史博物館網

站

http://www.qzhjg

.com/save.asp 

29. 

 

渡海

觀音 

(背

有方

形篆

體

「何

朝宗

印」

和葫

蘆形

「來

觀」

印

款) 

 

高

28.5

釐米 

明

代 

白

瓷 

英國 

不列顛 

博物館

(British 

Museu

m) 

1.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 288。 

2.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 347。 
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30. 

 

 
 

渡海

觀音

(背

有方

形篆

體陽

刻

「何

朝宗

印」

款) 

 

高

18.7

5 英

吋 

明

代

(

西

元

1

5

8

0

年

-1

6

5

0

年

)  

白

瓷

(德

化

窯) 

英國 

維多利

亞‧ 

阿爾波

特博物

館

(Victori

a and 

Alberd 

Museu

m) 

1.英國維多利

亞‧阿爾波特博

物館(Victoria 

and Alberd 

Museum)網站

http://collections.

vam.ac.uk/ 

2.徐本章，《何朝

宗瓷塑有關問

題探討》，德化

陶瓷研究論文

集，頁 288。 

3.英國 P.J.唐納

利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 347。 

4.孫藝靈 

(2006.5)，《談德

化窯與歐洲製

瓷的交流》，收

藏界，頁 69。 
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31. 
 

 

觀世

音菩

薩像

(背

印

「何

朝

宗」

款) 

高

42

公分 

明 白

瓷

、

乳

白

色

釉

(德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

李靜杰、田軍主

編(2007)，《你應

該知道的兩百

件故宮收藏佛

像》，台北市：

藝術家出版

社，頁 177。 
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32. 

 

觀世

音菩

薩像

(背

印

「何

朝

宗」

款) 

高

46

釐

米、

底徑

13-1

5 釐

米 

明

代 

白

瓷

、

乳

白

色

釉

(德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

1.李靜杰、田軍

主編(2007)，《你

應該知道的兩

百件故宮收藏

佛像》，台北

市：藝術家出版

社，頁 181。 

2.王建華

(1994.7)，《故宮

珍藏的德化窯

觀音瓷塑》，文

物。 



304 
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33. 

 

 
 

觀音

佛祖

像 

(「何

朝

宗」

作 

帶有

名

款) 

高

26.7

釐米 

明

末

(

西

元

1

7

世

紀

後

半

) 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06.9)，《中國

白：福建德化

瓷》，福州：福

建美術出版

社，頁 348，圖

146.C。 

34. 

 

立觀

音像

(「何

朝

宗」

作 

帶有

名

款) 

長 5 

1/2

英

吋、

寬 6 

1/2

英

吋、

高

20

英

吋、 

明

朝

(

早

於

西

元

1

7

世

紀

) 

白

瓷 

The 

Koger 

Collecti

on(The 

John 

and 

Mable 

Ringlin

g 

Museu

m of 

Art,the 

State 

Art 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 75。 
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Museu

m of 

Florida) 

35. 

 

祥雲

觀音

(「何

朝

宗」

款) 

 明

代 

白

瓷 

德化陶

瓷博物

館(蘇

清河先

生捐

贈) 

1.德化陶瓷博物

館網站

http://www.dhcm

.gov.cn/ 

2.鄭金勤

(2009.7)，《窯火

映紅的天空：探

訪德化古窯》，

福建：福建美術

出版社，頁 52。 

http://www.dhcm.gov.cn/
http://www.dhcm.gov.cn/
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36. 
 

 

祥雲

觀音

(何

朝宗

款背

後有

葫蘆

型立

書印

章款

「何

朝

宗」) 

高

36

釐

米、

底徑

9.4-1

2.7

釐米 

明

代 

白

瓷

、

乳

白

色

釉

(德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

1.李靜杰、田軍

主編(2007)，《你

應該知道的兩

百件故宮收藏

佛像》，台北

市：藝術家出版

社，頁 180。 

2.王建華

(1994.7)，《故宮

珍藏的德化窯

觀音瓷塑》，文

物。 
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37. 

 

斜倚

觀音

像

(「何

朝

宗」

作，

有其

雙葫

蘆標

記

「何

朝

宗」) 

 

4 3/4

英吋

(12

公

分) 

西

元

1

7

世

紀

早

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blum

enfield(

2002)，

《Blanc 

de 

Chine

：the 

great 

porcelai

n of 

Dehua》 

Robert 

H.Blumenfield(2

002)，《Blanc de 

Chine：the great 

porcelain of 

Dehua》，

Colin.D.SHEAF

，頁 129。 
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38. 

 

 
 

渡海

觀音

坐像

(「林

孝

宗」

作 

帶有

名

款) 

高 9 

1/4

英

吋，

寬 4 

3/4

英吋 

明

朝

(

西

元

1

7

世

紀

) 

白

瓷 

Richard 

Lehman 

Gray 

Collecti

on 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 78。 
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39. 

 

 
 

 

祥雲

觀音

(「林

朝

景」

款立

像，

背後

有方

形篆

書印

章款

「林

朝景

印」 

) 

高

47

釐

米、

底徑

11-1

3 釐

米 

明

代 

白

釉

(德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

王建華

(1994.7)，《故宮

珍藏的德化窯

觀音瓷塑》，文

物。 
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40. 

 

 
 

觀音

坐像

(背

後印

方形

陽文

篆書

「林

學宗

印」

四字

戳印 

高

11.5

釐米 

明

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

廣東省 

博物館 

宋良壁

(1987.8)，《古陶

瓷研究論集-介

紹幾件德化窯

帶款白瓷塑

像》，嶺南美術

出版社。 

41.  

 

白瓷

觀音

坐像 

(背

面印

章款

「心

默

子」) 

長

19.9

厘

米、

寬

15

厘

米、

高

39.3

厘

米、 

明

代

正

德

十

年

(

西

元

1

5

1

1

年

) 

白

瓷

(德

化

窯) 

(Bl

anc 

de 

Chi

ne) 

英國維

多利

亞‧阿

爾伯特

博物館

(Victori

a and 

Albert 

Museu

m,Lond

on) 

1.維多利亞和阿

爾伯特博物館

(Victoria and 

Albert Museum)

網站 

http://collections.

vam.ac.uk/ 

2.《收藏界》

(2006.5)，《談德

化窯與歐洲製

瓷的交流》，頁

69。 

3.相賀徹夫

(1983)，《世界

陶瓷全集 15

http://collections.vam.ac.uk/
http://collections.vam.ac.uk/
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清》，東京：諸

式會社 小學

館，圖 129。 

 

42. 

 

觀音

立像

(陳

偉

作) 

19.6

9 公

分、 

12.7

0 公

分 

、 

12.7

0 公

分 

明

代

(

西

元

1

5

7

3

年

–

1

6

2

0

年

) 

乳

白

釉

色

瓷

器

(德

化

窯) 

美國維

吉尼亞

美術博

物館

(Virgini

a 

Museu

m of 

Fine 

Arts )(B

equest 

of 

Forrest 

R. 

Brauer) 

維吉尼亞美術

博物館(Virginia 

Museum of Fine 

Arts )網站

http://vmfa.muse

um/ 

http://vmfa.museum/
http://vmfa.museum/
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_2013713165419.jpg
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43. 

 

 
 

持如

意觀

音 

(帶

「宣

德」

年號

款) 

高

13.8

釐米 

明

代 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

285、圖 83.A。 
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44. 

 

 
 

觀音 

(帶

有

「宣

德」

年號

款) 

高

18.1

釐米 

明

代 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

285、圖 83.B。 

45. 

 

觀音

( 帶

有

「宣

德」

年號

款) 

高

22.3

釐米 

明

代 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

285、圖 83.C。 
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46. 

 

  
 

觀音

像

(帶

「萬

曆」

年號

款及

「德

化

窯」

款) 

高

60

釐米 

明 白

瓷

(德

化

窯) 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

278，圖 76.B。 



317 
 

47. 

 

  
 

觀音

像

(帶

「萬

曆」

年號

款及

「德

化

窯」

款) 

高

43

釐米 

明 白

瓷

(德

化

窯) 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

278，圖 76.C。 

48. 

 

觀音

像

(帶

「萬

曆」

年號

款及

「德

化

窯」

款) 

高

36.9

釐米 

明 白

瓷

(德

化

窯) 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

279，圖 77.A。 
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49. 

 

  
 

觀音

坐像

(帶

「萬

曆」

年號

款及

「德

化

窯」

款) 

高

42.8

釐米 

明 白

瓷

(德

化

窯) 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

279，圖 77.B。 

50. 

 

觀音

立像

(帶

「萬

曆」

年號

款及

「德

化

窯」

款) 

高

48.3

釐米 

明 白

瓷

(德

化

窯) 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

279，圖 77.C。 



319 
 

  
 

51. 

 

 
 

觀音

坐像 

(不

知名

的

「何

式」

作品 

帶名

款) 

高

73

釐米 

明

(

西

元

1

7

世

紀

) 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

356，圖 154.A。 

52. 

 

持如

意觀

音像 

(不

知名

的

「何

式」

作品 

帶名

款) 

高

14

釐米 

不

詳 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

356，圖 154.C。 
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53. 

 

送子

觀音

坐像 

高

31

公分 

明 白

瓷

、

釉

色

泛

青

(福

建

德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

李靜杰、田軍主

編(2007)，《你應

該知道的兩百

件故宮收藏佛

像》，台北市：

藝術家出版

社，頁 196。 
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54. 

 

送子

觀音

像 

寬 7

釐

米、

高

17

釐米 

 

明

(

西

元

1

3

6

8

年

-1

6

4

4

年

) 

建

白

瓷

(德

化

窯) 

安徽合

肥安徽

省博物

館 

如常(2013)，《世

界佛教美術圖

說大辭典 18 工

藝》，高雄：佛

光山宗委會，頁

107。 
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55. 

 

送子

觀音 

 明

代 

白

瓷 

德化陶

瓷博物

館 

德化陶瓷博物

館網站

http://www.dhcm

.gov.cn/ 

56. 

 

觀音

像 

高

24.8

釐米 

明

末 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

274，圖 72.A。 
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57. 

 

遊戲

觀音

坐像 

高

23.5

公分 

明 白

瓷 

羅伯特

Robert 

(西元

2002

年) 

劉幼錚(2007)，

《中國德化白

瓷研究》，北

京：科學出版

社，圖版 5。 

58. 

 

童子

與觀

音 

長 2 

3/8

英

吋、

寬 4 

3/4

英

吋、

高 9 

1/8

英吋 

明

朝

或

清

朝

初

年

(

西

元

1

7

世

紀

初

期

到

末

期

) 

白

瓷 

美國維

吉尼亞

美術博

物館

(Virgini

a 

Museu

m of 

Fine 

arts, 

Richmo

nd,Bequ

est of 

Forrest 

R. 

Brauer) 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 99。 
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59. 

 

遊戲

觀音 

坐像 

高

26.4

公分 

明 白

瓷 

山東省

博物館 

劉幼錚(2007)，

《中國德化白

瓷研究》，北

京：科學出版

社，圖版 4。 
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60. 

 

觀音

坐像

與小

侍者 

高

23.5

釐米 

明

代

末

期

至

清

代

早

期

(

西

元

1

6

2

0

年

-1

7

0

0

年

) 

白

瓷

(德

化

窯) 

維多利

亞和阿

爾伯特

博物館

(Victori

a and 

Albert 

Museu

m)  

維多利亞和阿

爾伯特博物館

(Victoria and 

Albert Museum)

網站 

http://collections.

vam.ac.uk/ 
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61. 

 

倚獅

觀音 

長 3

英

吋、

寬 3 

1/4

英吋 

、高

4 1/2

英吋 

明

朝

或

清

朝

初

年

(

西

元

1

7

世

紀

) 

白

瓷 

The 

Koger 

Collecti

on(The 

John 

and 

Mable 

Ringlin

g 

Museu

m of 

Art,the 

State 

Art 

Museu

m of 

Florida) 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 87。 

62. 

 

持卷

觀世

音菩

薩像 

高

25

公分 

明 白

瓷

、

乳

白

色

釉

(福

建

德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

李靜杰、田軍主

編(2007)，《你應

該知道的兩百

件故宮收藏佛

像》，台北市：

藝術家出版

社，頁 156。 
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63. 

 

象牙

白釉

持經

觀音 

 明

代 

白

釉 

北京首

都博物

館 

鄭金勤(2009)，

《窯火映紅的

天空：探訪德化

古窯》，福建：

福建美術出版

社，頁 68。 

64. 

 

持如

意觀

世音

菩薩

坐像 

高

20.5

公分 

明 白

瓷

、

乳

白

色

釉

(德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

李靜杰、田軍主

編(2007)，《你應

該知道的兩百

件故宮收藏佛

像》，台北市：

藝術家出版

社，頁 157。 
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65. 

 

持如

意觀

音坐

像 

13

英吋

(33.5

公

分) 

西

元

1

7

世

紀 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blum

enfield(

2002)，

《Blanc 

de 

Chine

：the 

great 

porcelai

n of 

Dehua》 

Robert 

H.Blumenfield(2

002)，《Blanc de 

Chine：the great 

porcelain of 

Dehua》，

Colin.D.SHEAF

，頁 68，圖 C。 

66. 

 

持如

意觀

音坐

像 

8 3/8 

英吋

(21.2

725 

公

分) 

明

代

末

年

清

代

初

年

(

西

元

1

7

世

紀

) 

白

瓷

(德

化

窯) 

美國納

爾遜阿

特金斯

博物館

(Nelson

-Atkins 

Museu

m of 

Art)(Gif

t of Mr. 

and 

Mrs. 

Glen W. 

Dickins

on Jr.) 

美國納爾遜阿

特金斯博物館

(Nelson-Atkins 

Museum of Art)

網站

http://nelson-atki

ns.org/ 

http://nelson-atkins.org/
http://nelson-atkins.org/
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67. 

 

觀音

坐像 

高

15.5 

公分 

明 白

瓷 

遼寧大

連旅順

博物館

藏 

如常(2013)，《世

界佛教美術圖

說大辭典工

藝》，高雄：佛

光山宗委會，頁

112。 

68. 

 

觀音

像 

高

24.5

釐米 

明 白

瓷

(德

化

窯) 

河南省

新鄉市

博物館 

馬自樹(1999)，

《中國文物定

級圖典‧一級品

上卷》，上海

市：上海辭書出

版社，頁 96。 
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69. 

 

坐觀

音像 

8 英

吋

(20.2

5 公

分) 

明

代

晚

期

之

清

代

早

期

(

西

元

1

7

世

紀

-1

8

世

紀

) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blum

enfield(

2002)，

《Blanc 

de 

Chine

：the 

great 

porcelai

n of 

Dehua》 

Robert 

H.Blumenfield(2

002)，《Blanc de 

Chine：the great 

porcelain of 

Dehua》，

Colin.D.SHEAF

，頁 62。 

70. 

 

觀音

坐像 

高

14.1

釐米 

明

代

末

年

-

清

代

初

年

(

西

元

1

7

世

紀

中

白

釉

(德

化

窯) 

南京博

物院 

張浦生、 霍華

(2001.2)，《如脂

如玉亦莊亦諧

─讀明清德化

窑四组塑像》，

東南文化。 

 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e5%bc%a0%e6%b5%a6%e7%94%9f&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e9%9c%8d%e5%8d%8e&code=
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葉

) 
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71. 

 

披坐

觀音 

 明

代 

白

瓷 

德化陶

瓷博物

館 

德化陶瓷博物

館網站

http://www.dhcm

.gov.cn/ 

72. 

 

坐岩

觀音 

 明

代 

白

瓷 

德化陶

瓷博物

館 

德化陶瓷博物

館網站

http://www.dhcm

.gov.cn/ 
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73. 

 

觀音

坐像 

5 3/8 

x 4 

5/8 

英吋 

(13.7 

x 

11.7 

公

分) 

明

代

末

期

(

西

元

1

7

世

紀

初

期

) 

象

牙

著

色

透

明

釉

的

瓷 

美國底

特律美

術館

(Detroit 

Institute 

of Arts) 

 (Sold 

by Otto 

Burchar

d and 

Co. to 

K. T. 

Keller 

Collecti

on of K. 

T. 

Keller 

prior to 

A.D.19

63.) 

美國底特律美

術館(Detroit 

Institute of Arts) 

網站

http://www.dia.or

g/ 

74. 

 

觀音

坐像 

高 7 

1/2

英寸

（19

.1 厘

米） 

明

代 

白

瓷

(福

建

製

品) 

 

美國大

都會博

物館

(The 

Metrop

olitan 

Museu

m Of 

Art) 

(Beques

t of 

Benjami

n 

Altman, 

西元

1913年) 

美國大都會博

物館(The 

Metropolitan 

Museum Of Art) 

http://metmuseu

m.org/ 

http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.dia.org/art/search-collection.aspx?medium=Porcelain+with+a+transparent+ivory+tinted+glaze
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_201371415131.jpg
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75. 

 

坐觀

音像 

長 9 

5/8

英吋 

、寬

5 吋 

、高

3 1/2

英吋 

明

朝

(

西

元

1

7

世

紀

上

半

) 

白

瓷 

The 

Koger 

Collecti

on(The 

John 

and 

Mable 

Ringlin

g 

Museu

m of 

Art,the 

state Art 

Museu

m of 

Florida) 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 85。 

76. 

 

觀音

坐像 

高

18.7

3 公

分 

明 白

瓷 

美國舊

金山亞

洲美術

館(The 

Asian 

Art 

Museu

m of 

San 

Francisc

o,U.S.A

.) 

國立故宮博物

院編輯委員會

編(民 81)，《海

外遺珠 陶瓷

(三)》，台北市：

故宮，頁 189。 
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77. 

 

觀音

像 

高

45.1

釐米 

明

代

晚

期

至 

清

代

早

期

(

西

元

1

7

世

紀

) 

白

釉

(德

化

窯) 

美國克

里夫蘭

藝術博

物館

(The 

Clevela

nd 

Museu

m of 

Art,U.S.

A.) 

《中國文物世

界》74 期，頁

50 51《海外遺珍

特集─克里夫

蘭藝術博物館

珍藏中國文物》 

78. 

 

蓮座

觀音 

長

12 

1/4

英

吋、

寬 

11 

1/4

英

吋、

高

28 

1/4

英

吋，  

明

或

清

朝

早

期

(

西

元

1

7

世

紀

) 

白

瓷 

Mr. and 

Mrs. 

Stanley 

F. 

Drucke

nmiller 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 80。 
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79. 

 

石窟

觀音

坐像 

5 1/2

英吋

(14

公

分) 

西

元

1

7

世

紀

早

期

至

中

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blum

enfield(

2002)，

《Blanc 

de 

Chine

：the 

great 

porcelai

n of 

Dehua》 

Robert 

H.Blumenfield(2

002)，《Blanc de 

Chine：the great 

porcelain of 

Dehua》，華美

協進社，頁 66，

圖 A。 

80. 

 

白釉

觀音

坐像 

高

33

公分 

明 白

釉

白

瓷

(福

建

德

化) 

福建省

德化縣

文物管

理委員

會 

1.中國美術全集

編輯委員會編

(1991)，《中國美

術全集 工藝美

術編 3 陶瓷

(下)》，上海市：

上海人民美術

出版社，圖

143。 

2.中國上海人民

美術社編集

(1983)，《中國

陶瓷全集 27 福

建陶瓷》，京都

市：株式會社美

乃美，圖 126。 
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81. 

 

准提

觀世

音菩

薩像 

高

26.5

公分 

明 白

瓷

、

白

釉

略

泛

青

色

(德

化

窯) 

北京故

宮博物

院 

李靜杰、田軍主

編(2007)，《你應

該知道的兩百

件故宮收藏佛

像》，台北市：

藝術家出版

社，頁 194。 

82. 

 

觀音

菩薩

龕 

長 7 

英

吋、

寬 9 

1/2

英

吋、

高

14 

1/2

英吋 

明

或

清

朝

初

年

(

西

元

1

7

世

紀

) 

白

瓷 

Robert 

H.Blum

enfield(

2002)，

《Blanc 

de 

Chine

：the 

great 

porcelai

n of 

Dehua》 

 

1.劉幼錚

(2007)，《中國德

化白瓷研究》，

北京：科學出版

社，彩版 21。 

2.John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 86。 
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83. 

 

巨大

的觀

音立

像 

高

87.7

釐米 

明

末

清

初

(

西

元

1

6

0

0

年

-1

6

5

0

年

) 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

283，圖 81.A。 
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84. 

 

巨大

的觀

音立

像 

高

90.2

釐米 

明

末

清

初

(

西

元

1

6

0

0

年

-1

6

5

0

年

) 

白

瓷 

英國

P.J.唐

納利

(P.J.Do

nnclly)(

2006)，

《中國

白：福

建德化

瓷》 

英國 P.J.唐納利

(P.J.Donnclly)(20

06)，《中國白：

福建德化瓷》，

福州：福建美術

出版社，頁

283，圖 81.B。 

85. 

 

觀音

立像 

高

50

公分 

明

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

福建省

博物院 

中國上海人民

美術社編集

(1983)，《中國

陶瓷全集 27 福

建陶瓷》，京都

市：株式會社美

乃美，圖 141。 
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86. 

 

飄海

觀音

像 

高

45.5

公分 

明 白

瓷 

福建省

德化縣

文物管

理委員

會 

中國上海人民

美術社編集

(1983)，《中國

陶瓷全集 27 福

建陶瓷》，京都

市：株式會社美

乃美，圖 105。 
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87. 

 

 
 

立觀

音像 

寬 5 

1/2

英

吋、

高

20

英吋 

明

或

清

朝

(

西

元

1

7

世

紀

或

晚

於

1

7

世

紀

) 

白

瓷 

Richard 

Lehman 

Gray 

Collecti

on 

John 

Ayers(2002)，

《Blanc de 

Chine:Divine 

Images in 

Porcelain》，New 

York: 華美協進

社，頁 84。 
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88. 

 

觀音

立像 

 明

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

東京國

立博物

館 

寶華寺網站

http://www.baoh

uasi.org/ 
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89. 

 

觀音

立像 

高

16 

1/4

英寸

（41

.3 厘

米） 

明

代

後

期

-

清

初

(

西

元

1

7

世

紀

) 

白

瓷 

美國大

都會博

物館

(The 

Metrop

olitan 

Museu

m Of 

Art) 

(Beques

t of 

Mary 

Clark 

Thomps

on, 

A.D.19

23) 

美國大都會博

物館(The 

Metropolitan 

Museum Of Art) 

http://metmuseu

m.org/ 
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345 
 

 

 



346 
 

 
 

90. 

 

觀

音

立

像 

寬

14.5

公

分、

高

46.3

公

分， 

明

代

(大

約

西

元

160

0

年

-16

44

年) 

白

瓷

透

明

釉

Bla

nc 

de 

Chi

ne(

德

化

窯) 

英國大

英博物

館(The 

British 

Museu

m,Lond

on) 英

國P.J.

唐納利

(P.J.Do

nnclly)

遺贈 

英國大英博物

館(The British 

Museum,London)

網站

http://www.britis

hmuseum.org/ 



347 
 

 
 



348 
 

91. 

 

觀

音

立

像 

高

44.5

公分 

明

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

南京大

學考古

與藝術

博物館 

李文(2011.4)，

《白瓷觀音像

(明代)》，南京

大學學報。 
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92. 

 

立

雲

觀

音 

 明

代 

白

瓷 

德化陶

瓷博物

館 

德化陶瓷博物

館網站

http://www.dhcm

.gov.cn/ 
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93. 

 

立

龍

觀

音 

1.72

米 

 白

瓷 

德化陶

瓷博物

館 

德化陶瓷博物

館網站

http://www.dhcm

.gov.cn/ 
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94. 

 

觀

音

立

像

(已

多

處

破

損) 

 明

代 

白

釉

(德

化

甲

杯

山

窯) 

泉州市

博物館 

陳建(2011.4)，

《如脂似玉 德

化窑發掘成果

及產品特徵》，

收藏。 
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95. 

 

觀

音

立

像 

44.1

公分

×12

公分 

明

代

末

年

清

代

初

年

(西

元

17

世

紀) 

白

瓷 

美國布

魯克林

美術館

(Brookl

yn 

Museu

m) Gift 

of 

(execut

or of the 

estate of 

colcnel 

Michael 

Friedsa

m) 

美國布魯克林

美術館

(Brooklyn 

Museum) 

https://www.broo

klynmuseum.org/ 

96. 

 

鰲

魚

觀

音

立

像 

26.5

釐米 

明

代

(西

元

16

世

紀) 

白

釉

(德

化

窯) 

南京博

物院 

張浦生、 霍華

(2001.2)，《如脂

如玉亦莊亦諧

─讀明清德化

窑四组塑像》，

東南文化。 

 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e5%bc%a0%e6%b5%a6%e7%94%9f&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e9%9c%8d%e5%8d%8e&code=
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(附錄 3)圖錄─清代 

編號 
圖版 類型 尺寸 年

代 

材

質 

收藏地 資料來源 

1. 

 

送子

觀音

(「何

朝

宗」

作) 

高

28

公分 

清

代

(西

元

175

0

年- 

180

0

年) 

白

瓷

(德

化

窯) 

荷蘭阿姆

斯特丹國

立美術館 

荷蘭阿姆

斯特丹國

立美術館

網站

https://ww

w.rijksmus

eum. 

2. 

 

魚籃

觀音

坐像

(背

帶有

「何

朝

宗」

陰刻

印) 

高

153

毫米 

清

代

(18

世

紀- 

19

世

紀) 

白

瓷

透

明

釉

(德

化

窯) 

Bla

nc 

de 

Chi

ne  

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 從珀西

瓦爾爵士

大衛中國

藝術基金

會 (Sir 

Percival 

David 

Foundation 

of Chinese 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 
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Art ) 收購 

3. 

 

觀音

坐像

(「何

朝

宗」

作 

背有

方形

篆體

「何

朝宗

印」

款) 

 

高

138

毫米 

清

代

(西

元

18

世

紀- 

19

世

紀) 

白

瓷

透

明

釉

(德

化

窯) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 (On loan 

from: 大

衛中國藝

術基金會

Sir 

Percival 

David 

Foundation 

of Chinese 

Art ) 

1.英國大

英博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

2.林瀚

(2011)，

《海外珍

藏中的華

瑰寶》，北

京：北京

工藝美術

http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
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出版社，

頁 86。 

3.徐本

章，《何朝

宗瓷塑有

關問題探

討》，德化

陶瓷研究

論文集，

頁 289。 
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4. 

 

 

披坐

觀音 

(背

面 

「何

朝

宗」 

方形

印章

款) 

高

31

公

分、 

寬

18

公分 

清

代

(清

康

熙)

(西

元 

17

年) 

福

建

白

瓷

(德

化

窯) 

法國巴黎

吉美博物

館(Musée 

Guimet,Par

is) 

 

1.法國巴

黎吉美博

物館網站

http://ww

w.guimet-

grandidier.

fr/html/4/i

ndex/index

.htm 

2.徐本

章，《何朝

宗瓷塑有

關問題探

討》，德化

陶瓷研究

論文集，

頁 289。 

3.英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

345，圖

143.B。 

4.《收藏

界》

2006.5，

《談德化

窯與歐洲

製瓷的交

流》，頁

69。 

http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
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5.鄭金勤

(2009.7)

，《窯火映

紅的天

空：探訪

德化古

窯》，福

建：福建

美術出版

社，頁

65。 

6.アルベ

ール・ル

・ボヌー

ル

(1981)，

《東洋陶

磁 第 8

卷》，東

京都：株

式會社講

談社，圖

31。 
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5. 

 

渡海

觀音

立像

(「何

朝

宗」

作 

背後

有方

形印

章) 

高 

47 

公分

(18 

又二

分之

一英

寸)

、直

徑 

12.7

公分 

(5 

英

寸) 

清

代 

乳

白

釉

色

(德

化

窯)

(bla

nc 

de 

chi

ne) 

美國芝加

哥藝術博

物館 

(Lucy 

Maud 

Buckingha

m 

Collection, 

1924.358 

Art 

Institute of 

Chicago) 

美國芝加

哥藝術博

物館網站

(Art 

Institute of 

Chicago) 

http://ww

w.artic.edu

/aic/ 
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6. 

 

 

觀音

立像

(「何

朝

宗」

作) 

高

49

公分 

清

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

荷蘭阿姆

斯特丹國

立美術館 

荷蘭阿姆

斯特丹國

立美術館

網站

https://ww

w.rijksmus

eum. 

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_2013717132721.jpg
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7. 

 

觀音

與童

子像 

(「何

朝

宗」

作 

帶名

款) 

長

13.8

公

分、 

寬

10.2

公

分、

高

38

公分 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

福

建

德

化

窯

白

瓷 

法國巴黎

吉美美術

館(Musée 

Guimet,Par

is) 

 

1.徐本

章，《何朝

宗瓷塑有

關問題探

討》，德化

陶瓷研究

論文集，

頁 288。 

2.英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_2013717132723.jpg
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_2013717132725.jpg
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美術出版

社，頁

347，圖

145.C。 

3.法國巴

黎吉美博

物館網站

http://ww

w.guimet-

grandidier.

fr/html/4/i

ndex/index

.htm 

 

8. 

 

清仿

何朝

宗、

博及

漁人

雙款

祥雲

觀音

像

(背

後有

葫蘆

型

「何

朝

宗」

字

印，

字草

率 

葫蘆

高

48

公

分、

底徑

8-11

公分 

清

代 

白

釉

(德

化

窯) 

北京故宮

博物院 

王建華

(1994.7)

，《故宮珍

藏的德化

窯觀音瓷

塑》，文

物。 

http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
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形印

之下

刻划

一航

豎寫

的楷

書銘

文

「佛

弟子

張佩

清

拜」

，豎

行文

字中

部又

橫寫

楷書

「奉

塑」) 

9. 

 

送子

觀音

與童

子坐

像

(「 

何朝

春」

款) 

高

25

公分 

清

代 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 354 

圖

152.A、頁

192 圖

F.1.bb。 
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10. 

 

 
 

持如

意觀

音立

像

(背

後印

葫蘆

形陰

陽文

篆書

「何

朝

春」

三字

戳

記) 

高

25

公分 

明

代

或

清

代

？ 

白

瓷

白

釉

(德

化

窯) 

廣東省博

物館 

《故宮博

物院院

刊》

(2009.3)

，《倫敦大

維德中國

美術館藏

何朝春德

化瓷觀音

像年代與

作者在鑑

定》，圖

11。宋良

壁

(1987.8)

，《古陶瓷

研究論集

-介紹幾

件德化窯

帶款白瓷

塑像》，嶺

南美術出

版社。 
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11. 

 

 
 

觀音

坐像

(「 

何朝

春」

作 

帶有

名

款) 

高

21

公分 

清

代

初

年 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 353 

圖

151.B、頁

192 圖

F.bb。 

12. 

 

 
 

觀音

坐像  

(「何

朝

春」

款 

帶名

款) 

高

24.2

公分 

清

代

初

年 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

355，圖

153.B。 



366 
 

13. 

 

 
 

妙善

持如

意帶

魚觀

音立

像 

(「 

何朝

春」

款 

帶名

款) 

高

22.9

公分 

清

代

(西

元

17

世

紀

後

半) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 354 

圖

152.E、頁

192 圖

F.1.cc。 

14. 

 

觀音

坐像

(「 

 何

朝

春」

款 

帶名

款) 

真實

大小 

清

代

(西

元

17

世

紀

後

半) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 355 

圖

153.A、頁

192 圖

F.1.dd。 
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15. 

 

 
 

觀音

像立 

(「 

何朝

春」

款 

帶名

款) 

高

26.7

公分 

清

代 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 354 

圖

152.C、頁

192 圖

F.1。 

16. 

 

騎獅

觀音

坐像

(何

朝

春」

作 

帶有

名

款) 

高

14

公分 

清

代 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 353 

圖

151.B、頁
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192 圖

F.dd。 

17. 

 

 
 

觀音

立像

與獅 

(「何

朝

春」

作 

帶有

名

款) 

高

19

公分 

清

代 

 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 353 

圖

151.B、頁

191 圖

F.1.p。 
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18. 

 

  
 

觀音

與獅

立像 

(「何

朝

春」

款) 

高

24.2

公分 

清

代 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 355 

圖

153.C、頁

186 圖

B.1.m、頁

192 圖

F.1.bb。 

19. 

 

持卷

觀音

像

(「 

林希

宗」

印

款) 

高

19.4

公分 

清

康

熙

年

間 

(西

元

165

0

年

-17

00

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

193,343 

圖 141.B。 
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20. 

 

 
 

持如

意觀

音

(妙

善與

龍

女)

像

(「 

林孝

宗」

作 

帶有

印

款) 

高

30.5

公分 

清

代

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

193,344 

圖 142.C。 
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21. 

 

 
 

觀音

像 

(「林

孝

宗」

作 

帶有

名

款) 

高

22.2

公分 

清

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

344、圖

142.A。 

22. 

 

帶頭

箍的

觀音

坐像

(「林

朝

景」

作 

帶名

款) 

高

169

毫米 

清

(西

元

165

0

年

-17

00

年) 

白

瓷

透

明

釉

(德

化

窯) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 (On loan 

from: 大

衛中國藝

術基金會

Sir 

Percival 

David 

Foundation 

of Chinese 

Art ) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

 

http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
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23. 

 

觀音

像 

(「林

楊」

款 

帶有

「辛

酉」

紀

年) 

高

45.1

公分 

清

代

(西

元

168

1

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

274。 

24. 

 

妙善

觀音 

(「張

壽

山」

印

款) 

高

30.5

公分 

清

代

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

193,340 

圖 138.B。 
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25. 

 

 
 

持如

意過

海觀

音 

(「張

壽

山」

印

款) 

高

24.1

公分 

清

代

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

193,340 圖

138.C。 

26. 

 

觀音

坐像

(「劉

夢

龍」

作背

後用

手寫

「雲

山 

劉夢

龍

製」) 

高

200

毫

米、

寬

112

毫米 

清

(西

元

180

0

年

-19

00

年) 

白

瓷

透

明

釉

(德

化

窯) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 (On loan 

from: 大

衛中國藝

術基金會

Sir 

Percival 

David 

Foundation 

of Chinese 

1.英國大

英博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

2.林瀚

(2011)，

《海外珍

藏中的華

http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
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Art ) 瑰寶》，北

京：北京

工藝美術

出版社，

頁 89。 

3.英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 357 

圖 155.B。 

27. 

 

觀音

坐像 

(「眉

心

榮」

記 

帶有

名

款) 

高

21.6

公分 

清

(西

元

165

0

年

-17

00

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 357 

圖

155.A、頁

195 圖
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F.7.b。 

28. 

 

  
 

持卷

觀音

像 

(「陳

念

山」

作 

帶名

款) 

高

19.7

公分 

清

代

(西

元

170

0

年

-17

50

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 357 

圖

155.C 、

頁 195 圖

F.7C、頁

190 圖

E.24。 

29. 

 

觀音

佛祖

像 

(「許

雲

麟」

作 

帶名

印

款) 

高

52.1

公分 

清

代 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

358、圖

156。 
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30. 

 

 
 

持卷

過海

觀音

像 

(「許

裕

源」

作 

帶印

款) 

高

43.5

公分 

清

代 

 英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

359 、頁

194、圖

F.4b。 

31. 

 

觀音

坐像

(背

後上

方印

葫蘆

形陰

文篆

書

「許

雲

麟」

三字

戳

印，

下方

高

32.3

公分 

 

清

代 

 

白

瓷

(德

化

窯) 

廣東省 

博物館 

宋良壁

(1987.8)

，《古陶瓷

研究論集

-介紹幾

件德化窯

帶款白瓷

塑像》，嶺

南美術出

版社。 



378 
 

  
 

印方

形陰

文篆

書

「許

裕源

製」

四字

戳印 

32. 

 

 

立觀

音像

(「蘇

學

金」

作  

帶有

「博

及漁

人」

款) 

長 3 

又二

分之

一英

寸、

寬 5 

又八

分之

一英

寸、

高

12 

又四

分之

一英

寸、 

盒

子：

長 5 

又八

分之

一英

寸、

寬 6 

又八

分之

七英

寸、

高

清

朝

(約

西

元

189

5

年) 

白

瓷 

Phillip 

Allen 

Collection 

John 

Ayers(200

2)，《Blanc 

de 

Chine:Divi

ne Images 

in 

Porcelain

》，New 

York：華

美協進

社，頁

120。 
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14 

又四

分之

三英

寸 

33. 

 

  
 

觀音 

(「茴

江山

人

作」

(上

有讚

頌款

「福

寶」

葫蘆

章及

名

款) 

 清

(西

元

165

0

年

-17

00

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

284、圖

82.A。 



380 
 

34. 

 

 
 

觀音

坐像 

(「陳

偉」

作) 

長

4.9

英

寸、

高

5.9

英寸 

清

(西

元

165

0

年

-17

00

年) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

大英博物

館(The 

British 

Museum,L

ondon) 

由奧古斯

都沃拉斯

頓爵士弗

蘭克斯捐

贈

(Donated 

by: Sir 

Augustus 

Wollaston 

Franks) 

1.英國大

英博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

2.英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

284、圖

82.B。 

http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
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35. 

 

 

觀音

坐像

(觀

音塑

像背

部，

釉下

透露

一小

方塊

印 

方，

印方

為陽

文篆

「張

汝

龍」 

三字

款

書， 

顯示 

匠師

的印

記) 

 

高

22.5

公分 

清

代 

塑

像

的

瓷

胎

胎

質

厚

重

，

堅

细

， 

釉

色

如

卵 

白

，

塑

像

内

空

，

從

内

底

可

以

窺

測

，

塑

像

頭

部

與

頸

江西豐城

博物館 

萬良

田、德强

(1993.4)

，《江西豐

城博物館

藏德化窯

瓷塑觀

音》，南

方文物。 

 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e4%b8%87%e8%89%af%e7%94%b0&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e4%b8%87%e8%89%af%e7%94%b0&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e4%b8%87%e5%be%b7%e5%bc%ba&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e4%b8%87%e5%be%b7%e5%bc%ba&code=
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肩

部

有

明

顯

銜

接

痕

跡

，

採

用 

局

部

分 

塑

，

一

次

燒

成 
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36. 

 

  
 

送子

觀音

交腳

坐像  

(帶

有

「博

及漁

人」

款) 

長

11

公

分、

寬

14.5

公

分、

高

31

公分 

清

代

(西

元

175

1

年

-18

00

年

或

更

晚) 

白

瓷

(德

化

窯) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)遺贈於

西元 1980

年，陳列

於當年馬

克思創作

《資本

論》的大

英博物館

願覽式的

書架上 

1.英國大

英博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

2.相賀徹

夫

(1983)，

《世界陶

瓷全集 

15 清》，

東京：諸

式會社 

小學館，

頁 212。 

3.鄭金勤

(2009)，

《窯火映

紅的天

空：探訪

德化古

窯》，福

建：福建

美術出版

社，頁

66。 

4.英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建
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德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 287 

圖 85.A、

頁 188 圖

C.3、頁

189 圖

E.4。 

37. 

 

 
 

持如

意觀

音像

( 帶

有

「博

及漁

人」

款) 

高

29.8

公分 

清

代

(西

元

175

0

年

-18

00

年

或

更

晚)

) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 287 

圖 85.A、

頁 189 圖

E.4。 
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38. 

 

 
 

觀音

像  

(帶

有

「博

及漁

人」

款) 

高

43.2

公分 

清

代

(西

元

175

0

年

-18

00

年

或

更

晚)

) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 287 

圖 85.A、

頁 189 圖

E.4。 

39. 

 

坐獅

觀音

像 

(帶

有

「博

及漁

人」

款) 

高

23

公分 

清

代

(西

元

175

0

年

-18

00

年

或

更

晚) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁 287 

圖 85.A、

頁 189 圖

E.4。 
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40. 

 

 
 

持卷

觀音

立像

(背

後印

方形

陰文

篆書

「博

及漁

人」

四字

戳記 

高

50

公分 

清

代 

白

釉

(德

化

窯) 

廣東省 

博物館 

宋良壁

(1987.8)

，《古陶瓷

研究論集

-介紹幾

件德化窯

帶款白瓷

塑像》，嶺

南美術出

版社。 
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41. 

 

 
 

博及

漁人

款祥

雲觀

音立

像

(背

後有

方形

印章

款

「博

及漁

人」) 

底徑

9-10.

3 公

分、

高

40

公分 

清

代 

白

釉

(德

化

窯) 

北京故宮

博物院 

王建華

(1994.7)

，《故宮珍

藏的德化

窯觀音瓷

塑》，文

物。 

42. 

 

觀音

立像

(背

後上

方印

方形

陰文

篆書

「聯

誼軒

製」

四字

戳

印，

似為

堂

號；

下方

印方

高

45

公分 

可

能

為

清

代 

乳

白

色

釉

(德

化

窯) 

廣東省 

博物館 

宋良壁

(1987.8)

，《古陶瓷

研究論集

-介紹幾

件德化窯

帶款白瓷

塑像》，嶺

南美術出

版社。 
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形陰

文篆

書

「許

世華

製」

四字

戳

印，

為匠

師姓

名) 

43. 

 

 
 

觀音

立像

( 帶

有府

宅

號) 

高

44.5

公分 

清

代

(西

元

165

0

年

-17

00

年) 

白

瓷 

曾藏於溫

克華斯博

物館 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

284、圖

82.C。 
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44. 

 

 
 

觀音

立像 

(帶

店名

款) 

高

41.6

公分 

清

代

(西

元

175

0

年

-18

00

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

293、圖

91.A。 

45. 

 

送子

觀音

像 

高

13.5

公分 

清

代 

康

熙

年

間

(大

約

西

元

169

0

年) 

瓷

器

(德

化

窯) 

模

型

壓

製 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)The 

wreck of 

the Ving 

Tau ship, a 

Chinese 

lorcha 

carrying 

porcelain, 

which went 

down off 

the Con 

Dao island 

c. 1690. 

Archipelag

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 



390 
 

 

 
 

o of islands 

in the 

South 

China Sea. 

(購買從

Ewa 

Goglewska

-Hall 

biography

於西元

1992 年) 
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46. 

 

送子

觀音

坐像 

高

27

公

分、

金屬

底座

寬

11

公分 

清

代 

白

釉

(德

化

窯)

在

歐

洲

添

加

包

金

底

座 

西安美都

藝術博物

館 

杜文、權

敏

(2012.7)

，《西安美

都藝術博

物館藏清

德化窑瓷

塑》，收

藏。 

 

47. 

 

觀音

坐像 

高

37.8

公分 

約

西

元

170

0

年

-17

25

年 

中

國

德

化

窯 

荷蘭藝術

收藏院 

《中國文

物世界》

106 期，

《東方瓷

藝與蘭德

爾夫特陶

瓷展》，頁

52，圖 3。 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%9c%e6%96%87&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
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48. 

 

送子

觀音

像 

高

41.3

公

分、

寬

14

公分

(底

座) 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

白

瓷

透

明

釉

(德

化

窯) 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum) 

(Extract 

from letter 

dated 20th 

Feb., 1922 

from Mr. 

Douglas 

Eyre: "I 

wish the 

gift to be 

recorded as 

being in 

memory of 

my father 

and 

mother, 

Henry 

Richard 

and 

Isabella 

Catherine 

Eyre, late 

of Shaw 

House, 

near 

Newbury, 

Berkshire."

)  

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 
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49. 

 

抱子 

觀音

半跏

坐像 

長

9.5

公

分、

寬

14

公

分、

高

37

公分 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

大英博物

館(The 

British 

Museum,L

ondon) 

由奧古斯

都沃拉斯

頓爵士弗

蘭克斯捐

贈

(Donated 

by: Sir 

Augustus 

Wollaston 

Franks) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

 

50. 

 

抱子

觀音

坐像

與小

侍者

(西

元

1725

年前

遍及

歐

洲) 

長

16

公

分、

寬

8.5

公

分、

高

36.5

公分 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)遺贈於

西元1980

年 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
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州：福建

美術出版

社，頁

277、圖

75。 

51. 

 

送子

觀音

與饕

餮面

基座

立像 

高

38.5

公分 

清

代

(西

元

17

世

紀

晚

期) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

劉幼錚

(2007)，

《中國德

化白瓷研

究》，北

京：科學

出版社，

圖版 11。 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，〈Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua〉，

Colin.D.S

HEAF，頁

65，圖

A。 
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52. 

 

受基

督教

化的

「觀

音及

其所

有隨

從」

(下

方男

子屬

道教

的) 

高

37.2

公分 

清

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

324、圖

122.C。 

53. 

 

送子

觀音

座像 

 清

代 

瓷 德國柏林

民俗博物

館

(Staatliche 

Museen 

PreuBische

r 

Kulturbesit

z,Museum 

Fur 

Volkerkun

de,West 

Germany) 

國立故宮

博物院編

輯委員會

編(民

79)，《海

外遺珠 

佛像 

續》，台

北市：故

宮，頁

202。 
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54. 

 

抱子

觀音

像 

11.7

5 公

分 

清

代

(西

元

18

世

紀

約

西

元

175

0

年) 

白

瓷 

美國波斯

頓美術博

物館

(Boston 

Museum of 

Fine Arts) 

美國波斯

頓美術博

物館網站

http://ww

w.mfa.org/

collections

/object/kua

n-yin-5838

6 

55. 

 

送子

觀音

坐像 

高

31.5

公

分、

底寬

13.3

公分 

清

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

西安美都

藝術博物

館 

杜文、權

敏

(2012.7)

，《西安美

都藝術博

物館藏清

德化窑瓷

塑》，收

藏。 

 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%9c%e6%96%87&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
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56. 

 

抱子

觀音 

長 9 

公

分、

寬

14 

公

分、

高 

37 

公分 

明

代

末

年

至

清

代

初

期

(西

元

162

0

年

-17

00

年) 

白

瓷

(中

國

福

建

製) 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)  

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 
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57. 

 

抱子

觀音

坐像 

高

22.7

公分 

清

代

(西

元

162

0

年

–

170

0

年) 

白

瓷

(德

化

窯) 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum) 

由聖母院

ADA 

MacNaghte

n遺贈 

(Bequeathe

d by Dame 

Ada 

MacNaghte

n)  

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 

58. 

 

抱子

觀音

和兩

個小

侍者 

長

11

公

分、

寬

17

公

分、

高

38

公

分、 

清

代

(西

元

168

0

年

-17

20

年 

(製

作) 

西

元

174

5

年

-17

50

德

化

窯

製

作

，

英

國

倫

敦

裝

飾 

 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum) 

(Bloom 

Bequest) 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 
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年 

(裝

飾 

59. 

 

送子

觀音 

長

16.6 

公

分、

高

33.5 

公

分、 

清

代

(西

元

170

0

年 

– 

180

0

年) 

白

瓷

(德

化

窯)

，

模

壓

和

透

明

釉 

 

The 

Fitzwilliam 

Museum

〈遺贈

H.S.的從

賴特林格

信託基

金，西元

1991年，西

元1950年;

賴特林格

轉讓。

(Bequeathe

d by H.S. 

Reitlinger, 

西元1950

年; 

transferred 

from the 

Reitlinger 

Trust, 西

元1991

年)〉 

The 

Fitzwillia

m 

Museum 

http://ww

w.fitzmuse

um.cam.ac

.uk/ 
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60. 

 

抱子

觀音 

長 8

公

分、

寬

17

公

分、

高

39.5

公

分、 

清

代

(西

元

164

4

年

-19

11

年) 

白

瓷 

荷蘭國立

民族學博

物館

(National 

Museum of 

Ethnology) 

荷蘭國立

民族學博

物館網站

http://ww

w.volkenk

unde.nl/ 

 

http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
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61. 

  

抱子

觀音 

 清

代

(西

元

164

4

年

-19

11

年) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

荷蘭國立

民族學博

物館

(National 

Museum of 

Ethnology) 

荷蘭國立

民族學博

物館網站

http://ww

w.volkenk

unde.nl/ 

publicaties 

over het 

object: Don

nelly, P.J., 

"Blanc de 

Chine: the 

porcelain 

of Têhua 

in 

Fukien.", 

(The Faber 

Monograp

hs on 

Pottery 

and 

Porcelain, 

London: 

Faber and 

Faber, 

A.D.1969 

http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
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62. 

 

 
 

抱子

觀音 

23.5

×14.

6×

9.2

公分 

清

代

(西

元

164

4

年

-19

11

年) 

白

瓷 

荷蘭國立

民族學博

物館

(National 

Museum of 

Ethnology) 

荷蘭國立

民族學博

物館網站

http://ww

w.volkenk

unde.nl/ 

 

63. 

 

抱子

觀音

像 

(不

知名

的

「何

式」

作品 

帶名

款) 

高

31.7

公分 

西

元

17

世

紀

晚

期 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

356，圖

154.B。 

http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
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64. 

 

送子

觀音

坐像 

12

英寸

(30.5

公

分) 

西

元

17

世

紀

中

晚

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

65，圖 B。 
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65. 

 

持瓶

觀音

立像 

長

32

公

分、

寬

30

公

分、

高

91

公分 

清

代

(西

元

18

世

紀

初

期) 

白

瓷

(德

化

窯) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)遺贈於

西元1980

年 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

66. 

 

持淨

瓶觀

音立

像 

34

公分 

清

代

(西

元

164

4

年

-19

11

年) 

白

瓷 

荷蘭國立

民族學博

物館

(National 

Museum of 

Ethnology) 

荷蘭國立

民族學博

物館網站

http://ww

w.volkenk

unde.nl/ 

 

http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
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67. 

 

持卷

觀音

坐像 

高 6 

又四

分之

三 

英寸

(17.1

5 公

分)

、寬 

5 又

八分

之一

英寸

(13 

公

分) 

清

代

(西

元

164

4

年

-17

00

年) 

陰

刻

裝

飾

，

奶

油

白

釉

色

瓷

(德

化

窯) 

美國洛杉

磯縣立藝

術博物館

(Los 

Angeles 

County 

Museum of 

Art) (Gift 

of Carl 

Holmes) 

美國洛杉

磯縣立藝

術博物館

(Los 

Angeles 

County 

Museum 

of Art)網

站

http://colle

ctions.lac

ma.org/ 

68. 

 

持卷

觀音

坐像 

高

26.2

毫米 

清

(西

元

165

0

年

-17

00

年) 

白

瓷

透

明

釉

(德

化

窯) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 (On loan 

from: 大

衛中國藝

術基金會

Sir 

Percival 

David 

Foundation 

of Chinese 

Art ) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

林瀚

(2011)，

《海外珍

藏中的華

瑰寶》，北

京：北京

工藝美術

出版社，

頁 88。 

http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_201371323850.jpg
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69. 

 

觀音

坐像 

寬

8.9

公

分、

高

12.7

公分 

清

代

(西

元

170

0

年

-18

00

年) 

白

釉

瓷

器

(德

化

窯) 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum) 

(Bloom 

Bequest) 

(Seawell 

bequest) 

 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 

70. 

 

手拿

卷軸

觀音

坐像 

高

21 

公分 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

白

瓷

(德

化

窯) 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum) 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 
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71. 

 

觀音

坐像 

高

42

公分 

清

代

(西

元

19

世

紀) 

陶

瓷

，

釉

色

偏

藍 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum) 

(Bloom 

Bequest) 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 

72. 

 

觀音

持卷

坐在

岩石

波浪

坐像 

長 3 

又二

分之

一英

寸 

(8.9 

公

分) 

、寬 

4 又

八三

之三

英寸

(11.1 

公

分) 

、高

(with

out 

stand

) 6 

又八

分之

五英

清

代

(西

元

18

世

紀) 

陶

瓷 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art)  

(Bequest of 

Helen W. 

D. 

Mileham, 

A.D. 

1954) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

http://met

museum.o

rg/ 
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寸

(16.8 

公

分) 

73. 

 

持卷

觀音

坐像 

20x 

13.3 

x10.

3 公

分 

清

代

(西

元

164

4

年

-19

11

年) 

白

瓷 

荷蘭國立

民族學博

物館

(National 

Museum of 

Ethnology) 

荷蘭國立

民族學博

物館網站

http://ww

w.volkenk

unde.nl/ 

 

http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
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74. 

 

觀音

持卷

坐像 

高

17.5

公分 

清

(西

元

166

2

年

-17

22

年) 

白

瓷

(德

化

窯) 

瑞典斯德

哥爾摩東

亞博物館

(Museum 

Of Far 

Eastern 

Antiquities,

Stockholm) 

ブ・ユリ

アンスウ

゛ァッド

(1981)，

《東洋陶

磁 第九

卷》，東

京都：株

式會社講

談社，圖

258。 

75. 

 

持卷

觀音

坐像 

8 又

二分

之一

英寸

(21.5

公

分) 

西

元

17

世

紀

晚

期

至

西

元

18

世

紀

早

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，〈Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua〉，

Colin.D.S

HEAF，頁

67，圖 B。 
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76. 

 

持卷

觀音

立像 

高

42

公分 

清

代

(西

元

170

0

年

-18

00

年) 

白

瓷

、

透

明

釉 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum) 

(Bequeathe

d by 

Wing-Com

mander R. 

Rendle) 

 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 
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77. 

 

持經

觀音

立像 

高 9 

又四

分之

三英

寸

（24

.8 公

分） 

 

清

代

(西

元

19

世

紀) 

中

國

白

瓷

(德

化

窯) 

(bla

nc 

de 

chi

ne) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

(Bequest of 

Robert 

West,A.D. 

1950) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

http://met

museum.o

rg/ 
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78. 

 

觀音

坐像 

高

31

公

分、

寬

13.8

公分 

清

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

濟南市博

物館 

《收藏

家》

(2010.7)

，《凝白如

脂德化

瓷》，圖

11。 

79. 

 

觀音

坐像

(一

對之

一) 

高

25.5

公

分、

金屬

底座

18.3

公分 

清

代 

白

釉

(德

化

窯)

，

底

部

在

歐

洲

有

包

金

屬

四

足

台

座 

西安美都

藝術博物

館 

杜文、權

敏

(2012.7)

，《西安美

都藝術博

物館藏清

德化窑瓷

塑》，收

藏。 

 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%9c%e6%96%87&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
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80. 

 

觀音

坐像 

高

20

英寸

(51

公

分) 

清

代

(西

元

18

世

紀

晚

期) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

劉幼錚

(2007)，

《中國德

化白瓷研

究》，北

京：科學

出版社，

彩版 6。 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

94，圖 B。 

81. 

 

觀音

坐像 

 清

代 

白

瓷 

荷蘭國立

民族學博

物館

(National 

Museum of 

Ethnology) 

荷蘭國立

民族學博

物館網站

http://ww

w.volkenk

unde.nl/ 

 

http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
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82. 

 

觀音

坐像 

高

31

公分 

清

代 

白

釉 

中國國家

博物館(香

港海關截

獲走私文

物，西元

1990年歸

還) 

中國國家

博物館網

站

http://ww

w.chnmus

eum.cn/(S(

ropvhvyw

5i5acd45d

regps45))/

Default.as

px?TabId=

212&Anti

queLangua

geID=167

1# 

83. 

 

觀音

坐像 

10.1

6 公

分 

清

代

(西

元

18

世

紀

約

西

元

175

0

年) 

白

瓷 

美國波斯

頓美術博

物館

(Boston 

Museum of 

Fine Arts) 

美國波斯

頓美術博

物館網站

http://ww

w.mfa.org/

collections

/object/kua

n-yin-5838

6 
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84. 

 

觀音

坐像 

高

20.9

公分 

明

末

清

初

(西

元

162

5

年

-16

75

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》) 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

281、圖

79.C。 

85. 

 

觀音

坐像 

高

18.4

公分 

明

末

清

初

(西

元

162

5

年

-16

75

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

281、圖

79.A。 
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86. 

 

觀世

音菩

薩坐

像 

高

16.5

公分 

清

代

(西

元

172

5

年

-17

75

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

280、圖

78.C。 

87. 

 

觀音

坐像 

高

22.5

公分 

清

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

江西豐城

市博物館 

南方文物

(1993.4)

，《江西豐

城市博物

館藏德化

窯瓷塑觀

音》。 
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88 

 

白瓷

觀音 

 清

代 

白

瓷 

國立故宮 

博物院 

《故宮文

物月刊 

第二卷第

五期》(民

73.8)，《豐

之樂之 

海外遺珍

(下)-葉義

先生贈瓷

特展》，頁

64。 

89. 

 

坐岩

持卷

觀音 

5 英

寸

(12.5

公

分) 

西

元

17

世

紀

晚

期

至

18

世

紀

早

期 

軟

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

198，圖

A。 
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90. 

 

魚籃

觀音

坐像 

高

28.3

公

分、

底寬

9.5

公分 

清

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

西安美都

藝術博物

館 

杜文、權

敏

(2012.7)

，西安美

都藝術博

物館藏清

德化窑瓷

塑，收

藏。 

 

91. 

 

遊戲

觀音

坐像 

高 6

英寸

(15

公

分) 

清

代

(西

元

17

世

紀

晚

期

至

西

元

18

世

紀

早

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

  

劉幼錚

(2007)，

《中國德

化白瓷研

究》，北

京：科學

出版社，

圖版 7。 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%9c%e6%96%87&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
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期) of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

172。 

92. 

 

觀音

坐像 

4 又

八分

之一 

× 2 

又八

分之

三 

英寸

(11.1 

× 6 

公

分) 

清

代

(西

元

19

世

紀) 

白

釉

瓷

器

(德

化

窯) 

費城藝術

博物館

(Philadelph

ia Museum 

of 

Art )(Gift 

of Major 

General 

and Mrs. 

William 

Crozier, 

A.D.1944

) 

費城藝

術博物

館

(Philadelp

hia 

Museum 

of Art )網

站

www.phil

amuseum

.org/ 

http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
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93.. 

 

底座包有歐洲風格金屬裝飾，金屬底

坐打有「99」阿拉伯數字標號。底部

有圓孔。 

白衣

觀音

連台

坐像 

高

23.5

公

分、

底寬

8.4

公分 

清

代 

白

釉

(德

化

窯)  

西安美都

藝術博物

館 

杜文、權

敏

(2012.7)

，《西安美

都藝術博

物館藏清

德化窑瓷

塑》，西

安：收

藏。 

 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%9c%e6%96%87&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e6%9d%83%e6%95%8f&code=


422 
 

94. 

 

觀音

坐像 

3 又

八分

之五 

×2 

又四

分之

一 

英寸

(9.2 

× 5.7 

公

分) 

清

代

(西

元

19

世

紀) 

白

釉

瓷

器

(德

化

窯) 

費城藝術

博物館

(Philadelph

ia Museum 

of 

Art )(Gift 

of Major 

General 

and Mrs. 

William 

Crozier, 

A.D.1944

) 

費城藝

術博物

館

(Philadelp

hia 

Museum 

of Art )網

站

www.phil

amuseum

.org/ 

95. 

 

觀音

坐像 

25× 

13.2

公分 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

白

釉

瓷

器

(德

化

窯) 

費城藝術

博物館

(Philadelph

ia Museum 

of 

Art)(Gift 

of Major 

General 

and Mrs. 

William 

Crozier, 

A.D.1944) 

費城藝術

博物館網

站

(Philadelp

hia 

Museum 

of Art) 

http://ww

w.philamu

seum.org/ 

http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
http://www.google.com.tw/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CC4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.philamuseum.org%2F&ei=d3ElUvaZMcWKkAW6i4GICg&usg=AFQjCNE_Uabv1DtGzmj7xruptrizmcwW_A
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96. 

 

觀音

坐像 

高

52.4

公分 

明

末

清

初

(西

元

162

5

年

-16

75

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

281、圖

79.B。 
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97. 

 

觀音

坐像 

高

20.3

公分 

清

(西

元 

170

0

年

-17

50

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

286、圖

84。 

98. 

 

坐岩

觀音

像 

30.5

公分 

西

元

18

世

紀

中

晚

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，〈Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua〉，

Colin.D.S

HEAF，頁

67，圖

A。 
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99. 

 

半跏

座岩

觀音 

9 英

寸

(23

公

分) 

西

元

17

世

紀

中

晚

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

65，圖 C。 

100. 

 

觀世

音菩

薩 

 西

元

18

世

紀 

福

建

德

化

瓷 

英國杜倫

大學東方

博物館

(Oriental 

Museum 

Durham 

University 

UK) 

寶華寺網

站

http://ww

w.baohuas

i.org/ 

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_201371820338.jpg
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http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_201371820343.jpg
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_201371820349.jpg
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http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_201371820351.jpg
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_201371820356.jpg
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http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_20137182047.jpg
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http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_201371820410.jpg
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http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_201371820417.jpg
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_201371820422.jpg
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101. 

 

坐觀

音 

8 又

二分

之一

英寸

(21.5

公

分) 

西

元

17

世

紀

中

晚

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

64，圖

A。 

102. 

 

持如

意觀

音菩

薩坐

像 

 清

代 

瓷 德國柏林

民俗博物

館

(Staatliche 

Museen 

PreuBische

r 

Kulturbesit

z,Museum 

Fur 

Volkerkun

de,West 

Germany) 

國立故宮

博物院編

輯委員會

編(民

79)，《海

外遺珠 

佛像 

續》，台

北市：故

宮，頁

201。 
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103. 
 

觀音

持如

意坐

像 

高

(with

out 

stand

) 6 

又八

分之

五 

英寸

(16.8 

公

分)

、寬

4 又

八分

之三

英寸  

(11.1 

公

分)

、長 

3 又

二分

之一

英寸  

(8.9 

公

分) 

清

代

(西

元

19

世

紀) 

白

瓷 

(bla

nc 

de 

chi

ne) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art)  

(Bequest of 

Flora E. 

Whiting,A.

D. 1971) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

http://met

museum.o

rg/ 
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104.  

持如

意觀

音坐

像 

高

(with

out 

stand

) 6 

又八

分之

一英

寸 

(15.6 

公

分)

、寬

4 又

八分

之一

英寸 

(10.5 

公

分)

、 長 

3 又

八分

之一

英寸  

(7.9 

公

分) 

清

代

(西

元

18

世

紀

-19

世

紀) 

白

瓷

(bla

nc 

de 

chi

ne) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

(Bequest of 

Flora E. 

Whiting, 

A.D.1971) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

http://met

museum.o

rg/ 
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105. 

 

持如

意觀

音坐

像 

高

（不

含底

座）6 

又八

分之

一英

寸

（15

.6 公

分）

、寬

4 又

十六

分之

一英

寸

（10

.3 公

分）

、 長 

2 又

八分

之七

英寸

（7.

3 公

分） 

清

代

(西

元

18

世

紀

–

19

世

紀) 

 

白

瓷

(bla

nc 

de 

chi

ne) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

(Bequest of 

Flora E. 

Whiting, 

A.D.1971) 

 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

http://met

museum.o

rg/ 
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106. 

 

持如

意觀

音立

像 

9 英

寸

(23

公

分) 

西

元

19

世

紀

早

期

至

晚

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

97，圖 B。 

107. 

 

16臂

觀音

(一

隻手

臂

缺) 

長 7

公

分、

寬

13

公

分、

高

24.5

公分 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

白

瓷

(德

化

窯) 

Bla

nc 

de 

Chi

ne  

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)遺贈於

西元1980

年) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 
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108. 

 

18臂

觀音

坐像 

長

11.5

公

分、

寬

20

公

分、

高

41

公分 

清

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)遺贈於

西元1980

年) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

109. 

 

十臂

觀音

坐像 

27.5

×21.

5×12

.3 高

41

公

分、 

清

代

(西

元

17

世

紀

康

熙

年

間) 

陶

瓷

(Bl

anc 

de 

chi

ne) 

荷蘭國立

民族學博

物館

(National 

Museum of 

Ethnology) 

荷蘭國立

民族學博

物館

http://ww

w.volkenk

unde.nl/ 

http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/s_2013719222116.jpg
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110. 

 

十八

臂觀

音坐

像 

長

12.2

公

分、

寬

9.3

公

分、

高

25.5

公分 

清

代

(西

元

17

世

紀) 

福

建

德

化

窯

白

瓷 

法國巴黎

吉美博物

館(Musée 

Guimet,Par

is) 

法國巴黎

吉美博物

館網站

http://ww

w.guimet-

grandidier.

fr/html/4/i

ndex/index

.htm 

 

http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_2013719222121.jpg
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111. 

 

 

十臂

觀音

蓮花

座坐

像 

長

13

公

分、

寬

12.3

公

分、

高

30

公

分、 

托座

直徑

13.6

公分 

清

代

(西

元

17

世

紀) 

福

建

德

化

窯

白

瓷 

法國巴黎

吉美博物

館(Musée 

Guimet,Par

is) 

法國巴黎

吉美博物

館網站

http://ww

w.guimet-

grandidier.

fr/html/4/i

ndex/index

.htm 

 

http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
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112. 

 

 
 

觀世

音菩

薩像 

高

46

公分 

清

代 

福

建

德

化

窯

白

瓷

、

足

部

與

像

座

釉

面

開

片 

北京故宮

博物院 

李靜杰、

田軍主編

(2007)，

《你應該

知道的兩

百件故宮

收藏佛

像》，台北

市：藝術

家出版

社，頁

182、

183。 
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113. 

 

 
 

觀音

立像 

長

11.6

公

分、 

寬

10.9

公

分、

高

41.5

公分  

清

代

(西

元

18

世

紀) 

福

建

德

化

窯

白

瓷 

法國巴黎

吉美博物

館(Musée 

Guimet,Par

is) 

法國巴黎

吉美博物

館網站

http://ww

w.guimet-

grandidier.

fr/html/4/i

ndex/index

.htm 

 

http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
http://www.guimet-grandidier.fr/html/4/index/index.htm
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114. 

 

 
 

觀音

立像 

高

33

英寸

（83

.8 公

分） 

 

清

朝

(清

康

熙

年

間

西

元

166

2

年

-17

22

年

） 

白

瓷 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

(Bequest of 

Mary 

Stillman 

Harkness, 

A.D.1950) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

http://met

museum.o

rg/ 



443 
 

115. 

 

觀音

立像 

長 8

公

分、

寬

10

公

分、

高

37.5

公

分、 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

白

瓷

(德

化

窯) 

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

壓

模

製 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)遺贈於

西元1980

年) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 

116. 

 

觀音

立像 

14 

又二

分之

一 

英寸

(36.8

3 公

分) 

清

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

美國納爾

遜阿特金

斯博物館

(Nelson-At

kins 

Museum of 

Art) (Gift 

of Mr. and 

Mrs. Glen 

W. 

Dickinson 

Jr.) 

美國納爾

遜阿特金

斯博物館

(Nelson-A

tkins 

Museum 

of Art)網

站

http://nels

on-atkins.

org/ 

http://nelson-atkins.org/
http://nelson-atkins.org/
http://nelson-atkins.org/
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117. 

 

觀音

立像 

35

英寸

(89

公

分) 

西

元

19

世

紀 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

96，圖

A。 
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118. 

 

觀音

立像 

35

英寸

(89

公

分) 

西

元

19

世

紀 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

96，圖

A。 
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119. 

 

觀音

立像 

8 英

寸

(20.5

公

分) 

西

元

17

世

紀

晚

期 

白

瓷

(德

化

窯) 

Robert 

H.Blumenf

ield 收藏  

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

97，圖 B。 

120. 

 

騎獅

持如

意觀

音坐

像 

高

12.5

公分 

清

代 

 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

劉幼錚

(2007)，

《中國德

化白瓷研

究》，北

京：科學

出版社，

圖版 8。 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，
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Colin.D.S

HEAF，頁

66，圖 B。 

121. 

 

騎獅

觀音

像 

高

21

公分 

清

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

288、圖

86.A。 
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122. 

 

騎獅

觀音

像 

高

45.7

公分 

清

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

288、圖

86.C。 

123. 

 

觀音

立像 

高

22.2

公分 

清

代 

白

瓷

(德

化

窯) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

相賀徹夫

(1983)，

《世界陶

瓷全集 

15 清》，

東京：諸

式會社 

小學館，

頁 212。 
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124. 

 

騎象

觀音

坐像 

8 英

寸

(20

公

分) 

西

元

19

世

紀 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

94，圖

A。 

125. 

 

騎象

觀音 

高

21

公分 

清

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

288、圖

86.B。 
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126. 

 

佛教

神龕

(觀

音及

21

位隨

從，

牌子

刻 

普渡

山) 

高

17

英寸

(42.5

公

分) 

清

代

(西

元

167

5

年

-17

25

年) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

英國P.J.唐

納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化瓷》

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

英國 P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)(2006)

，《中國

白：福建

德化

瓷》，福

州：福建

美術出版

社，頁

294、圖

92。 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

68，圖 B。 

127. 

 

觀音

與小

侍者 

39×1

6×9

公分 

清

代

(西

元

164

4

年

-19

11

年) 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

荷蘭國立

民族學博

物館

(National 

Museum of 

Ethnology) 

荷蘭國立

民族學博

物館網站

http://ww

w.volkenk

unde.nl/ 

publicaties 

over het 

object: Don

nelly, P.J., 

"Blanc de 

Chine: the 

http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
http://www.volkenkunde.nl/
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porcelain 

of Têhua 

in 

Fukien.", 

(The Faber 

Monograp

hs on 

Pottery 

and 

Porcelain, 

London: 

Faber and 

Faber, 

1969 

128. 

 

觀音

安逸

坐像

與小

侍者 

長 3 

又八

分之

一英

寸

（7.

9 公

分）

、寬 

5 英

寸

（12

.7 公

分） 

、高

9 又

八分

之三

英寸

（23

.8 公

分） 

清

代

(西

元

17

世

紀

-18

世

紀) 

白

瓷

福

建

製

品

((bl

anc 

de 

chi

ne) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art)  

(Gift of 

Mrs. 

Walter 

Sachs, 

A.D.1964) 

美國大都

會博物館

(The 

Metropolit

an 

Museum 

Of Art) 

http://met

museum.o

rg/ 
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129. 

 

觀音

坐相

與小

侍者 

高

26.7 

公分 

明

代

末

年

至

清

代

初

年

(西

元

162

0

年

-17

00

年) 

瓷

器

白

釉 

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)  

維多利亞

和阿爾伯

特博物館

(Victoria 

and Albert 

Museum)

網站 

http://colle

ctions.vam

.ac.uk/ 

130. 

 

觀音

坐像 

9 又

二分

之一

×4 

又三

分之

二×3 

又二

分之

一英

寸

(24.1

×

12.1

×8.9

公

分) 

清

代

(西

元

17

世

紀

-18

世

紀) 

白

瓷

(德

化

窯) 

美國布魯

克林美術

館

(Brooklyn 

Museum)(

Brooklyn 

Museum, 

Gift of Dr. 

Ralph 

Marcove, 

84.198.22.) 

美國布魯

克林美術

館

(Brooklyn 

Museum) 

https://ww

w.brookly

nmuseum.

org/ 
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http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_2013713231924.jpg
http://www.baohuasi.org/UploadFile2011/ea_2013713231928.jpg


454 
 

131. 

 

 
 

童子

拜觀

音坐

像 

24.5

公分 

明

代

末

年-

清

代

初

年

(西

元

17

世

紀

下

半

葉) 

白

釉

(德

化

窯) 

南京博物

院 

張浦生、 

霍華

(2001.2)

，《如脂如

玉亦莊亦

諧─讀明

清德化窑

四组塑

像》，東

南文化。 

 

http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e5%bc%a0%e6%b5%a6%e7%94%9f&code=
http://www.cnki.net/kcms/detail/%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20search.aspx?dbcode=CJFQ&sfield=au&skey=%e9%9c%8d%e5%8d%8e&code=
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132. 

 

觀音

立像

與童

子 

長

5.5

公

分、

寬 9

公

分、

高

26.5

公分 

清

代

(西

元

18

世

紀) 

白

瓷

(德

化

窯) 

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)遺贈於

西元1980

年 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 



456 
 

133. 

 

持如

意觀

音坐

像與

童子 

8 又

二分

之一

英寸

(22

公

分) 

西

元

19

世

紀

中

期

至

晚

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

97，圖

A。 
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134. 

 

聖母

瑪莉

亞觀

音與

子立

像

(此

為銷

往菲

律賓

市

場) 

15 

又四

分之

一英

寸

(38.2

5 公

分) 

西

元

17

世

紀

晚

期 

白

瓷

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

Robert 

H.Blumenf

ield(2002)

，《Blanc de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of Dehua》 

 

Robert 

H.Blumen

field(2002

)，《Blanc 

de 

Chine：the 

great 

porcelain 

of 

Dehua》，

Colin.D.S

HEAF，頁

170、

180。 



458 
 

135. 

 

「D

ehua'

」

figur

e of 

the 

Mad

onna 

and 

Chil

d. 

長度

10

公

分、

深度

9 公

分、

高

37.5

公分 

清

代

(西

元

169

0

年

-17

50

年) 

白

瓷

、

鍍

金

(德

化

窯)

Bla

nc 

de 

Chi

ne 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

 英國P.J.

唐納利

(P.J.Donnc

lly)遺贈於

西元1980

年 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 
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136. 

 

白瓷

觀音

菩薩

像 

高

40

公分 

清

代

(西

元

164

4

年

-19

11

年) 

白

瓷 

山東青州

市博物館

藏 

如常

(2013)，

《世界佛

教美術圖

說大辭典 

工藝》，

高雄：佛

光山宗委

會，頁

113。 
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137. 

 

觀音

坐像 

高

11.6

公分 

18

世

紀 

德

化

白

瓷

觀

音

(Bl

anc 

de 

chi

ne) 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon) 

Bequest of 

Dorothy 

Graham 

Bennett, 

A.D.1959 

英國大英

博物館

(The 

British 

Museum,L

ondon)網

站

http://ww

w.britishm

useum.org

/ 
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6%96%B9%E6%A1%88 

12. 少林寺網址：  

http://www.shaolin.org.cn/templates/T_newS_list/index.aspx?nodeid=190&page=ContentP

age&contentid=9041 

13.元魏西域三藏吉迦夜共曇曜譯，《雜寶藏經卷第七》，大正新脩大藏經 第四

冊 No. 203《雜寶藏經》CBETA 電子佛典 V1.22 普及版，中華電子佛典協會：

http://www.cbeta.org/result/normal/T04/0203_007.htm 

14. 龍樹著、後秦龜茲國三藏鳩摩羅什譯，《大智度論釋校量舍利品第三十七(卷

五十九)》，大正藏第25冊No.1509第59卷，CBETA電子佛典集成中華電子佛典協

會：http://tripitaka.cbeta.org/T25n1509_059 

15. 大智壽聖禪寺住持臣僧德煇奉敕重編，《敕修百丈清規卷第八》法器章第九，

http://www.gys.com/
http://www.shanghaimuseum.net/
http://www.gdmuseum.com/
http://dictionary.buddhistdoor.com/word/57399/%E7%9C%89%E9%96%93%E7%99%BD%E6%AF%AB%E7%9B%B8
http://dictionary.buddhistdoor.com/word/57399/%E7%9C%89%E9%96%93%E7%99%BD%E6%AF%AB%E7%9B%B8
http://www.cbeta.org/result/normal/T04/0192_001.htm
http://www.cbeta.org/result/normal/T09/0262_007.htm
http://buddhism.lib.ntu.edu.tw/BDLM/sutra/chi_pdf/sutra21/T54n2127.pdf
http://buddhism.lib.ntu.edu.tw/BDLM/sutra/chi_pdf/sutra6/T12n0365.pdf
http://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%B1%89%E5%AD%97%E7%AE%80%E5%8C%96%25E
http://www.cbeta.org/result/normal/T04/0203_007.htm
http://tripitaka.cbeta.org/T25n1509_059
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http://www.cbeta.org/result/normal/T48/2025_008.htm 

 

                          

 

 


