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第四章 結論 

 

 
結構主義著重的是事物的內在本質，意即『質』而非『量』；應用於音

樂創作的理念當中，自當注重樂曲的內在本質、特色。基於音樂創作的內涵

是作曲者之哲學與美學理念的昇華，而當其理念藉由音樂形式呈現時，自當

注重那最深層的精神意涵。就此而言，由哲學與美學基礎理念所引導出的創

作原則，即樂曲之『理性』部分的呈現；但至於理性之外的感性、深層結構

精神內涵的呈現，則是很難藉由文字上的論述來加以說明的。因此，即使樂

曲上所標示的標題、或使用文字解釋，也無法表達音樂的深層意涵。這就是

為何筆者的作品，大多數皆屬『非標題式』的。 

而音樂在經由解構概念的實踐之時，並不是為多數人所接受的、甚至

遭致詬病。而也有多數人誤會，認為只要是使用素材上的解構方式，例如：

解除拍號、解放節奏上的限制、機遇或即興的不確定音高方式、⋯等，就

是達成解構的意義了。所以，必須要注意的是，解構意義的達成，並非只

是於外在的表層物質結構，儘管不使用音樂素材上的解構形式，也能達成

意境上的解構－因為解構並非是一種作曲手段、方式，而是經由『閱讀方

式』上的改變，進一步促成的。 

  正因如此，西方音樂於二十世紀經過結構主義概念與解構理論的洗鍊

之後，更朝向注重音樂精神實踐之實質面邁進。站在音樂創作的立場，創

作理念與實踐的關係應是密切、而相互依存；若是空有理論而無法落實於

實踐，則理論形同虛設、創作呈現亦不具實質意義；因為創作理念構成了

音樂創作的內容、進一步以音樂無形的語言、展現作曲者之深處內涵！ 
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