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RPRE (S5 FSMNE{E )

(“La musique : le devenir'des sons”) ¥
LR
g =

S By B B RS 2 S 0F i R AS TR > B G 2 {E “La musique : le
devenir des sons” (( &4 @ BNV (LA )) ZHEE - ZoUs TSI
SERIERES ~ HEEEAE  DURCABIERE B4 2 EBECRE - AR SR
= P 2w 2R ER BH H o SR F L 2 KR 1 72 509 (Différentielle) ~ B FR 19
(Liminale) ~ %8 Z 1 (Transitoire) o " Z 2y | (AFRAFRE B S [B Al A P A 2 5
5 2 AR AL AR TS AR IRV N0 o A S S I A E R R
SEREENE o T RIRRAY , (RIS S SRR B A B & FH EIREPRAY

bR T devenir A JEEIBYE T devenir , (EERL) ML o FRE BT il
(Académie Francaise) Arfitil 55 fLARAERE - devenir (F5a]) fi5 T 75 tde #f 07) = &
W ES K- BRAEDT - Bk ~ BA  (“Mouvement par lequel un
étre se forme ou se transforme ; changement, passage d’un état a un autre.”) o FEMIKEE
i (Le Grand Robert de la langue francais)iVfiEfE By : T 1€~ B R A& T ¥ — B 9uE
& 5 — i B e o | (“Passage d’un état a un autre ; suite des changement.”) » %1
tf devenir 7E AR [E M A A S HIMERB EFE ¢ T % % (changement) ~ & 4 |
(dynamisme) ~ & % (futur) | - &Z &8 A T % ik (état) ~ # & 4 (immobilité) ~ |5 4
(permanence) ~ # i+ 14 (stabilité) | - [HAIFE)EE devenir Bilfg "j8- BRED (T- B
KA ) Bds (MZaz vy bdeptz AR ) 5 A (“Passerdunetata(un autre),
commencer A étre (ce que le sujet n’était pas).”) - 4Pk 7. & 5 [z % (changer) ~ & %
(évoluer) ~ #& % (se transformer) - ; ( & Le Grand Robert de la langue francais, 10°
édition, vol. 1lI, (Parls chtlonnalres LE ROBERT, 1996), 486.)  s2%& 0 fy » 45
devenir &A% "8 CEF) - 84b -~ #IE) Mk "k, PR Bl —EREE) 69
e o AEHROCH TR Iﬂf’?%%ﬂ@ﬁﬁzraw Ll SR devenlr Y
PR TS (UERPREEE) o H T AR, PR T T8 A
o Tm TUREE ) AIRES T TR BUMES o SUEILEEERE devenir E RBET ”**BZJ
JRER TR -
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Rtk - TENEHY ) SRV S SEE BRI R B IAE WA T Rl
BEEPARVERE - HE=PasEaEl e EZFEAE - HrER
BB T RERESE ) (PR LS E - HE ~ F%0 - JEEREN R
RIS -

FAEETE | tRIEE - SRS C EEM - BIRAY  BERY -
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Chinese translation of Gérard Grisey’s
“La musique : le devenir des sons”
(Music : the becoming of sounds)

Jhao-Jyun JHOU

Abstract

This is the Chinese translation of the French composer Gérard Grisey’s
theoretical writing, La musique : le devenir des sons (Music, the becoming of
sounds), an important document for understating the essential concepts in
Grisey’s music as well as of spectralism generally. Grisey proposed three adjectives
to describe his musical works : differential, liminal, and transitory:

¢ Differential, as this music intends to integrate all acoustic phenomenon and
use differences to organize musical tension. In this way, spectral music also
avoids the hierarchical structure of tonal music and the egalitarianism of the
12-tone technique and serialism.

o Liminal, as this music takes auditory perception into consideration, and plays
with perceptive thresholds.

o Transitory, as this music considers sounds as a force field (“champ de force”),
as a dynamic being. Moreover, the dynamic nature of sound is radicalized to
become the very nature of musical form.

Keywords : Grisey, Spectral music, differential, liminal, transitory

107



TR 4 20 #] 2014.06
DOI: 10.6244/JOMR.2014.20.04

—5= = .
= N =
= S 1A

~

- ~ #p ¥ 5 % (La musique spectrale) :

KRRt By T ARG E S ) BIAE 2 —HEBITF R s - R EER
1982 8L (BA{K) SE4E% ('ltinéraire) S LA I ¥ 5 (Darmstadt » 773%
Ry B ERBFNE e LUESCERTY CENFFER S HEE)
-+ 1LHH (Darmstadter Beitrage zur Neuen Musik, Mainz, 1982:16-23) - [ig{%
NHERZAE - RELEETY) L - RERRABREBGEN IR EEZFEE

(FEME » SHEEE S 4ERY2%08 ) (Ecrits, ou l'invention de la musique spectrale,
2008) KA -

A SERF IR (HEEEHYRERE] ) (“Tempus ex machina” » ]
Wi 1982 » {EETHR 1987) -~ sfdmE oW (S EFEPHN T L)
(“Structuration des timbres dans la musique instrumentale”, 1991) ~ K 4E%E/EHR S
AT 20 FFARBITEAS AT (R ERAHEENE 2 ) (“Vous avez dit spectral? ”, 1998)
[F Fots BB 2 EE R EF » 2 7SS B B FRITHE S 23
e -

E=HE b THRESE ) SR 1979 TS EEREE (BER) SEERY
BRIz ~ FHEER5 18 (Hugues Dufourt, 1943- Y KEEH - £ R (BHREHE
4%) (“Musique spectrale”, 1979) B E 5 MHE CEH - HAEIH T RS 4RLE

(BE1E) 2% - 1973 S [E Fsfgf] (Olivier Messiean,1908-1992) E24: iy & B
2 - BB (Tristan Murail, 1947- ) ~ Fl|4E4hi(Michaél Lévinas, 1949- ) ~ £5780
(Roger Tessier, 1939- )8 MIFEOHZF AT - HESE "B Al- BIHBATH # >
FTA gt - BRI ARG - B B R OET - BREER]
AR gt o TEEERHEEARR " 20 BATER ) B SE
2 ETHESER - P - BT ERFRRIR (k- % - (5 Vingt-cing ans de
création musicale contemporaine, L’Itinéraire en temps réel, textes réunis et présentés
par Danielle Cohen-Lévinas, (Paris : L’Itinérarie/L’Harmattan, 1998), 379 & 400.) -
Gérard Grisey, “La musique : le devenir des sons”, Ecrits ou linvention de la musique
spectrale, Edition établie par Guy Lelong avec la collaboration d’Anne-Marie Réby,
(Paris : Editions MF, 2008) : 45-56.

BB ERHME USRS B EZESE Ecrits ou Uinvention de la musique
spectrale & 9 »
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EAEM BT — I E i AN FA S - thafss TR %
FY2EIH B

"B &4 0 % 84 (régionale) ¥ % 4% . (polynucléaire) (% o
?

o5 ME S SR P-T > R (totalité) i A {4 (continuité) eiE TR

latente) ; &
€ 258 i 0 E(intuition du discontinue) » AL # 5 Bz B
B0t d B i 1 (continuité dynamique)shE L1 45 0 AR
2 ho T e R oo F igg@»]’;:_éﬂf‘ﬂ-(contraction)zé # 5 4 (tension) » {s —"ﬁ

Pli% 8 £ R i (différenciation)[fk 7 38 4 ] < # 5 i 3% > 1 f#
(résolutions partielles) % j i i - {8 4 & i Er(regulatlons)[i\,ﬁk
isieR],

7
B
P RN > RS TR B BB A - M (unité
—?‘I—( ﬁ*#—‘:‘\'f)%}; oh B a%/%gjﬂ—fg:f'}oﬁ_%zfuﬁré,%?

<k

Yo

NS 2 @ e B e —TEa i 8 - FHi - fBne ) R0UE %4
TEHELES -
ﬁSﬁ%uﬁfﬁz,ﬁFﬁﬂﬁm BEA R RAFEES (FFF 0 note) B2H
(paramétres)4H & ~ 45 S HEARAYES{E 7 4 (composer avec les sons) » [ AHEE & 4%
R RERE T A— {Iﬁ‘“"in BEIHLNE - HE - AliE - B{FE S (composer
les sons) « & TEHEL & EL )T i 2 B B SRR A BT AT R 1l 2 B ® - {E (O
EREEE) —OC o MR DK o FTRRSEEEE RS T T B
i £ anF g | (“une poétique de I’énergie sonore™) » K88 T HEARALES o FIY
BB TR B S WIERRRE - e RE M ~ ARy -
F—IEHZEMBVAIER " #HATE%A Nt & F 5 @ Sig 2550 E & ip

° Hugues Dufourt, “La musique spectrale”, Musique, Pouvoir, Ecriture (Paris : Christian
Bourgois Editeur, 1991), 294.

© FEIEMAFEAE ; (BE2ERT) (Les Espaces acoustiques)%ﬁﬂtlﬂ BRTE - (F
=) (Prologue 1976)EiFE — (4% &) (Epilogue, 1985)Ri &4 » 73 il AR B2 5 iy
£ (EHER) (Périodes, 1974) ~ (4> ) (Partiels, 1975) ~ (%% ) (Modulations,
1976) ~ (&)%) (Transitoires, 1981) - =t A& LA H S HERIEIY B R & -
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deho - fEd 2 feir B (energie) b 2 v ipbE bt | o ARG
TEHEZ M SR T w4 chp el f ) B T3 ) pgdhiptp -

BEZR TOHHRE (1Y) HE%E ) L REEWE AR BMHETE (HREE
g8) —XHHEERFEREE - AENE - B FEE > EREERVI AR
DL TAEEER | (spectrale) sk B 481 E il « 7E—E7Y 1980 FE54AHABATRL
IS MRS 0 T Tapsehy - @R R e o o B
THERE | E R TEAFREER SRR LENIE > SRR SR
BB - 208 T R R R (E S A PR B 2R TR 1
AR - RS EEE Ry TAERENY  —5a > PO ERTA R
BB ELHRERN TS L EEF > EE - T (FEA1) (Stimmung, 1968)F(
P e e,

ST o RS TRE T T RIREY ) (liminale) 3 -

T[] H R INE EARE R B e B AP SR )R
o []s v EeFE s AR TR Loy (liminale) st - 2
Faee Ap i o RUA[- 3] (limen @ RRPU S g2 R o SRR PURAEE
FAERLD) P R AAY ASIEE oo [N PR A - A
Brlo v EAPhYglice 07 LEF B4 nd & (FF Babhens

! Hugues Dufourt, “La musique spectrale”, Musique, Pouvoir, Ecriture, 290.

8 Gérard Grisey, “Lettre 2 Hugues Dufourt”, Ecrits ou l'invention de la musique spectrale,
282.

® B g P S IR AOSEE - TELE S RIEE S TOER () B
(4t - FORRUR A EFRASR R Ry 1L -

10 (EAFDY (Stimmung) » B sEFE5EEE A% (Karlheinz Stockhausen, 1928-2007)5A 1968 4F52
[ 0 BEANALCE R G - AR - Stimmung A E - OEVER © st
g Stimmung —EEELE T HIEAYAISY ~ BEIVESE - NIRRT LR -
BERUHY PR FEEE > IRILERY " Stimmung | SIREE - RIFRIRIZIEAE 008 2 F
FOEE ~ B0t " AHA R ) o REE 75 S sEAHh - HESE AR Ry 57 Hhdk(Hz) (F%
B, & (HRHHCEESL) AR 2SS = =W A~ £ fuoE (Bl B~
fo B bed s at s c®) MERRAVEE—RMISZARARK - I i s AP a2 5 T
(chant diphonique) iRk 7 7% » S HAMER R 95 -

Gérard Grisey, “Lettre & Hugues Dufourt”, Ecrits ou linvention de la musique spectrale,
282.
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fRafRhi! ) vI S ARED BHE X RR T EE o APE
A

R F A

Mm% > MEEEAR (T4 BENE(LAER) b E—PHERE
F = (8 S DB BRI S5 AR A AR (BY) L —5 - EE(EP AR
BIE © 725y (différentielle) ~ REFRAY ~ B EHY (transitoire) - % EFFTE
AyiE =& asd - i TR (AY) ) —3 > HREME L ERE LIRS
PR RIVESEHENE "8t ) BIIBIEEE - E(EERENER T
R EEEE R R T IR R - BRI SEAERE B
TRAEE RIVAE L BRA B B B ~ SoRFIRUA (perception) & A(E =S B AVEF I -

B —RAVE > HARAALE 2003 iy (FHEEE % 2 Bl BT 2408 )
(“Les bases théoriques et philosophiques de la musique spectrale”, 2003)—3Z 51 »
AR T TR ARRE B T AR | MIAVEEER

TS X LRBE 4 - B RS L HR[413
(harmoniques) & [2-3% 4 ] & 5 (partiels) ety & 2548 v —enE % > @ &
- e RS o 13

IR 3 e 8 HAER M o A F o A @M
PRk B de 4 3B A2 ~ 4 47 (résonance)£? * i# (interférence) 53R %
3T T B L R ek e e

~ i #2 (Processus)

(G5 BFE(RAER) Sk TREFEHTEP AN —([HERE
B ERE - ARk BRI T EREY FEERERRIR (5 > IERAE
—fEZ i (micro) BIRE Bl (macro) UREHIRA (h (REF50) - FE L T
2 O TGRSR R B ANE 2GR > A EEEREN > FER
E Rl B sRe A -

12
13

[EL > 281 -

Hugues Dufourt, “Les bases théoriques et philosophiques de la musique spectrale”,
Kairos, n 21 (2003), 249.

YEFE252-
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ETER RSN EENAE TR sl ek
B B SR L B A% A AR (cellule) FY 4 &7 5 4= (prolifération) ~ % f&=
(développement) £ T 1Y & & T B AR [E] « A& ELEREREN T X 888 LAy T 28
12 RANESEER - MO TEE ) W —(EEM A
(AI DU —(E AR —( 2k B RSRAVEE MRS © tm] DUE—(EEf
ZRIRE ~ —(EFEBEEREL ) B 75 6 1 H (orienté) Z i 1T R 1Y T 51
(programme) o TIAEAS HEEAUPEMS > TR | AU A & HH RS R AEES 2 i
BRI RS - AT AR I AN P R
LR 7 [ ST -

fE—m R (E2ZERT) (Les Espaces acoustiques) %511 auPT Y7 481
XEEH > MEEEAEREA T AR

" AR - 3 0 224 & (développement)Ap ¥ > R dp e A o & 5
4 k@3 % 4 it (discours musical) » @ R E S d - BIER R T
g (trajet) k85w SR T AR B R chdm & o AP F f e B ok
- BREBF TR AL LG RI Y - BR LSRR (BHD
ToOAGEIR IR ) o Big Y o SPGEE D TR U AT AR
PR AR o T 2 0 BRI T L R A T AT
FPEDT G - BARES ST LhA#HL o e~ T F

15
° ]

| —%ﬁ-

o

= ~Tempus ex Machina “fx & FF B ~ A $g R ~ 5
SEPE

Tempus ex Machina Ryfir ] 32 > fRHIEES (SR ) BYRFH - R EEEH
HAR Ry— T am & SEF I AVER LR > AR —E &G BT B R AV
oot o fE (FEE T BEAVE(E) —3f o BMEETREE TEERR - R
HERHFEAT R Fan T BAvERR - RIS E Rl SR — B F an 7P 2(EL i
RIS — R AVEEE - BB BN R - BFREEERE ) BléE N

1> Gérard Grisey, “Note de programme pour les Espaces acoustiques”, Ecrits, ou

l’invention de la musique spectrale, 132,
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(ERRAUAE ) - TEASCIETREREH TS ) MER—E  REEMEERP
bhug RS o ~ TR RIS © ARRE - FErhiEtt THRES  RRH L - &
4T ARFEIRYEEERFE
FE L EREEFLT S -HEENR G - e R ayE -
TEREEYEE RIP ) EMER TR, B T ER ) S AR
CHFEAERE | R - BN E - EFm (05 ) (Partiels, 1975)#955—6
7y REER—(E E SRR G T HYE RRE (BEZETRR transitoire
d’attaque ~ FEZEREE - JHFERE transitoire d’extinction) - iFHMEFELISRTE T B
FBIOK ) 890775 > TS ) BRI RV gl - B RME DL TEEE T
(ausculter) B YL - SRAME HEAE (HEEEAVIEHE ) —SChsE - TiE
ARBER[EFF DA ERATRRHLF—Tvinp ad 4 —FURE T a [
Fl 2 RIEA TN L ERRERORNGE (Gestalt » 462 » 357555 ~ FHA)
#) rerEs o
e TERIER | s A Ry T AR, > RAEANE T —ESR
HrHY ~ BEE ASEE SR REAE R B SR EERIEmAVRFE - IH 1980
AR - AR EEAE R R T TR | SN S A R
B (BEE - MPREFR) 0T R (UERER ) - fE 1996 4
SeRHIMFan— (ERFEDbER ) (Vortex Temporum, 1996) » % B SR [F]— {8l
BYWEDUERE ~ 1% - W ErFE AP Re . -

TE I 550 B TF S PR ) 4 (s 22 4, g B

18 Gérard Grisey, “Tempus ex Machina”, Ecrits ou [’invention de la musique spectrale, 84.

17 P e Pl == WAN A0 bR A Y23 \ et
PRI - R E R BN - B R AAy AR B Bt A AT o S v A L B
EHE T HEEEME N 12 R5MHE (Joshua Fineberg, 1969- ) Y “Guide to
the Basic Concepts and Technics of Spectral Music”, Contemporary Music Review,
\Vol.19, Part 2, (2000) : 81-113.
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1. NS (Spectre harmoniques) ~ JEZE R AEEE (Spectre inharmoniques) :

ZHEAMESERNES  MEHTSL "HESE ) (partiels
harmoniques - =K fif i 3 f & harmoniques) 4H 5k » KRBl HoAth 73 HY AR
(fréquence) BA55 — 735 (E(fBAE > son fondamental ) FYAH R al B2 H 15 B A
% o B S — B S 50 Hizk(Hz) » HARS{E 7 B A= ARy 100
HzL ~ 150 fifizk ~ 200 ffizk 55 o HHEER B AHRE S 2 PHEE R KR -

S HA T B AR AR B SR — o B SRR S F R B S B R % - FUIRE Ry I el
73 (partiels inharmoniques » EZf5FH 73 partiels) o FHIEEENE 73 B 4HRE &
AHEE Ry FRE R AEE - IR AR B B R -

2. FEE ¥ (son générateur) ~ # & ¥ (son de combinaison) ~ flIF (son

additionnel) ~ 7= (son différentiel)

MR -0 26 (Basel ) fré - ALIG R 5y (Paul Sacher Stiftung) Ui ieHyA%
HEEANERAFREZE - A FMREFEEEE R FN S ZEER
AL R B (Emile Leipp, 1913-1986)j% 1971 AT (EFERELEYE)
(Acoustique et Musique, 1971 ) J7 {2 [s]] %% 22 57 Bl &R 1% &% S BE OB 72 B (Fritz
Winckel, 1907-2000)fY (4i&EE: S5 ) (Klangwelt unter der Lupe, 1952)—&
7 1960 4EIIRATEEEA (£ PEEEREH ) (Vues nouvelles sur le
monde sonore, 1960) - 554 » 71 ( EREEEHETHYE (45 ) —3Cf - FEEER
ST EE LRI EEERI (Juan G. Roderer, 1929- )iy (B SE7HLEL 03
A HHEE £ 4H ) (Physics and Psychophysics of Music, An Introduction, 1973)—
=+

DIt HESE LHERER > HEAT - HEeT - I1E - E250NE
FE

"a B[R] SRS s -
P31 4 5 (sons résultants) » & fL % T &, - APRZ A
RA AL AL G R A PR kg A2

EEIE SRR
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Bola 2 0 A2 3 S 5 480 Ak igr 400 A% % > 4 F HE S 5 880 A%
o LM L B0 e | 10

(=)~ aEREG AL

R DAk SR RC 2R Ry 7R SR B IRES T - AR E Rsg
ke

(=)~ 55p1

& EEAE SR R 2 B HAE Ay B+ - (BRI THEEG] - Foits B
BTNV E RE e - SR N EESE S &M 8k 17 SR Ean (0F) Z
= EEEB - &tk - sFE IR Bk TS B AR PR > AR KRR TR
8 H RS S T B RES -

i FEL

VA
B 1975 G50 - HIR T —RE LU E = A BRI E R B 22 Rk DR 4%
TR o
A EZEER - — T AR EbR (8L #RE (categories) » (2T &
fi% 5 (la Synthese)f1 " &) ; ('Interaction) 5 55— EIFEFERAUE " 8% (le
Conceptuel)f1 " g% (le Perceptuel)i& Ffz £ — 2RV 7% -
TEE (e e TR Y B S22 R R M Ak L RS L LR AR > TR ByiETE
B bt — (E e S 455 (épithétes)

" £ B ¢ (Différentielle) : [R fyis i B 885 Bl A P B 21 » 23
A A A F RS - {E (S B A R RS 4% (L (hiérarchisation) 7175 55 =X ~F 55 (b
(nivellement) - %% #7257 Fy BLfi 1% - 72 BLEE TR M BE S 4H 4% 55 77 (organizer des
tensions) o Att—2K - HEERIERE S IVE(LAR -

18 4, Gérard Grisey, Ecrits ou inventions de la musique spectrale, 102 & 345.
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"R s (Liminale) @ PR i Rl R 4650 B R 75 5 5 9 (paramétres)
7 R T B — A2 B (psycho-acoustique) ™ 5 844 A= (T ££ I (seuils) » 3f
ST P L AR BB

" 3§ % ¢h ) (Transitoire) © B4 - DA EE 46 M0E(L T W B 1115
(champ de force) i3 EfA: ap)-ay R = B 4 (dynamisme) » 4% > EELE
B2 A HEE (sublimer) » DURI BRI Al e (LA Y -

-~ AR5

N EEA(dissonance) fz & Al (consonance) Wi aa) 1 i8 FHAE H A2 I - Tk TET
ZABMERRME - DAY R ER S MR I RE S ARV EAM - Bl T TR
J& | (le degré de rugosité) -

ErEAEgERMONEE - BE E o OUEEE GER) FIEREEE

(REEFD) HYRR{L(polarité) [y EEFAE -

RESFGIESBHER - e —EREARE MR T ENEEETE
MARAT R RAESAEMERY » FE8 4 (Anton Webern, 1883-1945)fJ{F i1 A—
&l S E2  EEH— APk - e BT S R AV AR 5 A E
FEEHE CAVERmE - GBIy R R g 2 e R
TSR A i 25 WA (B A BE Y ok M S am A 2R 0 k&6 B MAY BB Ky
o] » NS TSR, -

TE A S AR [E] R S sl MR B s M By TR RAL ) RO Bt h o 4
1 PR BEAEEL, B RMAEET —FETENES TE28 (a
difference) o 7Y EVARIEVEFIE - & 48 o R Wl Ml <5 & 20 AV ) 44 B 5 BT 2 B
)~ B R E R (virtuel) — L REEREES — AVPEELLE -

FREFERNERZ B2 TETARA © WE—K » FMIW IR R E A AR
REEFIEAIEE (le percu) » B E LN —ERIGAEE T > UEFENNA
EFPEBLALE - s 2 By HEEMEGME (Vindividualité) F7E - flEE
&R S AIERERA ~ 4 T EBRIIREE T - A -

L — AR R i Y B A B PR R A R (5 -

116



IR (T EFTNR AR
DOI: 10.6244/JO0MR.2014.20.04

PRI » e o BHEIRM S » RE SR RS PR TE) - i
TESTEE T2 ) (espace)iRHUTH) » $HEE S SEEEM TR | AT -
I (le semblable) fiz F i (le différent)idi ks SLAIMEAVAREAR S - A2
ST (PTG IR b PR ROR 42 T 5 3% (égalitarisme) -

REF R EEE M (jover avec) T - MEBEEABSIAE — 35
R EREER > IR (dominer) — > S ECER EIAVEEE T RREELE
I8, (races et ethnies) 1IR3 - BUSFE (LI - B5: (R EEETE %
s M S B A T A IR TS B IR S R 0
T R A R EU R o Gk R R T R B TR -
Mtk RMERH > WHANS  SEETHEE —EHENET0EE
(prégnance)® : #IIHL— » — (I /\ B TR Bl — (1l = FE R AR AR R € A A g
RS o [EIREHY > — (i 43 75 (partiels harmoniques) A 25 t 48 g 6l
(1483 (bruit blanc)” FHHHEIH5RE 1 «

(IR - (SR E BB 1S AIBEE (durée) FIR B EL « FE3EA1— 3%
FE(E4EE > — A T H "R IRRE (spectre d*harmoniques) — i
T RS B HEIAT TERHERME (durées périodiques)—JEE
BRI (durées apériodiques) | F4HE -

EHRMEA — AR MNES — (EmsR B
I L BB - PR AT AR BN A FTAE U ARES FTAE M - (E IS B AR 4
(tissue) | » IR T 2% (/NG | (BUAIES ARSI R s SEEE - sk e e
SRR E ) 0 B RE TSR E R - 2 BRI R i e

%Eo

20 Pregnance, #5 "SRR TIEIS - SR ESEIME | (“Caractére de ce
qui produit une forte impression, de ce qui a une influence prépondérante™.) - 1F,( FHES
o Prégnance 5 T AEE R R KHY R A o TP B BB T AY SR ZUAE T |
(“Capacité plus ou moins grande qu’ont les formes a s’imposer dans la perception d’un
systéme de stimulation”.) - fFH 3 th » Prégnance it A& © MBREEES 0 HiE
PP RS TOA R BRI el " MRS TR AGRSIE ) iVESR - Rtk #F
FEASC L BREE B | N SRS  TEIE SRR R RS -

L onkm T S A PR AR R -
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SV S St 0 (AL 325 T A M (continuite) T &g 7 0 B A B (B (2K
SRRREITETREME (140 TR R Al —E R A AR FR T 45 T AR
Z EEHEERRNE) -

Y2 » FEEVET S - S SRR (e T i e
SEFEE - HEEETIE - BSEPR 2 PRETn "k,
(fonction) » 7 B 5E BLA T LT MINTRLE -

227 W1 5 (0 B AR PR S I THAE S AR 1 AR R A
Hi R - B RS E

b s I MR ARSI 8 - BT R A AR
RERRAY/ TR S B M R - RS - BERERTE -
EEERR T B ey — ST F RIS BRI 2 4
F2Hh o BATER S EERT S e H BYTHAE DA ?

5346 » AEHAA S SERE o - —(ER SEIEE HE (cluster) &S [ B44H ]
HIESE TR » RIS SR AT S0 T A -

SEBE—EIBEETNOE YR PR EEOE  TeREEE
BENATEEIIEET « EARYE RS ARENE | —1IE R 2B
JER S R

SRR - e (PR, - RHEENE  SRESTE(L
LR - EEERIER - FRREFEIR - B EE S A Risk 2 T
50 TEB SRR » TR (T 2 EBLE T 2 SIS — R - T
R 0

B ME S 1980 ARG Tk kMRS (Darmstadt » JREE B
) B —BEE s e 2 b e S — e - RS
T TEREIRZE | (degré de pré—audibilité)24 o

2 b L PEAE IR TS 19 ST A S T SO - T TR AR A — 2 T BE B
fﬁ o

B DECREE SRR (A MBI o ISR R ) (“Tempus ex
machine, reflexions sur le temps musical” )—37 » B5—RR PAESTHRR » AR ER
RRERUSLSR A Ecrits ou linvention de la musique spectrale —ZEH -

24 b BIFELE (5 B T 5S35 (Théorie de Iinformation)fy ™ T FEHARE | (degré de
prévisibilité)fif;& o FHAEZASCH - A FERAM: [ prévisibilité | 2RISR pré (A
Je) Hi visibilité (FIREME) 4HRY - AREERILE T A RN MR FE IS AR
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T —FER S = RAEG B E - BRENELREZEM -

S ANIEES B Zff » 384 TR ? B 2R o 717 (875 5 5k
= 2= EAZSER] > BEE 2 T Tempus ex Machina | 2 » iSf@dEsHHE A (non
chronométrique) » 2 R RERY ~ FEEHIHFME] -

EIEE TR —BERREE - B0 - B8 - AIKREFTHIIRAVEFEL -

B Ueh

Fozssa TRRIRGY , (liminal) o FEET S04 — T Limen o gt
R B — FRALEY (BB o LB Subliminal (T EER
B ) .

(—)

TEIE > BARTER AL IIR 2 IR R SHER - (F (e
ot S BE H B AH BE A0 © BT AE BRIPR o 28 B T — A B {4 41 4k (tissu de
corrélations) » T3 551 44T TE 25 AN 1L H AR S B 2K B H BE 1S AR -
Ak s -

SR 2  ASRE S T L BT B/ S € 5 L4 5 (battements) « 25
SIS 20 HhiE(Hz) - FTEREA T & BIHE(durée) S8t CEIRBIER
M) o EHUEE 20 % 0 BEEEA T SE@MSER » FRAHESER T g

&&1y "audibilité ; ( FTEERME:) -
B > SRER A HEEE A EHENEENE (LELEFTE SR
=)o B HIAERSE > sUEEEE - e IS EYEES > SEEREE » A
JR Al (originalité) - [ 7 aHUE B Em £ & %8 EAVEH - 1] 2 5L 5 E Hir (Abrahams
Moles, 1920-1992) Y (R E ¥ sm BLFEE 5 A ) (Théorie de ['informations et
perception esthétique, (Paris : Denoél, 1973))—= -
2 f ELPRAEIL A T 4T S0 Tempus ex Machina » #5H EIHESS (BUHER) AyBSR - 2%
FLEEEATS 28 -
e RG> T8H T+ R & L (seuil d’audibilité » $5—({EAEZR 0T HEEE]HY
RARPRIEME) 5 AR  (seuil de douleur - F5E R F @SB —RE - Bt
Bl E AR ENAIR) T A ~ - %7 £ £ B F T (seuil différentiel
d’intensité, de fréquence--- > FEREIRNANH Wi (&R S 7R E ~ SRR -2 HIHT R/ ME
J&) -

26
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T (I ELIEAE RS (AN (son additionnel)Eilz% 35 (son différentiel)
R

FAFH S S S AR S CIaA R A Y B s S s - &
TEIHES) - EEMEEE @ (KF - 425 (David Wessel) EFER) 2
i -

(R ERRAPHE S B AT Sy g M | -

TERIHBRER] » A& BRI E s “AVER - EEREEEES
R ?

TEER R FESEG HEANRES SR - 5025 THRIEEHR L
SPATEEIMEBAL N7 - EHHMIREIE " BEPH ) (pas d’anes)AYSRIREAR - &
ENEENZEE HEgEEE - —ES A EEHERRIGMER - 538
f(drinductions) B BYMEMIALAS - {545 (HS B RIJUE T R BISUSISIEE
Ay TRERR L -

fEFLE S - 2 (Thomas Mann, 1875-1955)f) ( ;% /2 {8+ ) (Doktor
Faustus, 1947)## » 75 4= (Leverkuhn) ST SRR S © &4 > B0
THEs 2 AR Bk | BRAE BV 1F h 22 M1 = BOE A At iy 1558 g ik
(ambiguté) -

(=)
(B SEEs BRI A iR & il 5 (fusion) » $Rk—(H BB MR SEER 24l

& WEEEFEN  FarERIMR AR TR E e
S o By T BB IS T SSME S Y (synthése instrumentale)®® - Ffi B T 2 Eb [ 4K

27 F, David Wessel, “Time Space as a Music Control Structure”, Computer Music Journal,
Volume 3, Number 2, (1979), 45-52.

28 PREB O Rk B BE T 2 (Blectroacoustique) I A& Ak (synthése  additive) {15
RAES T E AR R SR B (E R » S BRI 1991 4EHF & DI — (S¥%erhny s tasig )
(“Structuration des timbres dans la musique instrumentale”, 1991) /485 TE H. 2 4455 (F
HINEERTT - 52 0 HEFEE2EE > IWEakERFnasfirs—
I PR 2R By TE 92087 Y S B s SR R R T - A A S (R L E 28
SefE b > DIREISESRACHZ S - AR S aE -
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SERE GGEEIEEY)  HS T AR ESLEE SR sy
2B\ —E B E A, -

il > BMERRIF—T » M5 FHE (micro-intervalle) B ERERE FI 5 = ELFT
WY —BRIUS Y — SRR - SR AT AR BEREE
QLR - K2 BRI SR e 2R R S 0 5 SRS -

TELL > Bl TR (premier seuil) /P AT - FHE F o BEESN
HERBEL e e 22 (HEEAAMY - DA SRR A ERE S\ 55— - 4
SRHRETEST SR B IR IR - (BT DR E R 4 > BP0 BRI
SR T TAE - TEETas - 5T WILFEEEEEIIRER
FeAMIRARIE]— (i & R AR (spectre synthétique) » 7~ FHE—{EFI5X

EE DL TS R ¢ TR - A TIEAR |
TENTFEEA— B EENEE  cERSNER (5 B2R
H - B (Tristan Murail, 1947-) BIfER © CGESHYSEM) (Territoires de
P’oubli, 1978)) * -

EER A BRI S » RS ES iy EsH
GHEEGLRENNESME - - BE L ENESREO RS T A
B BRI B F— s -

41 SR 4 R B A SER © TURY T BLAE SIS (spectre. instrumental)®®
52 SRR AR & A (synthése additive) o SEEF F - Fff AL SRR
2 B BRI (virtuel) 2% " 48 | (microphonique) « BRI » HARE
ISHEES T MTEHE N TR > it ERTEE -

FEiES R TEER ) (actuel)ZE & Y(macrophonique) szt ' HIIfTA
BEFRE T - (9HE » 38— S{ER S E eI RE 4% » S PTAIE A e = T

2 CEEEN) BEER 1978 FRGIREEENIEGS - MY E R R
#R T JLIE | (résonances) : r;%gzl LB AT G LT OESG Ao T
Bt E TR AT RIS ER T EEREET > HRERER IR T F B A
T hE B BB E R E - B 04 (territoires) o @ i Br & AF F Akl A
(Poubli) » RIHI =75 [A4F 8 0] R ' - B IEME St BR (E  ROEAVER T - 5 R
Tristan Murail, Modéles & artifices, (Strasbourg : Presse universitaire de Strasbourg,
2004) : 159-168 -

s Ea s AR SRR -

B R SR A R A SRR -
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— A R B AR E RS R o S RMAYES R
(second seuil) -

T fs BRI RIS T —RURMmY) » — (@R AE R HEA2ARZE
FIsZREE S - LIRS B EErTZe Y (mutant) » HHEHTER S R R BB IS B A
IE G T THY EFEBCRE M A -

1E (F%2) (Modulations, 1976)* HE4fisk 23 ] 30 HEASEEsd - Hisies
B EREEZNIASR » & H—(EE GNP 22 (modulateur en anneaU)
B o I S SR A PR AR AT e ¥ o i a
TS AR PTG EI SR s B S S EERS - IR BERyRIZ -

S—J7T » 1F (58 (Partiels, 1975)% ABAFESLES - (RHIEEHEY: E

T B A A RS R T (E SE 25 P B (L (actualisé) - 1= (E H IASERE S
RIZER; - FHE— {HE%/EZ% PERRRS o B (KSR RIS
i (zone formantique)®® FIIY: I IE3i R MR s > SRR - SRS
LRAGEPIE - AW AREEZ - 5 BH 5 5 &8 (transitoire
d’attaque, transitoire d’ extlnction)37 A& & (durée) th (520 2 B BSR e DA RZ BBV
& o BEREIHNRE EUIQ?%% EEETE) (RN REFRENEZEAIKA
R E s R ) 8

e R TN RS A B B Ol -

2 (uey > 1976 MRS - 5548 33 I e -

Bz SEUF A EU SN (B 2 EX OSSR AL THIEEAERL (20 A 440
JEBLB ¢ 320 2L » (RHIIE SR (A+B=T60 fifZ5EL A-B =120 %) -
%LW“E?MM&MW S UHAEE o 7R U 7 A T A 4 T A
o0~ Je (e 2A+B =1200 2% ~ 2A-B=560 jiiz% ~ 2B+A=1080 jiiz% ~ 2B-A=200
W25 ~ 3A+2B ~ 3A-2B---) » A LUHAEHE ©

SRS o

(53%5) » 1975 IS, » T4 18 fir 86y -

SEBTENT - G R RN (RS I IRS
(formant) -

AR B RIS AR RS - S B SURINE S - AR
TRy (BRSBTS ) M EIIER - H S A ERAAE N - KEIZE
Y TR A R R RSB » RIS TS B & 5 s B
B ZRF - TAE S MIEREERS » & B4 ia ke - TR R R R B -

(538 BITHZEHESRSE 11 - SIS R —> (—) -

34
35
36

37

38
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SO [0 [R5 F A S R T - 414 3 (sons de
combinaisons) + FAERI S BT AL T —fE Bl 885k (aura)® -

SIS — (I 5 B (S 2 R R (B R PR A BT SE B e R (TR R TR My
ST S IR - PES R SR — B A S R S
(objet rayonnant)SBIERL Sy « RIS EPTE T - FRITAT RS THEE - Ak
(B SYBRLEE{b (actualiser) » DA JEHE -

ERRBEA > & (RNZI4: K (génération instantanée) AR Fll - &l S5
— 0 P 2 B R SR R R, SR » T
TS T EM A Cellule) « TR e T M %

X | (a posteriori)#E ~ i -

—  %§fE(développement)®® (I T2 (processus) I HL, «

—  {EEREBIE AT AT AR S S oh SR A B Y R B ELIE
(YT« SRR - (Rl T B At (LR, -

— B RIS (ole) « EFRHIEL L (R F R LA BTE - T
BT RIS BT » AT TR R o BT - B
RrAE R > AREL o

—  E SR IR R B (durée) ~ {EEFTRERIRS X « $HEEE T3
B E B SR ) B B 2 g0 7 B SR (geste) E T T4

P Aurac s CARFRED  MEFE (V) hF 5o AAEHIEBFIED -
o TREA A LY R (FYEgER) hd 2 - kB EETEERIHEH (W
Benjamin, 1892-1940) &R A S EBM AT (F i " FEFF L (hic et nunc)
Z IR S (T BT ES T Aura JEHIRIRER - fRE T Aura, EFE S
r- i ahpE g ‘i%\« - A panfh- B AW % 17 o (“Une trame
singuliére d’espace et de temps : 1’unique apparition d’un lointain, si proche soit-il.”) °
DERERH DR E R 0 SEEIFHERZ S TP R sk PR g 2 Pl i
o, bR T Aura | B9 il = 3R (F Walter Benjamin, “Petite histoire de la
photographie”, Euvres II (Paris : Editions Gallimard, 2000) : 295-321. ) - [K|Iit » £
SR - IREEEREIN T Aura E2GER TAE TR A EER TE
o~ TR F - BEFIS EEIE A SCELEAM S R B -~ e R A
SREEN > TEAELIH 1% SRR S I fy 3 e le - MO Aura SRR EIR S T ERS
ML BLTORR Y TEDE .

© feErtsEa = -
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ES—EEIskE (978 ) BB > FEA:# (sons genérateurs)ygH &
TR T E B35 (sons résultants) - EMBETR AR ERUEAE  ADULE
He 41

= i

FHELAE ~ AaBSETHVES - EEWELL FREER E[ESEEZ]1En
7% 5@ (atmosphere) BLE N SER o TERFRET 2 Ah ~ 7R S FTIEI 22 RANE T
HRHIIE S 7 R BERS

HEFRE - FEEAESEEl w8 A —FEAA EEA U7 A (directionnel )iy
WSS © A3 - RS - BRBIAYR o] 25l i (temps irreversible)

LRI > b (boucle) ~ FAHAMEEL Al A RERT 2180 —{EA Bt E Fy
F 71 (dynamique) VB ZURK B (EIL > B EiEMemEE - 1€ A 567
B Ly 2 By (mouvement) - [fij 3F 3 E (agitation) ) - 48 I 14 4% A2 B A 4
(interpolation)* HYAEEAIMEE S 558 (RAERISR - (25T ShRITRIS T X 2S8R 1
Ay st —EE N - R REEE - EEFHEEmN (FER T
FHERE A ERRE) -

R ST R T S o BB AR R M BB T PR R R
R e FER (ouvrir) ~ ZEEE(étaler) ~ UK (grossir) » FILLAE H—FE =
#4fZ (processus formel) o SZaBAER » B Y1 H )& — (B 4aHY 2842 (processus
contracté) - B35 i {lil 1% A [5] 78 P P 0 2 75 RS AH IR FERY - 2 9 A 5K &
(atmosphéres) — HAGJEERR » HLE R TE A [FEIHYHFE o

Wit—K - FEPXER—EE AR e - S—EE A ME
Z=[Ej(espace naturel microphonique)ff—iE NG BE G 7 EHFLR © HHEHY
B EEE AR - AR - IEREs - PRER - Tk, 5

LA - B AR AR ¢ BT PSR E R - HE
VG T B EC PRI - B BRI T E A 2R T IR IR IE R S YA
B WA AS KB FIIT B - FRR MRS 28 SRS

Mgy PeeRgE 12 50 21 - SRR (2)-
2 e A DRI ERA TR (o (ER AR By 5 (ERAE H 82 (morphing) 773
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K iEfENE - AR VB A ATREs A 2 G H R (dérive)h » DIEE Rtk
A (repere) 25 7 (balise)
BT - RMAERERTIMIECE - BB EmIERE > 28E
MFERS ~ MRIE ~ 1975 ~ iR - EASEeist 5% |
AL > RIS S AL T AN R e

(—) ~ A HEITEIE (Transition par mixage)

B i B AT M P Y FU R B T twilage)®® R0 e o R 5 7 5 B (32
B4R & IR B & -

SRS » {E I (B S TR B {1 25 (potentiometer) (BAE LR » B ETA
- AREHTRAT - AR LR -

B/ (ESER (H5) & SESEASIERET « REZRK
$9(Tam-tam) FEHRAY & FENE 2T BBE S © TXSUVEETY © BUE S g o

B — (4R & EH T B 4 T AR - 55 (B4R & U L B 2 0
Ml S 53 FTEFER A 59 S 40 - Al —FE S - S SRR E
BAF TS LA ] 0 AlE T IR R - (MR R
Tk~ (PR R ERR - B ERE W TITAE T
FEY 220 B T3S T AR A (38 45 i 11 R -

(=)~ JEfhdds# (Changement de 1’échelle) -

5 T REETE DR AR » kR R BB E SR - R\
VU SRR — (B (Transitoire, 1981)°— ity Ay —(E ]
FAI LR -

8T IETTHREE E AMENEE o HEEAE T SR B RA NS E
(sonagramme)*® [EEFTHIZE : IS RIZE (IEEAE ord. - Z5& [ pont. ~ $5ik

B peygenn  mEL . ST AR > BTG5 - SAEL M RGETR S - 4
S FECBEE FHRSE «

(53%F) sk 28 F 32 « HIRKTE—~ (=)

G 1981 AR, » B AT L LEH] -

1 mpanE R T D R I 5 TR A T Y o PR R R

44
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I tasto) HiftZe (IEEAIE - BB L - 5l b)) o EFEIREIEERYEE K
B HERY -

2 SR [EIY SRR RE B I A [F g 4R B 4 210 » BB — &A%
{Imﬁﬁ B IBREE N\ HE2EES o BRG] T EZE S THERE R o
° I E YR B ARIE T E T Ry ol BEFE IR AR LESS - BRPISRER - TR 0 VAR
sﬁxﬁ’%igﬁ?ﬁ ElEls, (B F—B =30 ) T [HEEr - HigK

TEGERSMI  MAHEMGIVES RIREIGA & s -

WMTEEER IR EEE[ BTGB EE R BT R
i (EHERHRIEBE SRR 8 ) 2 REEE O LEEHEE

EEREVEZAMREBE (05 ) B4R AR R RRIAHE - Btk
PRI FE WA A S 4R Y R (B R BN - A H4aSEE - B S i E W A R
I PR A AR EAE SRR » 0 IR A

it —o > RFGEIE = @RS Y SRR 5 E
CHEMEERES) HEHEG s S HRIAVERERFEFTAH - BETRE
& BHREL DA T 13505 = at B ARAZ R o B AR E e A

S8 (FM, fréquence modulante) /& (FP, fréquence porteuse )
+ Bl

e — BRI S— BVEE R ZE ARG AN - SR ISE ST - 2
BREEIF AR - B AR AN E = ERHE G R  38R s
L2 - BRG] - BREEME (BB ZWH% » DL
REFIRAREBOR (E=lg8k) BT =GETEMK - 2% OBJE) Pt
17 & 43 5% -

HERAE & 2R BAERAVEE S LR RSB EREFRR -

=EEHR TR - BfER— K (E) NETRIHESSRE £ B8R —KE—

kel 2.89 % ; =B —FE T4k 5.2 % - BANAH Z st

% Jérobme Baillet, Gérard Grisey, Fondements d’'une écriture, (Paris

l’Itinéraire/l’Harmattan 2000) : 136-152 -

® DR SR John ChOW'“Q 1934 WEIR G R ”%R&Eiiﬁ Y
E’Jttfﬁﬂ%?ﬁé%’lﬂf HERH RSN IRRS o E LBl Ry oy S - Rl B I Ea R RS

47
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T B 4R e R A B 4G /S (BT B 4y (4 M SRR ) (Tempus

ex machina, 1979) « i&— » KBRS HEIE B8 o (il ch > sepyse

HH IR (BT 7 i RS 28 5335 2 TEARE FEBLITA - B et b
PE ( J=40 - EHEME) BgEE (—EEDR 42 F0) T -

(=) ~ BERMITEE k(Métabole des systemes d’écriture)

5 =S BB ERE - (S — O B E A SR
J: o

BB =T =A% 49E5 (35%8) (Modulations » HESRSREE 31 5 44 5F)
hEIERE » AR - T A LR S S R B B R
TULES > PEETTENSE Fy[E T (homophonique) B3 7E » T EL g it 45 1F F2 Mok
Ve TS EE im0 - I E S SR S L BIA TS
Rz TR R (sous-harmonique) S T TRY U EE AR © ##(ir (transposition) — JE
SO b — AL S TR — AR s S 8 (R -

FANGE  —(EHEEE RO - B B EERE I
1% AIEMBRTLR B A ¢ B B TR o PR T B
— B AL 4TRSS BLEE -

b IR IR I A BOE L TR - L (RS 1 LR =
45 o {EREEEEY - FTRE - ——F (WS ER) AEM )T RZERE - 1
PGSR 40 BHtR > AT RS T 2 T AR BITOR | IEEE: » RS R
ARYEERIF IR - 1€ 20 Fb ~ 24 FD - 28 ) ~ 34 B ~ 42 ) ~ 48 F) » |25
SRR A = RV EE 56 P EER (PESRSE 49 F| 54) - B Gérard Grisey,
Tempus ex Machina, (Milan, Italy : Ricordi, 1992) - BEA AL > 554l 50 7R &%
Jérdme Baillet, Gérard Grisey, Fondements d 'une écriture, 167-176 -

0 e EE TR | (RS ) BEE R (s
9% 31 % 37 > HF— I EE MK R EATIEERARME )  => ZEeEE L VU Y
BINES  (PESRSE 37 2] 42) => ZF|[EH (FESRGE 43 > {Eb—RETS T - #:08
RS S AT A et AR mIET - Blie i ¢ 5 B % TR & B e R 4R PR AV R BT -
HAEEERR » BRI IOR ~ IEfE RS iR RE & S o ) B A H 2 54
S3fr a7 Jérome Baillet, Gérard Grisey, Fondements d’une écriture, 116-135 -
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\

N T

- %g;@.ﬁ:ﬁ»g L) ¢ /R TR ((/,,\‘*>>\FJ‘§L¢.]

(—)~{5) H—aksr (BAMHESEHREE 1)

L iy CEPEZERT) SROUHIBEERI E 250 e ™

EER SRR S - /£ (F) BB - MEFERH AR
PEZEREAEEE S > TEE, - THOR, THEE - {ﬁﬁbﬂﬁﬁ’ﬂ
IIEF? FELERF A R AR AR @ Y TGS R AE » Z1% > IERR IR SRRE

ED)\?F*E“&J%KWF%ET%/EZ*E B NI R REE -

| 3 5 7} Y 11 15 15 7 19 21
| |
_ | | b b
Altezza reale |
Hauteur réelle 11,2 Hz 82,iHz1255H2 206 Hz 288, i H 708 He 53,2 Hz 535,6 Hz 618 Hz 7004 Hz 7828Hz  865,2Hz
Wirkliche Tonhohe ‘ i ‘
| |
Altezza temperata i
Hauteur tempérée 123,5Hz 207,8Hz 294 Hz 370 Hz 166 Hz 554 Hz 622Hz 698 Hz 784 Hz §80 Hz
Temperierte Tonhdhe | | ‘
_ 1{ditono _ 1{ditono _1|ditono 1{ di tono
6/ ton 4|ton 4! ton 6| ton
2 T ¥ ‘ - 4 o__te |-e
= e
A
* il LL
;5 —+
= -
LI
2 +14 18 12 8 7 6 5 ! q U
36 periodico
periodigue
periodisch

Sl omE AR R GEHN) @R o 5 Gérard Grisey, Périodes, (Milan, ltaly
Ricordi, 1974) -
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2 ~ SHRIEEIE BRI ¢ R

inharmoniques

(IRl )
Zo_m: __________________________________ . =" 5 3
Formantique P s
Sz (@ === = —
lin st -

ol (@opta (Sl Ty bt
. I S N S A .
b-‘- Th.

52 RFEHEEE MR EHEE “Structuration des timbres dans la musique instrumentale” ° U{$%
A Ecrits, ou I'invention de la musique spectrale, 94 °
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3~ HheER 1 2 11 FIRHEFGE

Bk gr% N %ﬁ%
g | ((E | CEVMERFAE | (B REfR =R
) %fﬁﬁ W OE(40) B | &
‘\E 7> i‘ N .
B | T Hn) HOREE GBI ) TR
i
BHE = ﬁ HEE
PR o »
1| 16 40 11 Y
n =
2 16 44 11 o =
._!l., 3 o’,b
k& h "nl ¥
3 14 40 12 ="
n = e
4 12 36 13 i - ==
: s
s — al
5 14 43 13 = =
? .P{?>"‘7>
n a_t a1
6 13 36 13 EF—35—3+—
,4;?-¢>$:>.&>P
e —— e el o
—3a1a ‘_——Sﬁ—l J'!
7 10 41 14 === =
# p—r——r—————
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8 10 36 15
9 8 44 16
10 6 40 17
11 4 44 18

4~ GUM - (53 ) BRVEE HEE 4°°
BEOE © HIEISER 5 B2 E AL RGE R  -

Gérard Gnsey M
PARTIELS pour 18 musiciens ~ EF ¥ R B A
' _‘°2 B30 | s gt e gt e e @ ™
. 11,

W Em
) EZEE

& Trivhed e B dbaafdt frm somat amicment voe £ o dese

%3 Gérard Grisey, Partiels, ( Milan, Italy : Ricordi, 1976), 1-5.
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S RIFLTHA

FREEE 1946 5 H B HARER H M #H(Belfort) < TUEEHFHHIAELE T
JEES SR E TG - A E VAR Y S IUE S BIRER T R
FHVHEIH - MARFERE T EHrVEE (R FAEmER U ) - [HIER
B2 EHEERE - BFTCRE LT R HIER - A AR
B A SRR E F Hh (1963-1965) -

1965 4 - & HEFE AR & E % - 1968 2 1972 £/ - EE
XA SRR (Olivier Messiaen, 1908-1992) M BHR - ATt Lo
iR FEEE T AN LRI R - BRI Y 4 4R ET(Michaél Lévinas, 1949-) - {f

e G BRI - A8 AR o B O AR AT # 5 e B 2 R R
/G (Henri Dutilleux, 1916-2013)f54 » i[5 7% (Jean-Etienne Marie, 1917-
1989) 2 H & T AVHRARTS - I EEAEDRSETHEGNE - B
BRAR ~ SRR B ERRAYEETH -

1972 FEK » MMM Z T - A% BRI HEA T FIT R S I BT
ERTESE S8 T TS - 2EPH(Gyorgy Ligeti, 1923-2006) ~ E4AL
fr(lannis Xenakis, 1922-2001)%5 A\ HYGEREERIZ o SAE e SRR T arie i | H
{Edn (ERAT) (Stimmung)fl (7T5E) (Mantra, 1970)& & = ERYE R -
Fldegnir HigmIEE - W AE @ SRR RS SR E
B, % o MREFIRGFT 0 MO RIS A S B A SR
b A TE BT B R Y o BEE R — S 44T
(Danielle Cohen-Lévinas, 1959- )f5H » #& BEE(EHPMEE " R T —TRHIEBIE
BUELIRAY T AR R R 0y U705 - WAL - BEREDIRRAK - RIERYIE
o EBTIEPEEETEE | % AN RS - SERA

% Michagl Lévinas, “Questions en pointillé a Michaél Lévinas”, Musique Spectrale,
Festival Rainy Days ( 2005 ), 27.

> Gérard Grisey, “Les Dérives sonores de Gérard Grisey, Entertien avec Guy Lelong”,
Ecrits, ou !'invention de la musique spectrale, 216.

%8 Danielle Cohen-Lévinas, “Gérard Grisey : du spectralisme formalisé au spectralisme
historicisé”, Vingt-cing ans de creation musicale contemporaine, L’itinéraire en temps
reel, textes réunis et presentés par Danielle Cohen-Lévinas (Paris : L’harmattan, 1998),
52.
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1966) ~ (i) (Lontano, 1967) ~ (#%Ei1%E) (Clocks and Clouds, 1972)H1 f#%
EERRR T R © R R
4 - % IR R L R AR AR 4 o B R R A
(Villa Médicis)#fs (T BF I #1557 - 1E28 5 0% » M2k 7 2 AFI(E R 78
(Giacinto Scelsi, 1905-1988) - LIPE{EIERIEE « B i i i i 8 e 2B 6 A 5 S
B AR RS E(E B A RV < SR TR R
NI 1 CIEAE B SRR -
1973 4 » 1 ELRRIS S5 5 S F IR ~ FIAAT » B — R Ry
B ~ I B MR A (S5 1T (Roger Tessier, 1939- ) » R HLAFEEZ S
HERI T (BEIR) S5 (RHAER 1976 1A -
(EGS S B AR GRS AT IR R 2 1% - A% LR B8 T R e e
T (Emile Leipp, 1913-1086)E3 Mgzt » {5 T Ak 5 B G2 UL ER Bl 3 L
B o FEILEIRS - b8 EIRBIAG AR R AR | (RS - i 1974 4F
{IE (BHA) (Périodes, 1974) - fEZESSER A A% » H HIE(E H R hE
BT AT B RI4HAE (durée) o = B M (Ternaire - 57 ~ LT -
W~ pRik) s 0Bk PN « SRS (FHRI=0E8s - Alphai
Omega), *° o t&EEEM R (HEHA) B - FER T 4R o e F A sl S S R p
IGELRE S (BEEEzERE]) (Espaces Acoustiques) o [ EiETAEAYETFEILE
ETONEER ¢ S pEREEEENY (FFEE) (Prologue, 1976) 5 45 {ir EEERIY
(#HHA) (Périodes, 1974) ; 45+ )/ \fUZLEF Ay (4r%) (Partiels, 1975) ; 45—
+EfrE LR (%) Modulations, 1976) ; 44 A FISEEY (@)
(Transitoires, 1981) ; %A U 3 B % JA 25 B A B %2 [H] 7y (4432 ) (Epilogue,
1985) o
AR - b EERE SR EEIS RS 1 AR 1982 i
BB AT RIS - [ERBTEO0UAR - (o T I -
4% « BiLEY1%E(Conlon Nancarrow, 1912-1997)f9{F i » iEEb S4rhgfiZe

% Geérard Grisey, Journal du 11 mai 1974, Ecrits ou 'invention de la musique spectrale,
317.
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le seuil, 1998)HYAIE - 1538 14 B4h 40 S B NEUSE IO v - 4% FEL 2RS0T
T By YRR (4 o BALUREREN TEii e | REE
R ik TGRS (), FEEEpR L -

1998 44— H+—9% » 1r56k (PUEZEREEE R B BRE—(E H e
R 4% A B R R AT R IE A 3 - B DSET Ry EREE S IR
% BRI o

%0 Gérard Grisey, “Avec I’Itiénéraire”, Ecrits ou l'invention de la musique spectrale, 198-
199.
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