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 摘要 

 

    現今 2023 年，流行音樂創作的面向和過去三十年間有著截然不同的製作方式，音樂在不

同的時代背景下，擁有不同的製作方式，隨著時代的演進，對於生活的需求和資訊量的接收也

產生多元的變化與成長，音樂承載的訊息不單純是娛樂或功能性，同時也紀錄著不同階段的社

會氛圍及文化演進。 

  

 身為音樂製作產業的一份子，除了不斷的在技術與藝術上學習外，對於不同類型的嘗試與

實驗也是讓音樂產業能不斷前進的重要元素，此專輯主要針對創作搖滾音樂作品以及不同場景

的聲音取樣來融入其中，並針對錄音工程、混音、聲音後期處理，做紀錄與實作分析，嘗試讓

音樂製作的空間也能從錄音室擴展到戶外環境取材，讓音樂作品承載的內容產生不一樣的變化。 

  

此創作專輯源自研究者成長出生的海島國家臺灣，是四面擁有海洋地方，透過不同的環境

聲音結合，讓樂器演奏與這片土地的聲音能有進一步的結合，期望提供技術實務操作與學術研

究的紀錄作為參考，能對音樂產業新進的發展有些許的突破與幫助，創造更多的可能。 

  

關鍵字：流行音樂、搖滾、環境音、空間聲音取樣 
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Abstract 

 

Music production has evolved over time in response to various changes in daily life and the availability 

of information. Thus, today, in 2023, popular music is produced differently than even 30 years ago. 

The resulting music is not simply just entertaining or functional but, rather, serves as record of the 

social climate and culture at certain points in time.  

 

Beyond extensive technical and artistic training, part of what helps drive the music industry forward 

is experimentation within and across genres. This paper presents an album of rock music that integrates 

sounds sampled from various locations; further, it details and analyzes the sound engineering, mixing, 

and mastering processes employed. In doing so, the researcher hopes to expand possible music 

production and sampling practices beyond the recording studio into the outdoors, allowing new 

messages to be transported through music. 

 

Originating from the researcher's native Taiwan, this album attempts to connect to this island nation 

surrounded by the ocean through the integration of ambient sound and instrumental music. The 

technical process and scholarly support for such practices are thus detailed in this paper in an effort to 

contribute to new developments and breakthroughs in the music industry.  

 

Keywords: Popular music, rock music, ambient sound, audio sampling 
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第一章   緒論 

第一節   研究動機與目的 

筆者自 2008 年開始在流行音樂產業中學習並從業至今，從一開始學習吉他接觸

的搖滾樂到現在流行的電子音樂、饒舌音樂，隨著時代的演進中間經歷許多變化

的，不單是聽眾對於音樂的聆聽習慣有非常大的改變外，音樂產業對於分眾市場也

出現巨大的變化，而現今對於主流市場的定位標準已非常模糊。 

 在音樂作品的製作模式，已經不一定必須在錄音室完成所有的製作程序，這亦是

電子音樂興起後產業在活動上和過去大不相同的地方，而筆者正處於兩個時代交界，

在學生時期還是樂團的年代，而開始進入音樂產業後，依然還是實體樂器彈奏為主的

音樂形態，現在來到這個幾乎是 MIDI1樂器與音樂遍地開花的年代，樂手該如何在群

眾選擇的大宗音樂類型中求生存，因此決定將實體錄製聲音的方式，創意實驗性地完

成一張包含搖滾、環境音樂與聲響的實驗專輯。 

    此專輯製作主要針對不同聲響在流行音樂裡使用的可能性，大多數的流行樂針

對傳統的配器吉他、鋼琴、低音吉他、爵士鼓作為創作的根基來發展，而近代電子音

樂並不完全採用傳統樂器作為創作的主要發想，會使用固定旋律線（Riff）2為主軸，

而固定旋律線（Riff）的使用樂器會以電子樂器、電子鼓機（TR808）3作為歌曲發展

 
1 Musical Instrument Digital Interface，簡稱 MIDI，電子彈奏編碼，可設定參數控制訊號，進而控制

電腦進行樂器演奏。 
2 流行樂中會有主要重複的樂句貫穿整首歌曲，為歌曲帶來重要的記憶點和標記。 
3 TR808 為 Roland 公司於 1980 年生產的音源機，主要針對鼓點和音色的編排為主。 
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的開端，而這樣的發展模式至今也歷經十多年，因此將此專輯融合環境聲音4的元素 ，

讓流行音樂除了搖滾樂的元素以外，給聆聽者帶來更具畫面感的聆聽感受。 

 

第二節    研究方法與範圍 

使用原創歌曲創作發展，實體樂器上僅使用吉他、Bass、鋼琴、爵士鼓，四樣樂

器作為整張專輯的配器，在限制配器的狀態下，給與環境音以及脈衝響應(Impulse 

Response)5的呈現較多的空間讓聆聽者能感受到。並專輯曲目以概念專輯的形式呈現 ，

筆者透過參考文獻的閱讀解析，將實體樂器與環境音透過音樂編曲與混音讓兩者能達

到平衡，期望能具學術性的成品。 

本專輯《海・寧》作品包括《270 Miles 270 英里》、《Roof Revolution 屋頂上的

革命》、《September 九月》、《The Island Leader 拓荒者登陸》、《The Motorcycle 

Diaries 摩托車日記》、《Kansas City Love 堪薩市之愛》六首曲目，藉由歌曲故事的

創作背景、和弦、樂器音色、環境音聲響設計，混音製作來做解析於研究，除了音樂

上編曲處理的部分外，也分別針對音效的錄音、混音、後期處理，做更進一步的研究，

來讓器樂編曲與環境音聲響達到良好的音色與音量平衡。 

本專輯由筆者獨立完成所有專輯的製作，期望其中的技術克服與製作過程的研究

與分析，能給貢獻於學術上部分參考價值。 

 

 
4 ambient sound，例如日常生活中會出現的環境聲音（車聲、雨聲等）。 
5 以麥克風在一空間收取殘響，再轉換為數位音檔，套用在相對應的軟體上來使用。 
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第三節    名詞解釋 

一、DAW （Digital Audio Workstation） 

目前國際上較常見的錄音混音軟體為 Pro Tools、Logic Pro、Cubase、Studio 

One、Ableton Live 較常被當作音樂製作上的重要軟體，而其中 Ableton Live 對於

音軌編輯和現場演出的獨特功能性，是近年來音樂與聲音藝術工作者非常熱門的

軟體。 DAW 數位音訊工作站的歷史可以追溯到 1978 年，這個真正造成音樂產業

劇變的年代（普遍進入數位化系統製作是 1980 年之後的事）。當時剛研發出 DAW

數位音訊工作站，相較於其他傳統產業與領域混音工程仍然是非常新穎，且入門

門檻較高的學問，而其資訊取得與學習的核心與以英文為主6。 

 

二、環境聲響（Ambient Sounds） 

從室內到室外，城市到郊外所聽到的聲音皆為環境聲響，而環境聲響的錄

音與製作發展豐富了電影產業多元性。而在流行音樂中，環境聲響的在現場實

況專輯中，扮演不可或缺的角色。在 MIDI 音源普遍出現的年代以前，所有的

唱片製作狀態皆是完全依靠類比錄音的方式錄製，而錄下的樂器演奏也包含了

演奏者當時的空間聲響以及演奏律動。 

 

 

 
6 游士昕，《催生音樂：混音工程與製作》（臺北：全華圖書，2016），60。 
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三、脈衝響應（Impulse Response） 

Impulse Response 通用簡稱為 IR，利用音波頻率與相位的捕捉，來建立數位

音檔，再利用數位音檔編輯後，載入能夠掛載的軟體進而將收取空間的殘響使

用其他聲音上。 
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第二章  創作理念 

第一節   音樂理念概述 

筆者自 2005 年開始學習電吉他與木吉他演奏至今，深受 1980 年代的美式搖滾

（American Rock）、1990 年代的英國流行搖滾（British Pop）、等影響，在演奏和

練習樂器的過程裡也聆聽許多這些類型的作品，此專輯主要以這兩種類型的音樂元

素為創作發起。 

搖滾起樂於美國 1940 年至 1950 年代之間，最主要混合了當時的藍調音樂7、福

音音樂8、鄉村音樂9。1960 年代美國的搖滾樂在許多種類的音樂融合上，有巨大的

影響力，和藍調音樂融合的藍調搖滾（Blues Rock）、民謠音樂融合的（Folk 

Rock）、鄉村音樂融合的鄉村搖滾（Country Rock）、和爵士樂10結合的爵士搖滾

（Jazz Rock），或稱作融合搖滾（Fusion Rock），也促成了 1970 年代發展迅速的

迷幻搖滾（Psychedelic Rock）。至 1980 年代，英國、美國搖滾樂團大量湧入主流

音樂市場，整個音樂時代充滿著搖滾樂的氛圍，成為當時最主流的樂風之一。 

1990 年代，受到 70 至 80 年代影響，英國英倫搖滾（Britpop）興起，屬於另類

搖滾11（Alternative Rock）類型的曲風，主要伴奏樂器以吉他為主，對於時代背景之

 
7 Blues music，起源於 1920 年代非裔美國人盛行的一種音樂型態，從非洲傳統音樂演化而來。 
8 Gospel music，起源於 20 世紀早期，為基督教音樂的一中流派，具有豐富的和聲演唱，含有有宗教 

儀式的目的。 
9 Country music，起源與 1940 年代，起初為美國勞動階級的民間音樂，融入愛爾蘭及英國傳統民謠的

元素，具有各類型歐洲移民的文化融入其中。 
10 Jazz music，起源於 19 世紀末，融入當代藍調、古典、民謠等元素，具有搖擺、即興的元素的曲風。 
11 另類搖滾11（Alternative Rock），搖滾樂其中一種類型，起源於 1980 年代的獨立音樂，Alternative 

一詞主要強調有別於主流音樂的表現形式，用不同的音色與多樣性來呈現搖滾樂。 
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描述，相較 80 年代興起的美國搖滾，擁有強烈的記憶點的樂句，充滿情緒張力的詞

曲結構，英倫搖滾在歌曲的呈現上有著截然不同的表現形態。 

本專輯以 1990 年代美式搖滾與英式搖滾、另類搖滾的風格來做為編曲創作發想

動機，再將音樂編曲與歌詞敘事內容搭配不同環境音取材，使專輯在聆聽上有不同

的聽覺感受與體驗。 

 

第二節   創作作品集介紹 

《海・寧》整張概念專輯將主題設定在「海」這個單字上，「海」意為所有萬物

起源之處，同時也包含孕育生命的意義，在學習音樂的過程裡有許多來自不同方面的

資訊充斥在我們身邊，從網路興起的千禧年，到 2005 年筆者自身接觸音樂開始的起

始點，網路科技正不斷撞擊各種生活的面相，也同時包含改變著居住在這星球的人們，

隨著資訊流竄，「海」這個名詞被廣泛地使用在每個領域，在 2022 年的今天，海已

經不代表孕育之意，也不再代表平靜祥和之意，來自外界不同的科技訊息告訴我們 

「海」對都市生活的人們遙不可及，不再是人類的來源之處，而像是個必須宣導維護

的新世界，緩慢地被往反方向推擠，不同媒體下的「海」代表著危險，或是將它的神

秘感填上許多不同的註解，但卻又同時宣導人們必須維護的使命，這樣美麗又敬畏的

事卻在我們周遭每天進行著。 

此專輯《海・寧》描寫這些與海有關的人事物，如筆者生長的海島臺灣、海洋的

孕育、或是每天湧入生活中海量的資訊、腦海中對不同人生階段的記憶、人海之中對
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於自我的價值的衡量，皆是不斷影響著我們每一天對於自身感受的意識。本專輯描寫

對於這些事物的感受由「海」當作起點，去感受、熱情、包容，「寧」為此專輯的終

點，寧靜、省思、和平、愛，集結表述的故事以及背景，這六首曲目將這些觀點與創

作想法放進作品之中。 

在歌曲創作與編曲模式中，以常見的流行歌曲段落編排形式12作為本專輯主要的

創作形式，在融入適量的環境因為歌曲敘事上增添色彩，讓聆聽者更容易接受這樣的

素材的加入，避免讓概念佔據過多的主觀形式與實驗性質。 

  

 
12 流行歌曲的段落方式常見順序為：前奏、主歌、副歌、間奏、尾奏。 
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第三章 《海・寧》專輯製作流程 

第一節   錄音與素材介紹 

一、創作模式 

樂曲創作和聲音取材為這張專輯重點部分，筆者錄製取材不同類型的環境音融

合在樂曲之中，初步為每首作品定出表現的風格和要表達的故事背景，再以人、

事、時、地、物的不同比重調配，來描寫每首歌曲的呈現的方式與故事背景。 

人、事、時、地、物中，人、事與情緒直接性的相關，所使用的配器為筆者較

為擅長的電吉他、電貝斯，對於情感表達較為直接，時、地的表現上，以環境音：

白天、夜晚、雨天、晴天、室內、室外，融入歌曲中讓時間與地點也能表現在音樂

作品中，而最後的「物」，物品為連結人、事、時的重要元素，利用不同物品在環

境音中的聲響，來讓人、事、時之間有不同的聽覺連結和想像，間接達到讓聆聽者

能更融入音樂的情境之中。 

整張專輯的演奏錄製模式仿照現場實況錄音的音色，在錄音室以分軌錄音的方

式錄製樂器與人聲，以混音來讓樂器與環境空間調性一致，做出在不同空間實況錄

音的聽覺感受。 
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二、素材使用 

（一） 樂器介紹 

樂器素材主要以舊型經典的款式為主，電吉他使用與 Gibson-ES335【圖 3-1】款

式相同的 Harley Benton-HB-35Plus Black【圖 3-2】。Gibson-ES335 為美國吉他品牌

Gibson 於 1958 年生產的半空心電吉他，琴身沿用實心電吉他 Les Paul13的拾音器，並

將琴身加大保留部分空心吉他的共鳴，加上實心電吉他的音色，呈現出比原先電吉他

更溫暖的音色。 

Harley Benton-HB-35Plus Black 為德國樂器品牌托曼（Thomann）的吉他款式，外

型與功能模仿 Gibson-ES335，一樣的規格款式做製造，音色使用上空心的共鳴適合英

式搖滾，零售價為 Gibson-ES335 十分之一，作為聲音以及專輯錄音在吉他上有部分

需要些許破壞性改裝，因此在使用較低成本的樂器作為專輯錄製考量上較為得宜。 

電貝斯款式為艾倫貝克 Alembic14 - Spoiler Natural 1984【圖 3-3】，琴頸於琴身

一體成型，聲音低頻的明顯，中頻的顆粒感集中，在風格呈現上適合 1990 年代的美

式搖滾在琴頸的調整上刻意將琴頸弦距降低15，對於高把位的彈奏更加容易，高頻的

展現也更敏銳，因此在這張專輯全部電貝斯都由此錄製。 

 

 

 
13 電吉他款式名，由吉他品牌 Gibson 於 1952 年生產，由吉他手 Les Paul (1915-2009)投入設計出的同

名款式，現為世界著名的電吉他款式之一。 
14 美國電吉他、電貝斯製造商，成立於 1969 年，並於開始製造 Spoiler Natural 型號。 
15 指琴弦與指版間垂直間隔距離。 
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【圖 3-1】Gibson-ES335 電吉他16 【圖 3-2】Harley Benton-HB-35Plus Black 電吉他17 

 

【圖 3-3】筆者於此專輯種使用的 Alembic18 - Spoiler Natural 1984 電貝斯 

 
16 圖片出處為樂器販售網站 Reverb (https://reverb.com/p/gibson-es-335-dot-2020-present)  
17 圖片出處為 Harley Benton 官方網站 (https://harleybenton.com/product/hb-35plus-black/)  
18 美國電吉他、電貝斯製造商，成立於 1969 年，並於開始製造 Spoiler Natural 型號。 

https://reverb.com/p/gibson-es-335-dot-2020-present
https://harleybenton.com/product/hb-35plus-black/
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爵士鼓的編輯與錄製使用 MIDI 音源 Toontrack Superior Drummer 3【圖 3-4】替

代實體爵士鼓的收音的方式。Toontrack Superior Drummer 3 使用不同款式的爵士鼓進

行力度取樣與並加以錄製，可以單獨以軟體形式在電腦中開啟編輯爵士鼓，或使用

DAW 以 Plug-in19形式在 DAW 中進行編曲，在動態以及音色上表現較適合此專輯的

製作模式。 

 

【圖 3-4】Toontrack Superior Drummer 3 爵士鼓音源20 

專輯歌唱人聲錄製部分，不選用標準錄音室常見的電容式麥克風【圖 3-5】來錄

製細膩的歌唱表現，而使用樂團現場演出常見的 Shure Beta 58A21【圖 3-6】動圈式麥

克風來錄製，相較電容式麥克風擁有高頻清亮、中頻紮實的高音值聲音表現，Shure 

Beta 58A 麥克風呈現的是較多的低頻以及現場演出時的臨場感，在錄音室表現普遍

並不如電容式麥克風來的適合，於此專輯的人聲錄音使用上卻增添許多聲音上實驗的

可能性。 

 
19 為錄音軟體中音軌上之插件，格式為 AU、AAX、VST、VST3，大致分為軟體樂器、聲音處理，兩

大類型，現今廣泛運用在不同款式的錄音軟體中。 
20 圖片出處為 Toontrack 官方網站 (https://www.toontrack.com/product/superior-drummer-3/)  
21 為美國公司 Shure 於 1996 年生產專為人聲現場演出開發的動圈式麥克風。 

https://www.toontrack.com/product/superior-drummer-3/
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【圖 3-5】錄音室常見的 Neumann U87 電容式麥克風      【圖 3-6】Shure Beta 58A 動圈式麥克風 

 

（二） 環境音錄音介紹 

環境音收音以 Zoom H4n Pro【圖 3-7】攜帶式錄音機，機體掛載兩個可調整角度的

電容式麥克風，方便在移動的過程中進行立體聲的錄製，室外以都市街道、交通工具、

坑道，室內以餐廳、居家環境、車內為主要的聲音取材，專輯內使用 Impulse Response 

（以下簡稱 IR）的取樣針對環境收音來作為專輯內主要空間呈現素材。 

 

【圖 3-7】筆者使用的 Zoom H4n Pro 麥克風 
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專輯曲目使用 IR 方式於洞窟內進行聲音取樣及環境音錄製，洞窟選擇地點為地

理位置相鄰臺灣，馬祖列島南竿島上的八八坑道【圖 3-8】。台灣本島有隧道性質的

洞窟並不多，而其中有瀑布水聲佔大多數，選擇以八八坑道為主要環境音呈現原因為: 

1. 八八坑道為早期為軍事使用坑道，近代發展為台灣觀光景點之一，其洞窟地點選

擇上具代表性及歷史紀錄意義。 

2. 坑道內的主、副坑道構成具有極大的音色呈現差異，主坑道主要充滿存放老酒瓷

做容器，副坑道則充滿金屬製釀酒容器。因此在環境收音的取樣擁有豐富的素材

選擇。 

八八坑道由花崗岩所組成，全長 273 公尺，平均高度約 4.5 公尺，坑道內部溫度

常年維持在 16-19 度，進入坑道後分為主、副平行兩條不同的坑道，壁面皆為不規則

狀，洞內回音反彈方向為垂直並往內一路延伸至洞窟內部，主通道主要以存放老酒的

大型容器，與些許木頭材質固定物【圖 3-9】長約 80 公尺、寬約 6 公尺，由於坑道尾

部已封閉不做開放，聲音殘響上並不寬闊，但相當深入。副坑道【圖 3-10】為大型釀

酒桶及些許金屬設備擺放之處，全長約為 40 公尺、寬 5 公尺。 
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【圖 3-8】八八坑道入口處22 

 

【圖 3-9】八八坑道主坑道 

 
22 圖片出處為交通部觀光局(https://www.taiwan.net.tw/m1.aspx?sNo=0001016&id=10447)  

https://www.taiwan.net.tw/m1.aspx?sNo=0001016&id=10447
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【圖 3-10】八八坑道副坑道 

坑道內取材方式為工作人員包含筆者共兩員，一員於坑道中心點製造快速且高分

貝之聲響，在此使用氣球爆破聲，麥克風於坑道內距離盡頭 10 公尺處進行收音【圖

3-11】，【圖 3-12】同為副坑道發出聲響之位置，【圖 3-13】為副坑道收取聲音之過

程。 
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【圖 3-11】筆者於八八坑道主坑道內收音位置 
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【圖 3-12】筆者於八八坑道副坑道內收音 

 

【圖 3-13】副坑道內不同角度之收音過程 
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（三） 軟體介紹與結合運用 

專輯製作使用軟體為主流常見的 Ableton Live23、Pro Tools24兩套軟體互相交替

使用。Ableton Live 在聲音取樣與音效製作有較多的可塑性，在樂器錄製和 MIDI 樂

器編排於工作帶25製作上有相當完整的功能。Pro Tools 在混音及音軌編輯上擁有較

多的功能及通用性，因此使用於此專輯所有曲目的混音與聲音編輯。 

收取到的 IR 數位音檔如圖【圖 3-14】所見，為短暫且具有延長音性質的聲響，

將其聲響輸入至可讀取 IR 之 Plug-in 內來使用。業界常見 IR Plug-in 為 Waves IR-L

【圖 3-15】，此 Plug-in 操作簡單，可調整參數非常易懂，筆者實際使用測量下發現

Waves IR-L 具有 1.5k Hz 會載入較少的訊號量【圖 3-17】、【圖 3-18】（標示於橘

色箭頭處），因此此專輯錄音的 Plug-in 使用 SIR3【圖 3-16】來輸入 IR，SIR3 為

2019 年德國公司 SIR Audio 所開發的殘響 Plug-in 特色為在極低渲染的狀態下將收取

到的 IR 原始呈現，由於此專輯樂器音色使用上已經具有不同類型的音色混音設計，

因此在殘響以及空間呈現上儘量保持低渲染的狀態來完成。 

【圖 3-14】於 Pro Tools 內音軌上的 IR 收取錄音原樣 

 
23 德國 Ableton 公司於 2001 年發行的音樂製作軟體，主要針對電子音樂類型的現場演出，是最早開始

擁有歌曲速度分配、段落交替播放功能的製作軟體之一。 
24 美國 Avid Technology 公司於 1989 年發行的音樂製作軟體，主要針對錄音、混音、MIDI 樂器編輯，

為最早的全數位錄音工作站之一。 
25 歌曲進入正式錄製前，由編曲師給出初稿版本的編曲檔。 
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【圖 3-15】Waves IR-L 載入 IR 波形呈現 

 

【圖 3-16】SIR3 載入 IR 波形呈現 
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【圖 3-17】Waves IR-L 頻率響應圖表 

 

 

【圖 3-18】SIR3 頻率響應圖表 
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第二節  專輯編曲介紹 

一、《270 Miles 270 英哩》 

（一）創作概念 

此首作品創作風格發想至 1999 年的美國電影《Fight Club》（中文譯：鬥陣俱

樂部）藉由電影中灰暗的調性以及略帶冷眼的敘事方式，在都市與荒野流浪，在真

實於虛假之間游離，270 英哩為筆者所出生成長的地台灣，從最北邊的富貴角燈

塔，到最南邊的鵝鑾鼻燈塔的距離，也代表著《海．寧》專輯中故事主人翁在面對

人生中許多風景後，感嘆需要多長的距離與時間才能夠找到自己心中歸屬，如果是

2 萬英哩的距離，能否藉由這 270 英哩離心之所向更靠近一些呢？故事的開端就在

主角騎上摩托車上路後，即是展開《海．寧》專輯的第一篇章。 

 

（二）編曲概念 

調性 速度 風格 時間 

E major 75 BPM 美式搖滾 4:51 

【表 3-1】《270 Miles 270 英哩》基本資料 
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Sound Effects Intro Verse Interlude 

30 sec 8 Bars 8 Bars 4 Bars 

Verse Chorus Interlude Verse 

8 Bars 8 Bars 8 Bars 8 Bars 

Guitar Solo Chorus Chorus Outro 

8 Bars 8 Bars 8 Bars 8 Bars 

【表 3-2】《270 Miles 270 英哩》曲式架構 

編曲上使用美式搖滾的編排呈現，樂器種類單純，以環境音作為第一首歌曲的

開場，從主角出門到戴上安全帽、整理裝備，啟動摩托車到行駛，環境音部分以空

曠場域現場錄制筆者的摩托車。Intro 以爵士鼓、貝斯搭配電吉他獨奏旋律，作為前

奏，八小節乍聽對稱的吉他演奏，在前奏的部分就把三項這張專輯會使用到的樂器

全部出現，描寫主角獨自一人上路在一望無際的公路上找尋自我。 

節奏部分穩定的爵士鼓與貝斯的搭配，形容一步步走向已知與未知的道路上，

沈穩紮實的電貝斯音色像是引擎或心跳般鼓舞著信念。 

吉他部分選用 Kemper Stage 綜合效果器，來錄製整張專輯的電吉他部分，此品

牌效果器以音箱快照技術26(Amp Profiling)為主要使用方式，在此專輯中音箱皆數位

取樣自英國品牌 Matchless 的 phoenix 35 音箱，此音箱使得吉他高頻突出音色清亮，

 
26 為德國吉他效果器品牌 Kemper 知名的技術，效果器傳送不同的頻率訊號到音箱，再透過麥克風收

音回效果器上做頻率取樣，來讓音箱數位建檔到效果器內方便使用。 
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搭配破音效果器的疊加讓情緒能獲得更有張力的表現，副歌後的電吉他獨奏，描寫

故事畫面中沿途的景色轉換，以及破釜沈舟的追尋精神。 

主唱部分人聲主歌以較為沙啞擠壓喉嚨式的唱腔，來呈現滄桑、孤獨、漂泊的

感受，副歌參考 1990 年代至 2000 年代美式搖滾樂團的演唱形式來表現，多以沙啞

唱腔，富有弦律線清晰的主旋律，並在副歌使用點綴單詞式的三度假音和聲，來呈

現心中對於自我懷疑的呼喊，也同時為主唱在情緒堆疊上增添厚度。 

 

（三） 環境音效設計概念 

環境音效 雨聲 整理裝備 摩托車發動聲 摩托車行駛聲 

功能 環境音場景 人物動作 觸發事件 事件進行 

【表 3-3】《270 Miles 270 英哩》環境音效功能 

場景呈現以第一人稱角度來作為聆聽並發展環境音效錄製，開場為雨天夜晚，

主角從屋內走向車庫，從背包找出鑰匙後將摩托車發動揚長而去。 

雨聲為環境建構，屬於整個段落背景聲，在歌曲副歌中也加入雨聲的設計，讓

整體場景融入音樂當中。整理裝備聲為人物為即將展開的長途旅行準備。摩托車發

動聲、摩托車行駛聲，在收取過程中以左右移動來營造行駛離去的效果，收音使用

Zoom H4N 手提式麥克風立體聲收音，為增加音效動態感，在錄製過程中需隨著人

物動作上的變化來將收音的角度同時進行調整，環境音與音樂結合直混音細節可參

照 P40-P41 環境音混音。 
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二、《Roof Revolution 屋頂上的革命》 

（一）創作概念 

此首作品創作風格與故事發想至 2021 年美國科幻電影《The Matrix Resurrections》

（中文譯：駭客任務：復活），片中穿梭虛實之間與時空交錯的呈現手法，現實生活

與科技之間是否存在著另一個不被束縛的自我意識的題材，將其運用在此首作品的創

作模式與想法上。 

故事為主角結束 270 英哩的摩托車公路旅行後，返回出發的城市，回到日復一日

朝九晚五的上班族生活中，每當早晨拿著咖啡走進人擠人的電梯中，一邊看著通往頂

樓的電梯按鈕，一邊按下了通往公司的八樓按鈕，不禁懷疑這樣的生活狀態自己是否

在正確的時間線上運作著，還是只要有超出常人理解範圍的舉動，當下存在的時間線

也許就會出現新的開口，引領著主角前往更自由的世界，而前往頂樓的想法不斷的在

主角腦海中迴盪著。直到一天，他按下了頂樓的電梯按鈕後，劃開時空佈景的序章。 

（二）編曲概念 

調性 速度 風格 時間 

bE major 135 BPM 美式、英式搖滾 4:36 

【表 3-4】《Roof Revolution 屋頂上的革命》基本資料 

Sound Effects Intro Verse Interlude 

10 sec 8 Bars 16 Bars 8 Bars 

Verse Chorus Interlude Verse 
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16 Bars 16 Bars 8 Bars 16 Bars 

Bridge Guitar solo Chorus Outro 

16 Bars 16 Bars 16 Bars 8 Bars 

【表 3-5】《Roof Revolution 屋頂上的革命》曲式架構 

整體編曲風格以美式搖滾為基底，並營造出些許魔幻、獵奇的感受。前奏進入

之前加入電梯聲、上班通勤時間的環境音，Intro 直接以電吉他開場，做出劃開佈景

但刀直入的衝擊感受，選用一級和弦轉換至降六大和弦，來營造時空切割後交疊的

失重感受。 

 

【譜例 3-1】《Roof Revolution 屋頂上的革命》前奏和弦 

 

主歌以吉他為主要伴奏樂器，貝斯、爵士鼓為輔助，讓整體畫面保持流動的感受，

第二次主歌後，Riff 電吉他加入，暗示另主角懷疑與躍躍欲試的心理狀態， 

副歌爵士鼓為主要樂器，以八分音符強力重拍衝擊整段副歌，強調主角想掙脫以及改

變現狀的革命感受。 

進入 Bridge 之前設計一小節的爵士鼓過門，來和電梯到達頂樓的鈴聲聲響做搭

配，Bridge 為整首曲目緩和的部分，描述電梯門打開後一望無際藍色的天空在眼前，

為何這樣的景色近在咫尺，而每天工作的人們卻渾然不知，像在迷宮中不斷打轉一般，
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Bridge 結束後進入電吉他間奏，將整個曲目的情緒堆疊至最高，緊接著最後一次副歌

與尾奏直到結尾。 

人聲演唱部分為整張專輯最為激烈的一首，以美式搖滾的唱腔帶有些許斯吼聲

來詮釋主角在故事中情緒的轉變，副歌部分主角向未知的世界吶喊，進到 Bridge 開

始又以英式搖滾的編曲與人聲許多真假音的轉換，象徵主角於虛實真假之間的徘

徊，最終選擇抗爭為自己做出最終的選擇。 

編曲尾奏與前奏相同，描述最終主角的選擇已不是最重要的，而是在這一路上

各項難題的抉擇與自我挑戰的這場革命中，選擇為自己奮戰的勇氣。 

（三） 環境音效設計概念 

環境音效 雨聲 街道施工聲 電扶梯聲 電梯開門聲 

功能 環境音 地點 事件觸發準備 觸發事件 

環境音效 家中電視聲 盥洗聲   

功能 場景轉換 人物動作   

【表 3-6】《Roof Revolution 屋頂上的革命》環境音效功能 

作品劇情為承接《270 Miles 270 英哩》雨天，主角於上班通勤的路上走在施工

中人來人往的街道，走下地鐵站並搭程通往月台的電梯，普通的日常街道環境音，

而在作品的呈現處理上在打開電梯大門後，象徵開起另一個時空的大門。歌曲結束

後於床上醒來，一邊盥洗一邊回想如此真實的夢境所代表的意義。 
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環境音錄製部分使用 Zoom H4n Pro，將收音角度設置 120 度廣角的收音角度，

在場景設計上使用雨天環境音錄製能夠同時收錄馬路邊施工聲、街上人潮來往聲，

在收音的過程中以第一人稱的聆聽角度來進行收音，隨著室外雨天、地鐵站、電梯

這三個場景能具有辨識度的聽覺呈現。歌曲結束後轉場至居家場景，從臥室中醒來

後走穿過客廳，場景聲音設計上使用電視聲一邊移動來使聽覺上在客廳走動，走到

到浴室洗漱場景聲音設計錄製洗臉台水聲、刷牙聲，讓臨場感更凸顯，將居家的環

境營造出來緊接著下首歌曲《September 九月》的前奏。 

 

三、《September 九月》 

（一）創作概念 

此首創作發想至 2014 年美國音樂電影《Begin Again》（中文譯：曼哈頓練習

曲），片中以女性的角度探討愛情、理想、在不同生活圈轉的轉換，以及對於自我

的認知的改變，此部並不是一部轟轟烈烈得浪漫電影，卻也不是寫實如紀錄片般的

不近人情。而片中許多以室外現場錄音來製作專輯的橋段，恰巧與筆者專輯相似，

而成為本專輯中唯一一首，愛情題材的作品。 

歌曲描述一段在城市中同居戀人的分離後，經歷夜晚後，在隔天早晨望向窗

外，放下了許多情緒，也拿起了新的自己。 
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（二）編曲概念 

調性 速度 風格 時間 

G major 110 BPM 英式抒情搖滾 4:11 

【表 3-7】《September 九月》基本資料 

Sound Effects Intro Verse Interlude 

10 sec 8 Bars 16 Bars 8 Bars 

Verse Chorus Interlude Verse 

8 Bars 8 Bars 8 Bars 12 Bars 

Chorus Guitar solo Chorus Outro 

8 Bars 16 Bars 8 Bars 8 Bars 

【表 3-8】《September 九月》曲式架構 

此曲目編曲風格以抒情搖滾，帶有輕鬆愜意的風格呈現，前奏之前的環境音收取

自家浴室、廚房、陽台之環境音來融入歌曲之中，由於此作品風格與主題相較其他首

作品有些許不同，在 Intro 電吉他的編曲使用和弦音作為前奏，來表現失去一段感情

後新的早晨，無法完全忘懷卻又故作輕鬆的感慨，而在前奏與尾奏部分弦律一樣且只

使用兩個和弦，象徵開始與結束。 

 

【譜例 3-2】《September 九月》前奏與尾奏和弦 
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Verse 與 Chorus 部分電吉他使用帶有些微毛邊音色，帶有英式風格的破音效果作

為主要伴奏，表達內心的五味雜陳，而電貝斯部分則使用低頻較為肥厚的色，與鼓點

進密貼合的彈奏方式來營造一步步離開這段感情的內心感受。 

間奏 Guitar solo 的部分，前半段電吉他弦律較為寬鬆，象徵在街上漫步遊盪著，

想著過去經過這些街景的回憶，而後半段進入電吉他彈奏和弦切分，以及電貝斯使用

Slap27的手法來呈現不顧一切向前奔跑的感受，在進入最後一段副歌直到此曲目結束。 

（三） 環境音效設計概念 

環境音效 盥洗聲 街道聲 答錄機聲 鍵盤打字聲 

功能 環境音效 環境音 事件觸發 場景轉換 

【表 3-9】《September 九月》環境音效功能 

主要環境音呈現主角在家中臥室中從夢境中醒來，接著到屋內走動洗漱，站在

窗邊一邊回想這段逝去的感情。歌曲中設計了街道環境音，幫助聽眾在窗邊回憶的

場景更進入劇情，間奏搭配筆者念著《September 九月》的歌詞，配合答錄機效果

的混音，敘述主角在試著挽留解釋著這段感情，結尾放下這些感性的情緒回到書房

中，將這些記憶一一紀錄在電腦裡，這段額外錄製了鍵盤打字聲作為結局的歌曲呈

現。 

 

 

 
27 以大拇指及食指為主要，做敲擊及勾打琴弦的演奏方式。 
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四、《The Island Lender 拓荒者登陸》 

（一）創作概念 

此曲為《海．寧》專輯下半部曲目的開端，專輯前半部分為三首，主要描寫情感

與存在都市中虛實之間的感受，而下半部第一首再次回到八八坑道的空間內，也作為

這次《海．寧》專輯與環境空間聲音結合的重點曲目，由於坑道位於曾是戰地的馬祖

島嶼上，在筆者坐船抵達馬祖進行聲音錄製取材時發想此創作概念，將空襲警報聲結

合腳步聲、呼吸聲搭配坑道的殘響來營造登陸戰地的畫面場景。 

（二）編曲概念 

調性 速度 風格 時間 

B minor 96 BPM 另類搖滾 4:10 

【表 3-10】《The Island Lender 拓荒者登陸》基本資料 

Intro Verse Verse Chorus 

16 Bars 16 Bars 16 Bars 8 Bars 

Interlude Verse Chorus Interlude 

9 Bars 16 Bars 8 Bars 8 Bars 

Interlude Chorus Chorus Outro 

8 Bars 8 Bars 8 Bars 18 Bars 

【表 3-11】《The Island Lender 拓荒者登陸》曲式架構 
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    此曲整體風格上以 1990 年代搖滾為基底，因此使用重複性記憶點的電吉他 Riff

來貫穿首曲目，也是整張專輯中整體樂器編曲最具動態最劇烈的一首，Intro 前半段以

電吉他 Riff 作為開場，後半段利用電吉他彈奏連續高音單音來模擬空襲警報的聲響，

Verse 電吉他與電貝斯以連續彈奏十六分音符作為基底，搭配主唱說唱式的人聲演唱，

營造出海上與空降一步步登陸上岸的畫面感，副歌人聲部分使用美式搖滾唱腔與不同

聲部疊加，來呈現歌詞中激昂感受。 

間奏部分前半段以呼吸聲來搭配電吉他下行的單音演奏，來製造出步步為營的緊

張感受，後半段電吉他破音音色進入，同時搭配腳步聲來象徵雙方一觸即發，再進入

副歌。最後以開頭相同的電吉他 Riff 作為整首歌的結尾。 

（三） 環境音效設計概念 

環境音效 洞窟腳步聲 呼吸聲 無線電人聲 

功能 環境場景 緊張氣氛 事件觸發 

【表 3-12】《The Island Lender 拓荒者登陸》環境音效功能 

環境音效設計為空降部隊進入洞窟內做避難掩護，然而越往洞窟內走卻發現後

有敵軍的追趕，使用無線電通報後部隊快速向洞窟下一個出口做撤離。 

洞窟腳步聲於八八坑道內做錄製，坑道全長 270 公尺，其中 70 公尺做為觀光使

用，利用坑道內獨有的殘響配合踏步聲、呼吸聲的錄製，將劇情前半的敵人追趕的

場境聽覺化的呈現，最後的無線電聲於洞窟內錄製後再回到 DAW 上做無線電效果

的混音呈現。 
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五、《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》 

（一）創作概念 

此首創作發想於 2004 年上映的西班牙電影《Diarios De Motocicleta》（中文譯：

革命前夕的摩托車日記），片中敘述拉丁美洲著名的革命家 Ernesto Guevara（切·格瓦

拉），騎上摩托車遊歷整個拉丁美洲的傳記故事，在摩托車旅行的途中看見許多人民

生活的苦境，與被迫面對的事物，而下定決心開始計劃革命的故事。 

《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》這首創作講述和平即是日常的安穩，而在

這樣的日常下卻也實實在在有著許多生活上的挑戰與難題，何況是存在於不安穩的時

代中的人們，除了描寫在生活中安穩的狀態，也鼓勵人們，在遇到不同的挫折與人生

低谷時，只要我們都願意，它依然會引領我們到達美好。 

（二）編曲概念 

調性 速度 風格 時間 

bA major 82 BPM 美式抒情搖滾 5:04 

【表 3-13】《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》基本資料 
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Intro Verse Chorus Interlude 

8 Bars 16 Bars 16 Bars 8 Bars 

Verse Chorus Outro  

16 Bars 16 Bars 32 Bars  

【表 3-14】《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》曲式架構 

此首作品編曲以美式抒情搖滾，搭配些許鄉村曲風的主旋律，來呈現在廣大的

土地上騎著摩托車遊歷的感受，電吉他以英式搖滾的破音效果音色來彈奏整首曲目

的主要和弦伴奏部分，電貝斯以溫暖厚實的音色作為基底，擔任和弦低音的配角的

部分，不使用過多華麗的音階轉換。爵士鼓的從 Intro 作為第一個進入的此曲目的樂

器，以行軍鼓28的演奏形式作為開場，讓壯遊的的感受在前奏就開始鋪陳，Verse 各

項樂器皆平穩演奏和弦，讓主旋律順暢的進行，而在進 Chorus 全部的樂器在動態與

力道上加重，強調在不同地方與不同的人事物間內心的波動與感觸，進入間奏後繼

續回到平穩的電吉他和弦伴奏，接續第二次的主歌與副歌。 

Outro 在演唱完最後句歌詞後，進入最後長達 32 小節的電吉他 solo，也是全曲

情緒最為激昂的部分，象徵做好蓄勢待發無所顧忌的革命情緒。 

 

 

 

 
28 行軍樂隊中（Marching band）的軍鼓常見的節奏型態。 
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（三） 環境音效設計概念 

環境音效 離開洞窟腳步聲 摩托車聲 場景二腳步聲 

功能 環境場景 場景轉換 承接下個事件 

【表 3-15】《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》環境音效功能 

劇情架構為離開洞窟後，騎上停在洞窟口的摩托車回到家鄉的城市，將摩托車

熄火後步行到家門口打開汽車車門，接著下一首歌曲的序幕。 

離開洞窟的腳步聲錄製於八八坑道，摩托車的啟動與熄火音效於錄製過後於

DAW 進行混音，不使用殘響來達到與出發地（洞窟）不一樣的場景變化，而步行

至家門口坐上汽車收音使用手持 Zoom H4n 進行收音。 

 

六、《Kansas City Love 堪薩市之愛》 

（一）創作概念 

此首作品為《海．寧》專輯的最後終章，為連結專輯中的主角與現實中筆者的兩

者的曲目。堪薩市（Kansas City）為美國中部密蘇里州（Missouri）最大的城市，對於

筆者成長的城市台北來說並不是個人人皆知的城市，甚至許多人終身未去過堪薩市，

筆者於父母工作關係，擁有幾次來回此城市的經歷，在當地擁有如家人般的長輩與好

友，在地球的兩端，人生如此際遇與緣份分外感受深刻。因此將藉由此專輯的最後一

首歌作為來描寫這段故事，也是《海．寧》專輯中主角最後返回的城市。 
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（二）編曲概念 

調性 速度 風格 時間 

D major 98 BPM 抒情搖滾 4:29 

【表 3-16】《Kansas City Love 堪薩市之愛》基本資料 

Intro Verse Chorus Interlude 

12 Bars 16 Bars 16 Bars 8 Bars 

Verse Chorus Outro  

16 Bars 16 Bars 32 Bars  

【表 3-17】《Kansas City Love 堪薩市之愛》曲式架構 

 

《Kansas City Love 堪薩市之愛》是這張專輯在編曲上唯一有加入鋼琴的歌曲，

Intro 前半段為電吉他彈奏八分音符的和弦根音，及爵士鼓基本節奏作為開端，下半段

電貝斯及鋼琴的部分同時進入，營造出乘坐飛機長途旅行時的畫面感受，整首曲目電

吉他在人聲演唱的狀態下只做和弦刷奏，而在間奏及尾奏都使用相同八分音符的演奏，

來讓整體氛圍呈現公路旅行景色在窗外移動，而人在車內安靜感受當下的畫面。整首

曲目由鋼琴前奏的弦律貫穿整首作品，電貝斯的低音線條和電吉他和弦的彈奏讓歌曲

動態感往前，而鋼琴的弦律勾勒出在太平洋兩端的城市人對於彼此關心讓美好的人事

牽引著兩個城市，而鋼琴持續演奏到結尾最後一段弦律還演奏完全即刻結束，來象徵

接下來《海．寧》的故事就由現實中的彼此來完成吧。 
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（三） 環境音效設計概念 

環境音效 汽車發動聲 電台調頻聲 電台新聞聲 

功能 出發動作音效 內心情緒波動 情緒平復 

環境音效 高速公路車聲   

功能 結尾停留場景   

【表 3-18】《Kansas City Love 堪薩市之愛》環境音效功能 

《Kansas City Love 堪薩市之愛》為專輯最後一首曲目，也是整張專輯的結局。

劇情為主角從自家門口上車後，講廣播打開調整頻率，收拾好心情後一邊開著車一

編回想這些年經歷的人事物，事過境遷過去的人事物也不復存在，留下的人們珍惜

著彼此，繼續向前。 
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第四章 專輯曲目混音解析 

第一節 《270 Miles 270 英哩 》 

一、歌曲混音 

此曲目在樂器錄音以及工作帶製作上使用 Ableton Live，在一人單獨作業較方便

編曲及詞曲調整，混音及聲音處理使用軟體為 Pro Tools，曲目以美式搖滾風格呈現，

爵士鼓混音部分【表 4-1】採用分軌後再進入同一音軌輸出做整套鼓的音色統整統整，

【表 4-2】輸出音軌上使用 SSL Bus Compressor 2 Plug-in，讓音色及動態更為緊實。 

 

【圖 4-1】《270 Miles 270 英哩 》爵士鼓混音分軌 

 

【圖 4-2】SSL Bus Compressor 2 使用介面 
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電貝斯在混音上低音以緊實沈穩、中頻充滿顆粒感為主要混音方向，在高頻地調

整上不是此曲目電貝斯的主要調整方向，主要使用的 Plug-in 分別為 McDsp Ultimate 

CS、Waves Bass Rider、Bass Buss Lite 三款。 

 

【圖 4-3】McDsp Ultimate CS 使用介面 

    

【圖 4-4】Waves Bass Rider 使用介面   【圖 4-5】Bass Buss Lite 使用介面  
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McDsp Ultimate CS 主要針對電貝斯的中低音部分做頻率的調整，以及音壓上更

紮實的聲音表現，Waves Bass Rider 為自動偵測音量的 Plug-in，可設定讓電貝斯的

音量在固定的範圍內，由於次專輯主要呈現出現場演出實況錄音的音場和音色動態，

因此不直接在音軌上做過多的音量修正，Bass Buss Lite 主要為電貝斯在音色上更具

厚度並增加與大鼓的黏著度。 

電吉他的混音以參考英國搖滾樂團 Stereophonics29（中文譯：立體音響樂隊）於

2013 年發行的專輯《Graffiti on the Train 》內所使用的吉他音色，專輯內以吉他音色

與主唱的人聲的結合為呈現主軸，和筆者製作的《海．寧》專輯有許多相同的元素，

因此作為許多混音上的參考。在 Plug-in 的使用上以 Slate Digital-Virtual Mix Rack【圖

4-6】模擬機櫃形式來針對吉他的高頻、動態來做調整，此款 Plug-in 音色的染色上

較為明顯，對於呈現現場感受的音色非常適用。 

人聲的混音強調沙啞、具有中頻與高頻些微破音的搖滾音色，在人聲混音上同時

參考《Graffiti on the Train 》專輯中的人聲混音，使用 Slate Digital-Virtual Mix Rack 來

作為人聲頻率混音的呈現，以及使用 Soundtoys-Devil Loc【圖 4-7】，來做出些微破

音的渲染效果。 

 
29 於 1999 年成立於英國威爾士（Wales）的搖滾樂團，曲風以英倫搖滾、另類搖滾為主，至今發行

12 張錄音室專輯。 
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【圖 4-6】Virtual Mix Rack 調整使用介面 

 

【圖 4-7】Soundtoys-Devil Loc 
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二、環境音混音 

雨聲 整理裝備 摩托車發動聲 摩托車行駛聲 

1 min 15 sec 15 sec 5 sec 

【表 4-1】《270 Miles 270 英哩》所使用之聲音素材 

環境音混音主要使用 Avid-EQ3-7Band【圖 4-8】低渲染的 Plug-in 來調整收取到

的環境音素材上頻率不足或需要修正的部分，再使用左右邊的相位來增加環境音在

歌曲中的還原度以及功能性。 

 

【圖 4-8】Avid-EQ3-7Band 雨聲環境音調整介面 
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雨聲環境音是整首歌曲從頭到尾作為基底的音效，在雨聲音軌特別使用 Waves-

F6【圖 4-9】 來做 Side Chain30的混音技法來讓人聲演唱時雨聲的高頻與中頻能適時

的減弱，讓主旋律的演唱頻率不受到環境音的影響，且依然能保持環境的氛圍。 

 

【圖 4-9】Waves-F6 在雨聲及摩托車聲音軌上的 Side Chain 混音調整 

歌曲前奏之前的環境音所使用摩托車聲音音效，利用 Pro Tools 上的相位旋鈕來

製造出聲音由左至右的移動感受。其中摩托車聲與副歌有重疊出現，歌曲為 A 大調，

因此在音效混音上也將音高作為調整的範圍，利用 DAW 中的調音器【圖 4-10】來確

認摩托車聲是否為 A 大調內可使用的音符，再將其聲音使用在歌曲中。 

 

【圖 4-10】摩托車聲在錄製後進行音準校正 

 
30 利用不同音軌送入訊號來啟動 Plug-in 功能來間接對原音軌產生音色變化的混音技巧。 
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第二節 《Roof Revolution 屋頂上的革命》 

一、歌曲混音 

此曲目在編曲及混音部分使用 Pro Tools 來進行製作，歌曲風格以英式搖滾、另

類搖滾為主要風格，在爵士鼓混音上，使用 SSL Bus Compressor 2【圖 4-2】來讓鼓聲

更加有力突出，由於歌曲動態較引此搭配 Waves-L2【圖 4-11】來作為壓縮以防止動

態過大而造成音軌訊號失真。特別針對小鼓進行較大幅度的音色調整，利用 Virtual 

Mix Rack【圖 4-12】將壓縮比例調高，進而得到較大動態，以及帶有些許破音的小鼓

音色。 

 

【圖 4-11】Waves-L2 於《Roof Revolution 屋頂上的革命》種爵士鼓輸出音軌上之參數設定 

 

【圖 4-12】《Roof Revolution 屋頂上的革命》小鼓參數 
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電貝斯混音 Plug-in 以 McDsp Ultimate CS【圖 4-13】作為電貝斯音色處理，此

款式 Plug-in 對於樂器音色具有渲染壓縮之功能，在高頻及音壓上為了呈現出此曲劇

烈的動態因此做較大幅度的調整，其餘皆保留原始電貝斯的音色。 

 

【圖 4-13】McDsp Ultimate CS 於《Roof Revolution 屋頂上的革命》電貝斯混音參數調整 

電吉他調整以清晰明亮的破音音色為主，單純使用音箱所呈現之音色，在單音

彈奏以及間奏電吉他獨奏特別以 Waves-InPhase Live【圖 4-14】來做左右聲道相位訊

號延遲的效果，來呈現更寬闊的電吉他聲音。 

 

【圖 4-14】Waves-InPhase Live《Roof Revolution 屋頂上的革命》電吉他相位參數調整 
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人聲混音全部使用 Overloud-Gem Voice 【圖 4-15】Plug-in 來針對最重要的頻

率、音色渲染、壓縮三個部分，人聲在錄製上音軌數量較多，在錄製過程中會有不

同的音軌時間差，外加上些許破音效果處理，會讓整體人聲非常混亂，特別使用

Synchro Arts-VocaAlign Project 5【圖 4-16】 Plug-in 來針對人聲同步做調整。 

 

【圖 4-15】Overloud-Gem Voice 於《Roof Revolution 屋頂上的革命》人聲混音

參數 

 

【圖 4-16】Synchro Arts-VocaAlign Project 5 人聲同步調整功能 
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二、環境音混音 

雨聲 街道聲 台北捷運電扶梯聲 電梯開門聲 

16 min 12 sec 10 sec 3 sec 

家中電視聲 盥洗聲   

30 sec 30 sec   

【表 4-2】《Roof Revolution 屋頂上的革命》所使用之聲音素材 

由於此曲環境音軌較多，在音軌音量編輯上使用 Pro Tools 內建 Clip Gain 功能

【圖 4-17】，使音軌上出現音量線，可直接在每一個單獨的音軌片段上進行音量的

處理。iZotope-Rx9【圖 4-18】為此專輯在環境音後期處理上會使用的軟體，主要針

對麥克風收到的風聲、雜音、撞擊聲等，進行去除以及修復。 

 

【圖 4-17】Pro Tools Clip Gain 使用介面 

 

【圖 4-18】iZotope-Rx9 為環境音進行去除風聲處理 
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《Roof Revolution 屋頂上的革命》環境音使用頻率調整皆使用 Avid-EQ3-7Band

【圖 4-8】來調整，壓縮皆使用 Avid-Dyn3【圖 4-19】。 

 

【圖 4-19】Avid-Dyn3 使用介面 

此曲為Ｅ大調，在環境音中電梯聲是唯一在音樂中出現有音高的環境音聲響，

特別使用調音器測量後【圖 4-20】，進行音高修正，讓此環境音更為融入音樂中。

 

【圖 4-20】環境音進行音高調整後之音高 
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第三節 《September 九月》 

一、歌曲混音 

此曲在編曲及混音上皆使用 Ableton Live 來完成，完整張專輯中唯一一首抒情歌

曲，在混音風格上以抒情搖滾為主，不使用過多的 Plug-in 來讓歌曲的呈現較為清新

的感受，整體空間與人物的轉移為，主角從上一首《Roof Revolution 屋頂上的革命》

的夢中醒來，人在臥室中起床盥洗，場景轉移到坑道空間演出的現場，繼續由《海．

寧》專輯中的《September 九月》來描述故事。因此在混音的上較為單純許多，爵士

鼓部分直接以 Superior Drummer 3 介面上的混音頁面進行爵士鼓的混音，利用內部的

Plate reverb 來做出與副坑道相似的殘響，因而增加鼓聲與空間的黏著度。 

 

 

【圖 4-21】Superior Drummer 3 混音調整 
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電貝斯的部分由於希望保留原本音色的純度，同時需要加強頻率與壓縮比來讓

音色能夠更為突出紮實，選擇 SSL Native Bus Compressor 2【圖 4-22】 Plug-in 作為

電貝斯的頻率混音使用。 

 

 

【圖 4-22】SSL Native Bus Compressor 於《September 九月》混音使用 

 

電吉他部分保留 Kemper 模擬音響的音色，使用 Ableton Live 內建 Audio effect 

rack 功能【圖 4-23】，將延遲（delay）、殘響（reverb）兩樣效果 plug-in 掛載到此

功能上，來作出平行訊號的混音方式來與坑道 IR 相互結合。 
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【圖 4-23】電吉他空間效果掛載方式 

人聲混音使用 Overloud-Gem Voice 做出頻率、空間、壓縮，再搭配 Waves-

Vocal Rider 讓人聲動態表顯上能夠更貼進歌曲的動態，整體更為自然。 

 

      

   【圖 4-24】於《September 九月》調整參數        【圖 4-25】Waves-Vocal Rider 調整介面 
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二、環境音混音 

盥洗聲 街道聲 答錄機聲 鍵盤打字聲 

10sec 3 min 31 sec 32 sec 18 sec 

【表 4-3】《September 九月》所使用之聲音素材 

此首環境音的使用較為單純，盥洗聲、街道聲以及鍵盤打字聲皆使用內建的

Plug-in 來做頻率的調整，其中答錄機聲由於素材與機器取得不易，因此使用麥克風

錄製筆者的聲音後，利用 McDsp FutzBox【圖 4-26】來做答錄機音色的模擬。最

後，在整個混音的輸出端掛上 SIR3 來將坑道的 IR 掛載上去，讓整體的音樂都具有

坑道的實際空間感受。 

 

【圖 4-26】McDsp FutzBox 使用於答錄機聲之混音參數調整 
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第四節 《The Island Leader 拓荒者登陸》 

一、歌曲混音 

此首曲目曲風為美式搖滾、另類搖滾，在混音上參考美國搖滾歌手傑克．懷特

（Jack White）31於 2014 年發行的專輯《Lazaretto》中的同名曲目《Lazaretto》，電

吉他與貝斯以大量的破音效果，將電吉他與電貝斯以類似鍵盤合成器的音色呈現，

爵士鼓則使用高壓縮比平行混音方式來讓音色顆粒放大，人聲混音也使用破音的效

果，讓音色產生些微的扭曲，搭配上收音機的效果，人聲呈現的更具動態張力。 

《The Island Leader 拓荒者登陸》在混音上使用 Ableton，在前奏電吉他的混音

以乾、較為扁平的聲音呈現【圖 4-27】，象徵登上陸地以無線電相互通訊的狀態，

在 8 小結 riff 過後爵士鼓、電貝斯、主奏吉他樂器進入後，即回到整首電吉他會使

用的主要音色。 

 

   

【圖 4-27】《The Island Leader 拓荒者登陸》電吉他前奏頻率調整 

左圖為模擬無線電音色頻率調整參數，右圖為歌曲主要使用音色調整參數。 

 
31 傑克．懷特（Jack White, 1975-）美國歌手、吉他手、唱片製作人，以另類搖滾風格著名，曾獲葛萊

美 33 次提名、12 次獲獎。 
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前奏以電吉他連續高音音符彈奏，來模擬出空襲警報的聲響，同時保留電吉他

音色，在混音上使用 Soundtoys-PanMan【圖 4-28】作為左右聲道環繞的效果調整。 

 

【圖 4-28】Soundtoys-PanMan 於前奏電吉他之參數 

電貝斯使用平行音軌的錄音、混音方式，在錄製電貝斯同時間將一組串接效果器

進行電貝斯音箱模擬的訊號，以及未經過音箱模擬的純樂器訊號（以下簡稱 DI32），

來增加電貝斯音色的厚度，在音箱模擬的音軌上主要呈現中頻的扎實感受，與電吉他

做同步 riff 音符的演奏，在 DI 音軌的使用上，讓破音效果、空間效果、高頻突出，

與音箱模擬效果音軌相互做結合，來讓電貝斯音色呈現帶有些許電吉他及鍵盤合成器

的音色表現。 

 
32 direct input，為樂器經由訊號線後不穿串接任何音色效果器的乾淨訊號。用來作為原始訊號放大或

後製混音效果疊加的音訊素材。 
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【圖 4-29】《The Island Leader 拓荒者登陸》電貝斯平行訊號混音 

爵士鼓混音以 Toontrack Superior Drummer 3 音源內建的混音介面直接混音，最

後再掛載上 SSL Bus Compressor 2 plug-in 以最大壓縮比的參數，以具有攻擊性的爵士

鼓音色呈現。 

人聲以 Overloud-Gem Voice 為整首歌曲的人聲混音使用 plug-in，參考

《Lazaretto》中，人聲高壓縮比的方式來調整，而混音中 compressor（壓縮器效

果）再經由高壓縮比的調整時，音量訊號也會大幅度提升，在總輸出端（Master）

訊號會因過大而產生爆音而無法在進行母帶後期處理（Mastering）的步驟，此曲人

聲隨著 Compressor 壓縮程度的提升，音量上會同時下減，讓音量訊號維持但保有大

量 Compressor 效果器的渲染效果，來呈現《The Island Leader 拓荒者登陸》激烈且

具有搖滾音色的人聲表現。 
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二、環境音混音 

洞窟腳步聲 野外腳步聲 無線電人聲  

16 sec 16 sec 5 sec  

【表 4-4】《The Island Leader 拓荒者登陸》所使用之聲音素材 

《The Island Leader 拓荒者登陸》環境音軌較為簡單，場景故事的呈現上樂器

混音已達到大部分的效果需求，因此環境混音於此曲上作為概念部分。 

洞窟腳步聲為坑道內採集之腳步聲，再透過坑道內的 IR 混音，聽覺呈現出登陸

小隊在洞窟中探查的情境，野外腳步聲為 Splice33平台上之素材，以 Ableton Live 拍

速變化功能，讓兩中腳步聲在拍速上與樂曲接近，必須不完全準確以保留腳步動作

的真實感。 

 

【圖 4-30】《The Island Leader 拓荒者登陸》腳步聲拍點調整 

 
33 2014 年成立於美國紐約，主要為音樂家提供不同類形以及樂器的音樂素材，2016 年推出訂閱制，

藝術家可透過訂閱方案免稅合法下載並使用平台素材。 
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無線電通訊人聲部分，為筆者於錄音室錄製後在使用 McDsp FutzBox 後製混音

後呈現出的音色。在最後總輸出音軌上使用 SIR3 掛載上八八坑道採集的 IR 殘響，

呈現出小隊登陸島上後遭遇襲擊尋找掩蔽物的畫面感。 
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第五節 《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》 

一、歌曲混音 

此首歌曲曲風為抒情搖滾，其中包含些許英式搖滾的元素在其中，混音參考英

國樂團電台司令（Radiohead）於 1995 年發行的專輯《The Bends》中的《High And 

Dry》，之中對於吉他聲響的處理給予較多的金屬聲高頻參雜其中，電貝斯的也選擇

較為黏著的混音方式與大鼓進密貼合，人聲的處理不用過多的毛邊與破音效果，而

使用清晰與乾淨的做出強烈的對比。 

《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》在混音操作上儘量以簡單，現場演出感

受強烈為主要方向，在電吉他方面使用 Matchless 電吉他音箱模擬，利用平行訊號方

式輸出 reverb 及 delay 效果，避免過多效果訊號進入主音軌，而其中一軌平行訊號

則使用 SIR3 搭配坑道 reverb 混音。 

電貝斯以平行訊號錄製音箱模擬、DI 訊號兩軌，音箱模擬訊號以 Ampeg Svt-

CL【圖 4-31】音色為取樣，以渾厚帶有下沉感受的低音作為此曲的電貝斯音色，DI

訊號部分以 McDsp Ultimate CS 做處理，將高頻與中頻部分加大，讓整體電貝斯音

色更飽和。 

 

【圖 4-31】Ampeg Svt-CL34 電貝斯音響前級 

 
34 圖片出處：音箱廠牌 Ampeg 官方網站 (https://ampeg.com/products/classic/svtcl/)  

https://ampeg.com/products/classic/svtcl/
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人聲混音部分以 Overloud-Gem Voice 以及使用平行訊號混音的方式來處理，在

參數調整上與《September 九月》作品相似，讓人聲能有平均舒適的聆聽感受。 

 

二、環境音混音 

離開洞窟腳步聲 摩托車聲 場景二腳步聲  

2.5 sec 2.5 sec 45 sec  

【表 4-5】《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》所使用之聲音素材 

此首作品環境音有兩種不同的腳步聲，作為場景轉移主要的聲音，接續上一首

歌曲《The Island Leader 拓荒者登陸》的結尾腳步聲，本來在洞窟找尋掩護的小隊

平安離開了洞窟，主角騎上停在洞口的摩托車，開始遊歷不同的地方，歌曲結尾的

環境音場景二，抵達了原先出發的城市。 

在離開洞窟腳步聲的混音上利用 Daw 的 Automation 功能，將原先的洞窟 reverb

訊號量，隨著離洞窟出口接近的距離逐漸減少，至開始發動摩托車後，由於摩托車

聲的音量較大，將 reverb 的訊號量再提高輸出給摩托車音效聲。場景二之腳步聲，

已回到原先出發地，交通工具由摩托車換為汽車的環境音轉換，此環境音只做小幅

度的頻率修正。 
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第六節 《Kansas City Love 堪薩市之愛》 

一、歌曲混音 

此首作品為《海．寧》專輯中最後一首曲目，也是這張專輯故事最後一個篇章，

在混音處理上與上一首《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》以許多相似之處，樂器

的上的編制加入了鋼琴，因此整首作品的英式搖滾風格又更凸顯。 

首先是前奏鋼琴的處理，鋼琴選用 Synthogy IvoryII 音源內部的參數調整【圖 4-

32】，作為鋼琴混音，並在 reverb 上以平行訊號的處理方式，同時加入 Chorus 效果，

讓鋼琴在樂團編制裡的融合度更好。 

 

【圖 4-32】Synthogy IvoryII 於《Kansas City Love 堪薩市之愛》混音參數 

電吉他混音部分，使用 Kemper Matchless 音箱模擬直接進行錄音，使電吉他的

音色上更接近現場音箱的聆聽感受，delay 與 reverb 部分使用 Valhalla 系列 plug-in

平行訊號處理，來呈現更加寬闊的電吉他音色。 

電貝斯部分如同《The Motorcycle Diaries 摩托車日記》的音色處理方式，使用

音箱模擬、DI 訊號，兩軌錄音來製作電貝斯的音色。 
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爵士鼓部分使用 Toontrack Superior Drummer 內建的混音介面來進行調整，主要

針對音量平衡與空間效果為主，空間音色以大鼓、小鼓為主要音色呈現，不再另外使

用其他 plug-in 作為此曲目的爵士鼓混音。 

人聲部分使用 Overloud-Gem Voice 進行調整，音色與調整方式與《The Motorcycle 

Diaries 摩托車日記》相同，亦不做贅述。 

 

二、環境音混音 

汽車發動聲 電台底噪 電台調頻聲 電台新聞聲 

10 sec 10 sec 45 sec 40 sec 

高速公路車聲    

3 min    

【表 4-6】《Kansas City Love 堪薩市之愛》所使用之聲音素材 

環境音為這張專輯最後的故事結尾，以聽覺上來說是唯一聽眾可以從中得到一

點故事轉移的線索，或是對結局的想像，然而這回到最出發地後的主角，做上家人

的老車，在副駕駛座一邊聽著音質欠佳的新聞，一邊感受著與家人相處時的寂靜與

安穩，即是《海．寧》專輯的最後一站的環境音呈現。  

前奏之前汽車發動聲由於現代轎車的引擎聲再啟動實在麥克風下聲音並不明

顯，因此在此選擇貨車的發動聲音來代替，因此在上一首的《The Motorcycle Diaries 

摩托車日記》結尾汽車關門之後，將貨車發動聲接續下去。電台底噪與電台調頻
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聲，利用砂石的與鞋面摩擦的聲音錄製後，再將其高頻與低頻壓低中頻推高，在此

製造出留聲機、收音機的效果。其餘環境音部分僅作音量以及段落上的編輯，就以

達到此作品於故事上呈現的完整效果。 

 

 

【圖 4-33】針對電台效果所進行的頻率調整 
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第五章 結論 

 

音樂產業像一個微笑曲線的行業，頭尾兩端都容易讓人發現它其中的內容和項目，

音樂製作的環節則是產業的前端，然而真的將音樂做好後並且利用某種方式或模式讓

聽眾能了解你多一點，這也是音樂行業至今令人著迷不已的原因。這張專輯從發展想

法開始，不斷去修正想讓欣賞作品的人有更多的條件聆聽這個作品，也是在這張專輯

中不斷尋找以及嘗試的事，因此最終選擇利用不同生活周遭的聲響裡來加入創作內，

希望音樂創作不只是的劇情片，同時也成為了一種紀錄片。 

在製作這張專輯時筆者發現，要改變人們的聆聽訊息並非難事，然而困難的部分

在於若是增加了聆聽上的訊息，成本也會隨之增加，但是在人們聆聽音樂的媒介現今

以串流為主，在此未有變化之前，能為大部分創作者產生的效益相對現場演出或商品

販售薄弱，而本專輯在音樂創作上做出不同的實驗與切入點，嘗試能在音樂作品中發

展出聆聽式的音樂影像，讓流行音樂能有類似廣播劇形式的發展可能。 

筆者於專輯中使用 IR 來作為整張專輯的空間呈現，讓音樂聆聽除了環境聲響的

訊息以外，空間殘響也為音樂中非常重要的元素，在使用 IR 取樣的製作過程中，筆

者感受到生活在這片土地的素材也能發展出具有特色與實驗性的聲音，將其與音樂結

合讓作品呈現上除了音色又多了一層歷史背景與文化傳遞的意義與價值。讓 IR 於音

樂的展現不只代表空間環境，也同時能讓音樂多了一層對故事背景的描述能力。 
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當今社群媒體發達的世代，於社群媒體接觸到的音樂類型以快速流通為主要的創

作方向，聽眾對於不同音樂風格的接受度產生侷限，使用相同的樂器組成新的風格已

經相當飽和，環境音為每個人人生中都會接觸到的聲響，筆者運用這個切入點讓環境

音融入為音樂作品增加臨場感，以及擁有更多與影像結合的可能性。於此專輯除了在

音樂製作的過程中投入這些年所學的專業以外，期許能讓更多音樂工作者從不同的面

相一同開創不同的音樂面貌。 

於國立台灣師範大學音樂系流行音樂產學應用碩士在職專班不同的課程指導之

中，除了讓筆者在專業技術上更精進之外，在學術的研究與實驗整理也有所突破，

同時對於應用與學術兩部分都能有所連結並相互成長，是為相當寶貴的收穫，也自

我期許在產業中能以所學為墊腳石，看見更加卓越的未來風景。  
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附錄二 《Roof Revolution 屋頂上的革命》詞曲譜
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附錄六 《Kansas City Love 堪薩市之愛》詞曲譜
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