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第一章 緒  論 

 

第一節  研究動機與目的 

 

一九七０年代的台灣社會，處在一個動盪不安的時代下，年輕人的國家使命

感也跟著化成音符傳唱。這些時代青年創作的動機單純，並積極尋求自己的根，

所以想唱自己的歌，對本土意識的認知強烈，沒有市場商業考量，使作品充滿真

誠與樸質，這是最難能可貴的。就像民歌手蘇來所說：「每一首寫過的歌都是花

園中的一朵花，各自盛放著自己的心事。」、「民歌熱，不如說是青春熱；因為熱，

所以把青春蒸發成歌。」而被稱為「現代民歌之父」的楊弦也說過：「我終究相

信創作貴在一顆自由而真誠的心靈，只要是好的東西，必將得到共鳴。」 

 

記得在讀國小時，正是校園民歌風行的時候，在這段成長過程中，這些音樂

便成為兒時的美好回憶，現在聽到這些音樂時都有一種親切之感。然而市面上主

要的刊物或唱片主要是以文獻整理或有聲資料的彙整出版，在我學了音樂學之

後，我想運用所學，將校園民歌這個主題，從它的政治、社會、文學背景等角度，

去探討校園民歌興起的時代意義，以及它所呈現出來的音樂作品分析。 

 

近年來，不論是唱片界或者廣播界都舉辦很多以校園民歌為主題的演唱會，
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邀請當時的民歌手來演唱，同時主持人也介紹當時的音樂環境，並結合多媒體，

用幻燈片呈現當時的歌手照片、唱片封套、雜誌封面，這些都勾起觀眾對六０年

代的記憶，同時也對琅琅上口的歌曲引起共鳴。在台灣音樂史的定位中，我認為

校園民歌運動有其研究的價值，有必要對這個運動作深度和廣度的探討，雖然這

個時間持續不久，但它清新、誠懇和樸實的音樂特色，正可以反應當時學生的心

情。當時的社會環境也激發他們許多創作的想像空間，進而從歌曲中透露出他們

對國家的訴求和使命感。雖然一九七０年代的流行音樂界，用「民歌」這個名詞

來稱此新興音樂潮流，在當時對此運動的定義上以及風格上引發不小的爭論，但

大眾已經習慣用「民歌」來稱呼這個音樂革新運動，所以本論文便以「現代民歌」、

「校園民歌」來為這個革新運動命名，其中「現代民歌」是指楊弦與李雙澤、楊

祖珺為代表的《夏潮》路線所創作的歌曲，而「校園民歌」是指金韻獎時期所創

作的歌曲。 

 

綜觀這個以「唱自己的歌」為主軸的民歌運動，其背後有濃郁的民族情操，

結合當時文人的詩詞，將台灣的音樂大環境注入一股清流，並對台灣的流行音樂

產生莫大的影響，歌曲內容為當時經濟起飛的台灣社會生活狀況下了最好的註

解。它在台灣音樂史上，絕對佔有一定的地位，在當時，眾多學子紛紛投入，以

他們的熱情、活力，灌溉這片天地。他們自彈自唱，自編自寫，不與市面上流行

的西洋樂曲、搖滾樂隨波逐流，堅持唱自己的歌，也引領了許多人加入民歌的行
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列，孕育出許多傳頌到現代的經典歌謠。許多當時耀眼的新星們現在或許已經離

開了音樂創作的領域，但當時所留下的這些動聽、感人的音樂卻仍然流傳到現

在。時至今日，民歌風潮雖然已經過去，但是那些曾流傳在校園中的歌曲、精神

依然深深地烙印在我們的心裡面。 

 

許多學校仍然持續地舉辦校園民歌比賽，希望能藉由這樣的方式讓流傳在校

園裡的民歌精神繼續流傳下去。例如台北市政府文化局為了慶祝台北市中山堂裝

修完工並於二００一年十二月二十一日重新啟用，二００二年陸續舉辦了一系列

的藝文活動，其中比較具歷史意義的就是一月六日與一月七日兩晚各一場，由中

華音樂人交流協會舉辦的＜校園民歌的故事＞演唱會，過去紅極一時的民歌手，

像齊豫、趙樹海、王夢麟、黃大城、潘越雲、蔡琴、王海玲、鄭怡、施孝榮、殷

正洋、南方二重唱，以及特別從美國飛回來的楊弦都來參加，吳楚楚、李建復也

客串演出。 於此五年前（1995年9月13、14日），陶曉清曾經在國父紀念館舉

辦了一場「唱過一個時代--民歌二十年」演唱會，引起很多的迴響。之所以會在

這個場地舉辦這樣的一個活動，其實有著一段歷史淵源。因為一九七五年六月六

日，楊弦將余光中的九首詩作譜成了歌，在此舉行發表會，自此正式開啟了一股

校園民歌的風潮，而之後校園民歌相關的多場活動也都曾在此舉行。 

 

稍微熟悉台灣流行音樂的人應該都知道，當年這一波校園民歌的風潮裡，前
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前後後為台灣樂壇、演藝圈挖掘出多少人才，有的人後來成為圈內的中流砥柱，

還有許多人直到現在也仍都是樂壇的一方之霸，更別說其中孕育出多少傳唱經年

的名作了。因此台北市中山堂整修五年之後再度開放的慶祝活動中能有這樣的一

場演唱會，實在是相當有意義的。從歷史、文化、社會角度來看這個運動，讓我

深切感受到音樂反映出大時代之背景，進而結合不同的藝術形式，表達出人們來

自心底最真實的聲音。基於以上種種考量，我選擇這個主題來研究，讓此時期的

音樂多一個被記錄和保存的機會。 
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第二節  研究文獻回顧 

 

在過去的研究中，現代民歌的整理研究也不算少，其中筆者認為張釗維《誰

在那邊唱自己的歌：一九七０年代台灣現代民歌發展史—建制、正當性論述與表

現形式的形構》中的鋪陳較為詳細，在清晰的思路中，架構出條理明確、脈絡完

整的論著。他以史學和社會的觀點來陳列台灣文化轉折歷程中，知識份子文化運

動與通俗音樂的關係，從民歌的定義、精神與形制都有獨到的見解。而另外以傳

播學角度來研究現代民歌運動的論文是劉季雲的《論校園民歌之發展—從民歌運

動到文化工業》。此文以「文化工業」角度切入民歌研究，內容強調的是演唱會、

廣播及唱片公司等的興起對民歌運動的影響，並以一個書面紀錄者的角色來看待

副刊對整個民歌環境的介入。當他以為演唱會有現場感染力，廣播傳播死角少，

而唱片公司的產銷體制殲滅了民歌的庶民性格時，即宣稱三者都直接衝擊到民歌

運動的發展。故當他說「大眾傳播媒體就是一個營利機構，目的是為了爭取高收

視率，吸引廣告商。隨之而來的『單向度』的思考和生活，以商業價值為唯一標

準的普遍價值觀，另外就是『單向度』的生活面貌。」1的時候，遑論其立論適

切與否，光光「大眾媒體」一詞，所指就顯然不包括文學界，或張釗維所重視的

「副刊」文化加工業了。因此，對於其他藝術形式與文化範圍的研究者來說，這

類對於「書寫」行為的認識或許沒那麼重要，誠如劉季雲在試圖掌握民歌運動時，

                                                 
1 劉季雲 《論校園民歌之發展—從民歌運動到文化工業》，1997，頁 72 – 73。 
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就是只關注在「有聲」媒體之上。這種論述方法或許比起張釗維的作法來說，是

忽略了整體文化背景的不完美作法，但對於一個傳播研究者自身而言，這樣的作

法卻又是緊守專業分際的。 

 

另外林民昌碩士論文《當代台灣小說文本知識的構成》便從文學的觀點出

發，就副刊的功能性將張釗維與劉季雲論述重點作一比較。他在第二章〈作家知

識的形成〉中提到張釗維《誰在那邊唱自己的歌：一九七０年代台灣現代民歌發

展史—建制、正當性論述與表現形式的形構》裏認為副刊的作用是一九七Ｏ年代

台灣文化形塑過程的重要關鍵。他將包括遠景出版社、《人間副刊》、《夏潮》等

在內的媒體事業，當成一九七Ｏ年代末在鄉土文化形構上的轉化。2 

 

而苗延威的《鄉愁四韻─中國現代民歌運動之社會學研究》一文中，則從社

會學的觀點，藉由「思想」、「人」、「機構」三個角度來分析民歌的變遷。他說：

「我們相信摘掉一些評論者硬加上去的帽子後，將可以幫助我們以一種較客觀的

態度來重新看待現代民歌運動到底是怎麼一回事？」。3從這種層面看來，他運用

客觀的文化背景和社會環境來解讀民歌運動的意義與精神並藉由歌詞來分析每

一個階段的意識型態。因此在民歌運動的研究中，從不同的立場切入，所著重的

                                                 
2 張釗維《誰在那邊唱自己的歌：一九七０年代台灣現代民歌發展史—建制、正當性論述

與表現形式的形構》1994，頁 48。 
 

3 苗延威《鄉愁四韻─中國現代民歌運動之社會學研究》1991，頁 136。                   
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論點也就不同。綜觀以上的資料，雖然已有人從史學、傳播學、文學、社會學等

不同的觀點來紀錄「現代民歌」運動，呈現這段歷史的研究文獻，為了讓「民歌」

本身回歸到音樂的本質面，筆者試圖以音樂學的角度來詮釋這段史料，在音樂的

部分多所著墨，以客觀的論點、輔以相關文獻的參考，勾勒出民歌運動的面貌，

從興起背景、發展概況、社會的影響、歌曲的分類、音樂特色以及演出形式將是

本論文的立論點。 
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第三節  研究範圍 

一個運動的興起可以從政治、社會、文化、信仰的面去瞭解，一個事件發

生的時間、地點、人物、演進、變遷都是不可忽略的環節，本論文的研究從台

灣民國六十到七十年的十年間，將當時的社會背景作概況論述，再導入各時期

民歌運動的發展，探討現代民歌運動的功能與價值，並呈現音樂的風格特色。 

筆者從史學的記載研讀文獻，再從社會學的角度去分析民歌運動的產生因

素，輔以大眾心理的層面媒體傳播體系，試圖窺探現代民歌運動的面貌。其中

最主要的部分是音樂本身的分析，從旋律型態、節奏特點、曲式結構、歌詞含

意、和弦進行、配器方式、演唱技巧到創作背景⋯等，依據各時期民歌運動較

具代表性的歌曲作一分析，並從各曲的特色中統整出階段性的風格。 
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第四節 研究方法 

 

本論文之研究步驟依序如下： 

一、資料蒐集與整理 

本論文的文獻資料，從專書、論文、簡報、期刊、雜誌逐一做分類與整理， 

從客觀的立論與文載，將各時期的校園民歌源起、特色、代表人物、音樂風格⋯

做系統說明，資料內容除了史學、美學、藝術專刊外，尚有政治背景與社會現象，

將台灣七０年代的生活及相關發展融入到論文的寫作中，以豐富論文內容和顧及

資料的完整。在有聲資料方面，從電台的影音檔案到唱片公司的套裝光碟發行，

筆者蒐集了當時的原音演唱資料。另外藉由近幾年由電台或唱片行所舉辦的校園

民歌演唱會，筆者亦將其節目單文案和觀後心得當成寫作之參考，藉由當年歌手

的演唱和現身說法，可讓筆者有更多一手的資料來完成本論文的寫作。 

 

二、打譜與分析 

有鑑於市面上校園民歌的譜多為簡譜，且都以首調的方式記譜，而且在速

度、詞曲作者、演唱者標示不清；另外又礙於版權問題，所以本論文的所有歌曲

皆由筆者親自打譜，並做了相關資料之註記。在分析方面則挑選各時期具代表性

的歌曲，從調性、音域、曲式、和弦配置、節奏型態、伴奏配器⋯等方面作個別

的分析，再用表格將各曲做比較，盡可能的將各時期校園民歌的特色完整呈現。 



 10

三、結論與期待 

藉由每首歌曲的分析研究，從單曲的點連結到各時期自成一格的線，最後筆

者就各時期的相同點與相異點做比較，輔以文學、歷史、民族、社會等人文相關

領域的看法來闡述整個台灣一九七０年代「現代民歌」發展的面。希望藉由拙文

能使人們瞭解「現代民歌」在台灣發展的情形，保存其藝術價值，讓走過那個時

代的人對「現代民歌」有回顧和新的體認；讓來不及參與的人知道台灣流行音樂

的源頭，也希望此文能為台灣音樂文化貢獻棉薄之力。 
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