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第一章  緒論 

   藝術是人類精神生活的產物，美的內容就是「主體」（人）與

「客體」（自然社會環境）產生連繫後，「主體」從中產生「生之自覺」，

產生自己的人生觀、世界觀後，把它表現在藝術上。藝術家的使命乃

是發現該時代所欠缺而極需獲得補償的那些原象作為表現內容。回顧

歷史為的是領悟歷史的意義，一個畫家當體察時代的改變，同時也要

理解歷史中所留存下來一些永恆性的傳統價值。今日要發展出具有當

代精神的水墨畫，對於過去畫史的了解，與精神思想、技巧的分析，

可以作為未來發展的養分。面對現階段西方藝術思潮在圖像、符號及

材質結構的吸收消化。本土意識的認同以及社會制度生活的關懷，才

能使台灣本土水墨畫發展出一條新機，而這有賴水墨畫家是否站在現

實生活和台灣本位文化來做一番探討了。本文便以歷史的觀點、精神

的延續、創作與視覺心理，水墨畫美學、現世的生活關懷，探索台灣

水墨畫的現實主義融合浪漫主義的風格之可行性，及能從不同的形式

和內涵，詮釋當代台北都會行旅的風貌與特色。 

第一節  研究動機 

水墨畫藝術，就中國文化的發展實具有悠久的歷史與表現。在視

覺藝術的意義上，昰由生活的需要作為紀錄的圖象開始，它不僅是單

一的繪畫而已，而是多元精神的詮釋者，包括了生活性、社教性、文
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學性、藝術性等等的社會活動，值得我們後輩子孫傳承與學習。然而，

在網路傳播與資訊科技突飛猛進的時代與環境中，全球化的趨勢，地

球村的成形，西方霸權主義以強勢文化癱瘓了開發中的國家民族文化

特質。長久以來一切以西方傳統或現代文化馬首是瞻，在「一切向西

看」、「外來的和尚會念經」潮流下，以西洋流行畫派作橫向的移植。

藝術成為歐美霸權的附庸。因此我們處在後殖民的時代裡，作為一個

藝術者，更應該有民族文化風格的敏感度和獨立自主的藝術創作能

力，為自己的土地和民族提出一份見解。對於傳統繪畫應該如何表現

於現代。實在是一門極重要的課題。「藝術乃是一個具有獨特個性的

人創造的，但是，任何一個人又是社會的存在，或者說，每一個人都

生活在特定歷史條件下的特定社會環境中的…..」（註 2）揆諸世界藝

術的發展，必須著根於民族的土塊、傳統的基石之上。因此，有愈來

愈多的有識之士提出重新審視自我傳統、再創新機的呼聲。「….在重

拾民族自尊的同時，中國人才驚覺原來對自身文化傳統缺乏深入瞭

解，社會瀰漫著美式、日式的通俗文化，無根意識淡化了歷史的延續

感與民族血緣，致使藝術上出現過闊的代溝與斷層。」（註 3）傳統

筆墨在表現當代題材或有不足之處，如何引用、研發增強這屬於中國

人傳統，應該是進行創作思考的重點。「透過城市每個局部具有的獨

特形式與保存的記憶，構成了反映人類生活型態的具體表徵，使得城
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市成為人類文化集體記憶的實體。」（註 4）因此，擷取傳統筆墨的

優點，增強工具材料的研發與引用，藉著形式與色彩，來反映出現代

都會行旅生活的感情。 

馬蒂斯所說「…..無論我們是否情願，我們總歸屬於自己的的時

代，同時也分享時代的意見、偏愛與幻想。所有藝術家都帶有他們所

屬的時代印記；而偉大藝術家尤其深刻；無論我們是否甘願，在我們

的時代和我們的自身之間，早已存在一個難分難解的結。」（註 5）

因此實質生活的體驗常常是藝術創作的基礎與來源。本題目之訂定，

乃自身處於大都會的生活空間中，都會中的街道、人潮、車潮等各種

行旅景象，常常映入眼簾腦際，揮之不去。是匆忙、或是效率，是熱

鬧的榮景、或是擁擠惱人的交通瓶頸，各種感觸情懷油然而生。尤其

對都會交通與行旅景象的多面向的內涵、社會象徵、感受情懷，深感

興趣，乃想藉此作為研究創作的探討題材。故擬從歷史的觀點出發，

自歷代與當前有關行旅繪畫的作品中，分析、歸納、整理，以探究其

創作思維。並整理出不同時期的表現風格及其時代面貌，從鑑古識今

中尋求創作思維的根基。期能從不同的形式和內涵，詮釋當代台灣行

旅的風貌與特色。 

    在研究創作當代交通生活文化繪畫作品中，試以傳統筆墨用具，

加入當代媒材來思考，嘗試將當代台北都會行旅的各種景象經深化的
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關照與想像、寫生與轉化、技法的具現，創作表現出台北都會行旅多

面向的意象，或悠遊、或奔波、或匆忙、或奇特、或秩序，或壯觀，

或擁擠、或……等等。 

第二節  研究範圍與創作方法 

    自己以都會行旅者的角色探討台北都會（包含台北縣市）交通生

活題材的意象。包括「都會行旅者的視象與心象是什麼？」、「視象與

心象的關係」、和「如何表達視象與心象統合意涵」等。 

一、台北都會的發展  

如同世界文明發展史的「大河文化」，當尼羅河孕育出埃及古文

明，黃河孕育出中國文化。淡水河也成為台北文化的「母親」，便利

的水上交通，豐沛的灌溉水源，都是先民眼中最具發展潛力的瑰寶，

於是，台北最早的市街便自然而然的在河畔形成了。「艋舺」是原住

民中「獨木舟」的意思。沿著淡水河畔，篳路藍縷的開墾便展開了。

台北市貴陽街二段和環河南路一段的交接地帶，就是台北舊市街的起

源地，乾隆年間，艋舺以發展成貨物集散中心，其後大龍峝、大稻埕、

松山陸續興起，這便是台北市中心的雛型了。甲午戰後，日本人統治

了台灣，全面改革地方行政制度，1920年，頒布台北市制，把台北

市的範圍，涵蓋到淡水河以東、大直以南、中崙以西、公館以北的地
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區，算是確定了台北市的範圍。（註.6） 

根據記載，台北原為平埔族凱達格蘭人之生活地，明朝初年才有

漢人來到此地，從十七世紀初西班牙人佔領開始，歷經荷蘭人和明朝

鄭成功，到清朝時期之前，此地均荒蕪未拓，被視為化外之地。清康

熙 48 年（西元 1709 年），泉州人戴伯歧、陳逢春、賴永和、陳天章

合股立「陳賴章」墾號，向臺灣府諸羅縣申請開墾大佳臘地方，為臺

北盆地開墾之啟端。清光緒 11 年，劉銘傳任台灣巡撫，開始建設大

稻埕至基隆與新竹的鐵路，並加強郵電、道路等基礎建設，並將台灣

之巡撫衙門及布政使司衙門設置於中山堂現址，台北市的雛形至此已

初步建立，清光緒 20 年(西元 1894 年)，台灣巡撫邵友濂將省會移至

台北，至此成為台灣的政權中心。（註 7） 

到了日據時代，仍以這兩座衙門作為總督府，直到重慶南路總督

府(現總統府)落成後為止。日本戰敗後，國民政府於當時的公會堂舉

行受降儀式，後來並將公會堂名稱改為中山堂，正式將日本殖民史劃

上句點。台北設府，始於清光緒元年(西元1875年)，本市屬於台北府

淡水縣，至民國34年台灣光復，劃台北市為省轄市，民國56年7月，

改制為院轄市，並將郊區六鄉鎮(景美、木柵、南港、內湖、士林、

北投)劃歸本市管轄，民國79年，台北市行政區重劃，將原來十六區
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劃分 為十二區。台北市位於台灣北部的台北盆地中央，全市共分為

十二個行政區域，總面積約271.7997平方公里，佔台灣地區(含澎湖、

金門、馬祖) 之0.75%，人口約為265萬(民國88年底)，佔台灣地區

之12%，人口密度將近每平方公里一萬人，居住環境可說是相當密

集。台北市之東南邊為松山丘陵與清水坑地塊， 林木蒼翠，有如一

天然屏障，大嵙崁溪、新店溪位於西南方，基隆河位於東北，三河匯

流至淡水河，流入臺灣海峽。（註.8）台北縣地理位置環繞台北市，

形成共同的生活圈，正朝著雙子星城的模式發展，積極建立共同的交

通、生活系統。 

二、台北都會的交通道路設施 

台北都會市區道路系統於西區成狹窄密集，於東區成規則棋盤

式，此分佈與台北市早期由西區發展有關。而聯外道路方面，除中山

高速公路、北部第二高速公路及環狀快速道路外，台北市對鄰近地區

的交通廊道，主要有六條，分別為：（一）、台北---淡水走廊：由台北

至關渡、竹圍及淡水，主要包括中山北路、重慶北路、承德路、百齡

路、大度路等。 

（二）、台北---三重、新莊走廊：由台北至三重、新莊、泰山，主要

包括民權西路、忠孝西路、台一號公路。 
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（三）、台北---板橋走廊：由台北至板橋、土城及三峽，主要包括和

平西路、西藏路、板橋文化路。 

（四）、台北—中、永和走廊：由台北至中、永和，主要包括重慶南

路、中華路、羅斯福路、基隆路等。 

（五）、台北---新店走廊：由台北至新店，主要包括羅斯福路、辛亥

路、和平東路等。 

（六）、台北---汐止走廊：由台北至汐止、基隆，主要包括忠孝東路、

南京東路、成功路、八德路、南港路、新台五線等 

三、台北都會行旅的面貌 

 
圖.1  台北車站的車潮 

台北都會高樓大廈櫛比林立，廣告招牌沿街串連，五花八門，目

不暇給。人潮、車潮攜來攘往，川流不息。公車、計程車、轎車、商

用車、機車塞滿大街小巷（如圖.1）。台北都會的行旅者，有學生、

上班族、送貨員、外來遊客…..。「匆忙」、「擁擠」昰台北都會的特殊
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寫照。 

停車在

台北從來就

是大問題（如

圖.2），其嚴重

程度足以對

身體、心理產

生難以言喻

的巨大影響，乃至虛耗社會資源，甚至成為街頭巷尾的奇景。這並不

是誇張之詞，鄰居常因停車問題怒目相向，甚至大打出手，導致鄰居

失和，厝邊反目的例子比比皆是。不過 272平方公里的盆地，卻容納

了數百萬來自四面八方的汽、機車於市中心流竄，不但形成不見頭不

見尾的巨大車流，也使得停車問題變成一項無法避免的夢靨。 

根據台北市交通局 92年的統計，台北市有 34537輛的計程車。

如此之多的黃包車穿梭在大街小巷之間，使都會人們享有揮之即來的

車子可坐之便利。而大台北的各主要大道，車流之中，黃包車即佔一

半，使街道上似有黃色塊面的節奏感（如圖.3）。 

 
圖.2  堤岸外河灘地停車場 
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    聯

營公車

系統串

連台北

都會的

每一各

角落，

看公

車、等

公車、坐公車，昰都會行旅者共同的

經驗（如圖 4）。尤其在中華路、中山

北路、羅斯福路、忠孝東西路、信義

路、仁愛路等幾條公車幹道上，各路

公車一輛椄一輛，儼如一條長龍蟠橫

於大地之上，真是壯觀， 

   台北車站每日進出 20萬人次以

上，周邊道路車水馬龍，昰外來遊客

進入台北的輻轴之地，也是第一印象。 

上班族、學生、旅遊者、計程車、公車、機車、私人轎車、貨車、商

圖 3  計程車川流不息 

圖 4  公車擁擠的情形 
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用車、休旅車，你來我往，薈萃於此，全台車流量最大，旅客流量也

是最大的地段，非台北車站莫屬，於此遂造成交通景象的奇觀，也是

壯觀。於此地段，人們總是又愛又恨，愛的昰這裡有都會奔騰不息的

生活節奏與都會行旅的共同記憶；恨的昰當你身陷於此地段，動彈不

得時，將感受到都會生活步調的緊湊與匆忙，行之空間的擁擠令人窒

息，如此種種的面向，昰反映現世生活值得探討的題材。 

四、都會行旅系列創作方法 

生活的觀察產生了視象，視象觸發感情，經想像作用產生的心

象。不同的時空的場景，就會有不同的視象與心象。當今，身處台北

都會的時空中，高樓大廈、車水馬龍的道路、人潮擁擠的街景、各路

公車、黃包車（計程車）、停車場（位）一位難求….等等的景象昰都

會特有的面貌，也是都會人們共有且普遍的視覺經驗和記憶。「都會

行旅系列創作」昰欲表現新時代的都會面貌和都會人們集體的意識。

擬探索水墨這一傳統媒材所包含的各種表現的潛能。在個人的創作與

思考上，包含下列的的方法與課題。 

（一）以平日交通生活所接觸到的場景為表現客體，以寫生的方式觀

察與紀錄創作的素材，輔以相機攝取動態中的車流和人潮，以

便作為整體構圖的參考。 

（二）以傳統水墨技法為基礎，並透過各種材料及水性壓克力顏料
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（acrylic）的運用，以及自動性技法、噴畫技法，加鹽巴吸墨

法或其他可能方法，期能尋求詮釋創作意象的最適切可能性。 

（三）檢視傳統國畫的變革及現代水墨畫的創新求變的時代趨勢，以

策勵自己突破過去的創作思維和題材，營造出另一種獨特的面

貌。這種面貌不只是現世生活的描繪，更是寫實主義和浪漫主

義的融合，胸中意象的表露。 
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